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ଡଃ ପ୍ରସନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 


ଗ୍ରାମ - ଇଙ୍କାପଡ଼ା, ଆନା - ତିରୌୋଇ, 
ଜିଲ୍ଲା - ଜଗତସିଂହପୁର । ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲେୋ।ଚନା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସୁପରିଚିତ ନାମ । ସ୍ବାତକ ଓ 
ସ୍ବାତକୋରର ପରୀକ୍ଷାରେ କୂତିତ୍ନର ସହିତ 
ଉତ୍ତୀର୍ବ୍ଵ ହୋଇ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ଭକ୍ତକବି ମଧୂସୂଦନ ସ୍ମାରକ ସ୍ଵର୍ଧପଦକ ସହିତ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଵର୍ଣପପଦକ ଲାଭ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ : ସୃଷ୍ଠି ସନ୍ଦଭ, କାନ୍ତ 
କବିତାର ଦ୍ରଷ୍ଟି ଦିଗନ୍ତ”, ' ସାହିତ୍ୟର ଦାପ୍ରି 
ଓ ବ୍ୟାପ୍ରି', “ସାହିତ୍ୟ: ବୀକ୍ଷା ଓ ସମୀକ୍ଷା', 
“ସମୀକ୍ଷା ପ୍ରବାହ”, ‘ଭକ୍ତକବି ସାଲବେଗ ' 
ଗ୍ରନ୍ଥ ସହିତ ସମ୍ପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଧ 'ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା” (୧ମ ଓ ୨ୟ ଭାଗ ), 'ଜକାବ୍ୟ 
ସରସ୍ବତୀ ସଚି ରାଉତରାୟ ', 'ସାମ୍ପତିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ସୃଜନ ଶିଛ୍ୀ' ପ୍ରଭୃତି 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକ ମହଲରେ 
ବେଶ୍‌ ସୁପରିଚିତ । ସେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର 
ଜଣେ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠର ନିରପେକ୍ଷ ମୌଳିକ ଏବଂ 
ମନନଶୀଳ ସମାଲୋଚକ । ଗବେଷଣାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ତିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା, ଯୁଭ୍ତିଧର୍ମିତା, 
ନିରପେକ୍ଷତା ଏବଂ ମୌଳିକତା ହେଉଛି ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଅଧ୍ଯାପନ। କରିବା ପରେ ସମ୍ପ୍ରତି ସେ 
ସୁ।ତକେ।ଇରର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ, ଭଞ୍ଜବିହାର, ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯାପନାରତ । 
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ମୁଖଶାଳା 


ବିଂଶ ଶତକରେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
( ୧ ୯ ୧ ୪- ୧୯୯୧) ଜଣେ ଦ୍ୂଷ୍ଚିଆକର୍ଷଣକାରୀ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ କରାଇବାରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୂରସ୍କାର ( ୧୯୫୫ ମସିହାରେ 
‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? ନିମିତ୍ତ) ଏବଂ ପ୍ରଥମ ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୂରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ( ୧୯୭୪ 
ମସିହାରେ “ମାଟିମଟାଳ?” ନିମିତ୍ତ) ସ୍ରଚ୍ଧା । ପ୍ରାକ୍‌ -ସ୍ଵବାଧୀନତା କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ କଥା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧୁନିକତା ସର୍ଶ ଦେବାରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଥ୍ଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଠ । 
ସେହି ଆଧୁନିକତାର ଛାପ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା ସ୍ତଷ୍ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ । ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ 
ସମେତ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ମାନବର ଚିନ୍ତାଜଗତରେ ଯେଉଁ ନୂଆ ନୂଆ 
ସମସ୍ୟାସବୁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥ୍‌ଲା, ଗୋପୀନାଥ ସେହି ସମସ୍ୟାକୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ସେସବୁ ସମସ୍ୟା ଥ୍ଲା ଉଦର ସମସ୍ଯା, ନାରୀ ସମସ୍ୟା, 
ହରିଜନ ସମସ୍ୟା, ବିବାହର ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟା, ଛାଡ଼ପତ୍ର ସମସ୍ୟା, କଳକାରଖାନା - 
ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଦେଶର ବିକୃତ ଜୀବନଯାପନ ସମସ୍ଯା ଇତ୍ଯାଦି। ୧୯୪୦ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ଜ୍ନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ମନକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିନଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ମନରେ ବାରମ୍ବାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଙ୍କି ମାରୁଥ୍ଲା — ˆ ‘ଗରିବ ମୂଲିଆ କି ଆଶାରେ 
ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ିବ ? ତା'ର ପେଜତୋରାଣି ତ ସେଥ୍‌ରେ ନାହିଁ; ଚା' ଟେବୁଲ୍‌, କୋଠା, 
ମଟରର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତା'ର କ'ଣ ହେବ ? ତା'ର ସଂସ୍କୃତି ( addition ), ସମସ୍ୟା, 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ତହିଁରେ ନାହିଁ। ଯେଉଁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ସେ ବଞ୍ଚୁଛି, ସେ କଥା ଏ 
ସାହିତ୍ୟ କହୁନାହିଁ । ତା'ର ଦୁଃଖ ଦ୍ରର୍ଦଶା, ସମସ୍ଯା, ଅଭିଯୋଗର ପୋଷକତା ଏ 
ସାହିତ୍ୟ କରୁନାହିଁ ।”? ସେଥ୍ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆମ ପ୍ରଦେଶର କାଞ୍ଜି-ତୋରାଣିରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ମାଡ୍ରିଆ ଜାଉ, କାକରା, ଆରିସା ପିଠା ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସୁତରାଂ 
ଏଇ ଆକାଶ, ଏଇ ପବନ, ଏଇ ମଳିମୁଣ୍ରିଆ ଉପାସିଆ ଜାତି - ଏଇ ବେଶରେ 
ବଟୁଆ ଖୋଷା ଗାମୁଛା ପକା ମଣିଷ ଆମ ଆଗରେ ଠିଆ ହେବାବେଳେ ତା’ ଭିତରେ 
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ଖ 


ଯାହା ମହତ୍ଵ, ଯାହା ଆଦର୍ଶ - ଯାହା ବୁନିଆଦିର କଥା କହେ = ତାକୁ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଫଳତଃ ଗୋପୀନାଥ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟି ନେଇ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଦେଶିକ ରୂପକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ ଓ ସେହି ସାହିତ୍ୟକୁ 
ବିଶ୍ଵମୁଖୀ କରିବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 

ନିଜର ସାହିତ୍ୟରେ, ବିଶେଷତଃ ଗନ୍ପଧ-ଂଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ୟରେ ଉପାଦାନ 
ଖୋଜିବାକୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ବେଶୀ ଦୂରକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିନଥ୍ଲା । ନିଜ ଚତୁର୍ଦିଗର 
ମଣିଷ, ସେହି ମଣିଷର ଭଙ୍ଗାକାନ୍ତତ ଅଧାନୁଆଁ ଦାନ୍ତୁରା ଚାଳ ତଳେ ଖୁଦମଳୁଖର 
ଜୀବନ ସମ୍ଭାର ଭିତରେ ଶାଶ୍ବତ ମଣିଷର ପରଶ ତାଙ୍କୁ ମୋହାବିଷ୍ଟ କରିଦେଇଥିଲା । 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ ଏହି ପରିବେଶ ସାହିତ୍ୟ ସ୍‌ଝ୍ବି ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ଉର୍ବର ଭୂମି । 
ତହିଁରେ ଷୋଳପଣ ସତ୍ୟ ନିହିତ ଅଛି । ସେ ପୂଣି ଭାବିଥ୍‌ଲେ ¬ “ମଣିଷର ମୂଳ ଗୁଣ 
ବାହାରର ଆବରଣ ତଳେ ବଦଳି ପାରେନାହିଁ । ସୂତରାଂ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ବଳିଆ 
ଭାଇର ମାଗୁର ନିଶ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ, ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ପଶ୍ଚିମ ଜଗତର ମଣି -କାଞ୍ଚନ, 
ଧନ-ଦୌଲତ., ଯୌନ ଆକର୍ପଣର ଆଖ୍ଝଲସା ଛବି।”” ବରଂ ସେ ଅନୁଭବ 
କରିଥଲେ ସାହିତ୍ୟ ସଷ୍ଚି ନିମିତ୍ତ ସ୍ରତ୍ତାର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉପାଦାନଟି ହେଉଛି 
ଏଇ ମାଟି ଓ ମଣିଷ । କେହି ତାହାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରିବେ ନାହିଁ ବା ଭୁଲିପାରିବେ 
ନାହିଁ । ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାଟି ଓ ମଣିଷକୁ ଯେତେ ଅଧ୍କ ଭଲପାଇଛି, ଆପଣାର କରିଛି, 
ସେହି ମାଟି ଓ ମଣିଷର ସମସ୍ୟାକୁ ନିଜ୍ରର କରିଛି, ନିଜ ଭିତରେ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି 
ପରଖ୍ଛି, ତାହାର ସ୍ଦ୍ବି ସେତିକି ସଫଳ ହୋଇଛି, ସେତିକି ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନଧର୍ମୀ ବି 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ଏହି ମାଟି ଓ ମଣିଷ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ମିଶିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - “ଏହା ଆମର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ପଦ, ଦୈନିକ ଜୀବନର 
ଘୋରତେଇ ପୋରତେଇ କ୍ରିୟାକଳାପ ସେଇ ଘର, ସେଇ ବିଲ ପଡ଼ିଛି । ନିୟମ ଧରି 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଚାଷୀ ମାଟି ତାଡ଼ଛି, ଫସଲ କରି ବଞ୍ଚି; ଶେଷରେ ମବରୁଛି । 
ଚିରନ୍ତନୀର ପ୍ରତୀକ ପରି ସବୁ ସହଜ କଥା ଘଟୁଛି - ବଢ଼ି ମରୁଡ଼ି ଧୋଇ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ବା - 
ବତାସୀ ! କେତେ କାଳର ମାଟି ପଡ଼ିଛି, କେତେ କାଳର ମଣିଷ ଜନ୍ମ ହେଉଛି, ଆଖ୍‌ 
ଖୋଲି ବଢା ବକା ହୋଇ ଚାହୁଁଛି । ପ୍ରତି ସାଧାରଣ କଥାରେ ନୂଆ ଚମକ ପାଉଛି, 
ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ ବୁଲିଚାଲି ସପନ ଭିତରେ ବୃଡ଼ିଯାଉଛି । ଏତିକି ସରଳ - କଥାରେ ଯୁଗ 
ପରେ ଯୁଗ ଚାଲିଛି । ସତ ସତ ସରଳ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅନୁଭୂତିରେ ଏତିକି କଥା ଲେଖ୍‌ 
ପାରିଲେ ସେଇ ହେବ ବିରାଟ ବିଶ୍ବ-ସାହିତ୍ୟ । ଏ ବିରାଟ ସମ୍ଭାର ଆଗରେ ସବୁ 
ଅଳଙ୍କାର ଅଢ଼େଇଦିନିଆ, ଆଉ ଯୁଗ ଯୁଗର ସଂସ୍କାର ସାହିତ୍ଯିକ ବନ୍ଧାଗତ ଓ 
ପରିସ୍ଥିତି ଏତିକି ଛଡ଼ା ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ଉପାଦାନ ରଖ୍ଦେଇ ନାହିଁ । 
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ଗ 
ତେଣୁ ଏ ଦେଶର ସାରା ସାହିତ୍ୟ ହେବ ଦୁଃଖ ଅଭାବର - ଯେଉଁ ସାଧାରଣ 


ଜୀବନ ତାର ନିତିଦିନିଆ ଦୈେହଘଷରା, ପୁଣି ଅଜଣା ଅଚିହ୍ଵା ବନ୍ଧାଗତ । ଗରିବର 
ଇତିହାସ; ଗୋଡ଼ଦଳା ମଳିମୁଣ୍ଡିଆର କଅଁଳ ମରମ ଭାବ, ଆଉ ଆଶା ଉଚ୍ଲାସ, 
ଅଭେକାର ଘରକରଣା, ସେତିକି ହେବ ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ପୂଜାର ବାସନା ଆରତି, 
ଅଜଣା ବଜାଳିର ଜୀବନ ଭେଦି ବୀଣାର ସ୍ଵର !”? (କଳାଶକ୍ତି, ପୃଷ୍ଠା - ୧୫୮) 
‘ମାଟିମଟାଳ” ରଚନା କାଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାଟି ସହିତ ମାଟି ହୋଇଯିବାର ଆମେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛୁ । ଏଇ ମାଟି, ଯିଏ ମଣିଷକୁ ରହିବା ପାଇଁ ବାସ ଦିଏ, ପାଟିକୁ ଦିଏ 
ଆଧାର, ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବି ତାକୁ ସେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ନିଜ କୋଳରେ କୋଳେଇ ନିଏ । 
କ'ଣ ସେଇ ମାଟି ! ତାହା କ'ଣ ଆମେ ନିତି ଦେଖୁଥ୍ବା ଏହି ସାଧାରଣ ମାଟି ! ଯିଏ 
ମଞ୍ଜିଟିକୁ ଅଙ୍କୁରିତ କରିବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତାହାକୁ ମହୀରୁହରେ ପରିଣତ କରେ, 
ମାଟିର ରୂପ, ତା'ର ଗୁଣ ଆଉ ଚତୁର୍ଦିଗକୁ ସୁରଭିତ କରୁଥ୍‌ବା, ତା'ର ଗନ୍ଧକୁ ବାରିବା 
ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ ଦିନେ କି ମାସେ ନୁହେଁ, ବର୍ଷ ବର୍ଷ କରି ଦଶବର୍ଷରୁ ଉର୍୍ଧକାଳ ଏହି 
ମାଟି ସହିତ ବିତାଇଦେଇଛନ୍ତି । କଟକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୁଣି ରାୟଗଡ଼ାରୁ 
ପୁରୀ, ୧୯୫୧ ମସିହାରୁ ୧୯୬୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ବ୍ୟାପ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି ଅତୀତ ଉତ୍କଳର ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ମଣିଷର ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରି ସ୍ଵପ୍ନ। ୧୯୫୪ ମସିହା ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାବୋର୍ଡ଼ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍କାରୀ 
ଭାବେ ଯୋଗଦେବା ପରେ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ସମେତ ନିକଟବର୍ର୍ୀ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ମନ୍ଦିରର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଛନ୍ତି । ସେସବୁ ମନ୍ଦିରକୁ ବାରମ୍ବାର ପରିଦର୍ଶନରେ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ତକ୍ରାଳୀନ ପୁରୀ ଲୋକାଲ୍‌ ବୋର୍ଡ଼ର ଉପାଧ୍ଯକ୍ଷ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ବନମାଳୀପୁର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭଅଁରାଗଡ଼ ନିବାସୀ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଙ୍କ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତା ଯୋଗୁଁ 
ଗୋପୀନାଥ ଭୁବନେଶ୍ବର ସନ୍ଧିକଟ ପୁଣ୍ୟତୋୟା କୁଶଭଦ୍ରା ନଦୀତୀରସ୍ଥ ଉପକୂଳବର୍ରୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଥ୍ବା ଉତ୍ତରେଶ୍ବର, ବଟେଶ୍ଵର, ସୋମନାଥ, ବୁଦ୍ଧକେଶ୍ଵର, ବେଲେଶ୍ବର, 
ଭଶାନେଶ୍ବର, ଯୋଗେଶ୍ଵର, ନୀଳକଣ୍ଡେଶ୍ବର ପ୍ରଭୁତି ଅଷ୍ଟଶମ୍ଭୁ ମନ୍ଦିର ପରିଦର୍ଶନରେ 
ଶ୍ରୀ ରାୟଙ୍କ ସହିତ ବାରମ୍ବାର ଯାଇଛନ୍ତି । ସେସବୁ ଭଗ୍ନ ମନ୍ଦିରର ଅତୀତ ଇତିହାସ 
ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଆଉ ପୂର୍ବବତ୍ଵ ଜଡ଼ ଓ ନିର୍ଜୀବ ହୋଇ ରହିନାହିଁ, ବରଂ ତାହା କାୟା 
ବିସ୍ତାର କରି ତାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ସାମ୍ନାରେ ମହୀରୁହରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଅତୀତ ଉଜ୍କଳର 
କାହାଣୀ ପେଡ଼ି ଖୋଲିଦେଇଛି । ଏହା ଫଳରେ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ନିଜ ମାଟି ସହିତ 
ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ଏହାର ପରମ୍ପରା ଓ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଗଭୀର ମୋହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଏହି ସୁଯୋଗରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନ୍ଦିର ସହିତ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛି କୁଶଭଦ୍ରା ନଦୀତୀରସ୍ଥ 
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ଭରଅଁରାଗଡ଼ ନିକଟସ୍ଥ ପ୍ରାୟ ଆଠଶହ ବର୍ଷ ତଳର ପ୍ରାଚୀନ ବକୁଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର । 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଏହି ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ଦିର ପୁନର୍ନିର୍ମିତ ହୋଇ ମଧୁକେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର 
ଭାବରେ ନାମାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ‘ମାଟିମଟାଳ” ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଗୋପୀନାଅ 
ମହାନ୍ତି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬ ‘ଆଗରେ ଦିଶୁଛି ନଇ କୂଳରେ 
ବୃଢ଼ାବରର ବକୁଳେଶ୍ବର ଶିବମନ୍ଦିର, ପ୍ରାୟ ସାଢ଼େ ସାତଶ ବର୍ଷ ତଳର ଇଟା ଦେଉଳ 
ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାରୁ କାହିଁ ପାଞ୍ଚଶ ବର୍ଷ ତଳେ ପଥର ମନ୍ଦିର ଗଢ଼ା ହେଲା, ମନେ ପଡୁଛି, 
ଉଡ଼ାଜାହାଜର ବିସ୍ମୟକର ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ, ଏଇ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରକାଶ, ମନେ ମନେ ଆଖ୍‌ 
ଆଗରେ ଦିଶିଯାଉଛି ମୁଖୁଶିଆଳି ଟପିଲେ ବିମାନକୁ ପଶିବା ଦୁଆର ମୁହଁ ଉପରର 
କଳା ମୁଗୁନି ପଥରର ଶିଳାଲିପି, ସେଇ ଯାହାର ଅକ୍ଷର ସବୁ କେମିତି ବିଚିତ୍ର 
ପ୍ରକାରର, ଏବାଟେ ଯାଉ ଯାଉ ବାରମ୍ଭାର ପଢ଼ି ପଢ଼ି ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ାକ ମୁଖସ୍ଥ 
ହୋଇଯାଇଛି - “ନବକୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟୋକୂଳବର୍ଗେଶ୍ଵର ବୀରାଧ୍ବୀରବର ପୁରୁଷୋତଉମ 
ଦେବ ମହାରାଜଙ୍କର ବିଜେ ଶୁଭ ସମସ୍ତ ୧୫ ଅଙ୍କ... ରବିବାର ବେଳ ୧ ଦଣ୍ଡ 
ଅଶ୍ଲେଷା ନକ୍ଷତ୍ର... ଯେ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବରାଜାଙ୍କ ଭାଇ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାଏ ଇଟା 
ପୋଡ଼ାଇ ତୋଳାଇଥ୍‌ଲେ ଏତେଦିନେ ଭାଙ୍ଗଗଲା ତେଣୁ ପଖ୍ଖଣ୍ଡ ଡିହର ଖଣ୍ଡାଇତ 
ରାଏ ପୀତାମ୍ବର ମହାପାତ୍ରେ ପାଷାଣ କଲେ ଏହି ଦେବଙ୍କ ସେବକ ବରାହୀ ନାଏକ | 
ଶ୍ରୀକର ମାହାରଣା ଇଶ୍ଵର ମାହାରଣା ସାରଥ୍‌ ମାହାରଣା ସୋଚଳ ମାହାରଣା”? ଆଉ 
କେତେ ଯାହାଙ୍କର ନୀ ଘୋରି ହୋଇଗଲାଣି ସେମାନେ ଏ ଦେଉଳର ଗଢ଼ାଳି 
କାରିଗର ।” ? ( ମାଟିମଟାଳ, ପ୍ର.ପ୍ର.- ୧୯୬୪, ପୂ- ୩,୪) 

ଏହି ପକ୍ଷିଖଣ୍ଡଗଡ଼ ହେଉଛି ନିମାପଡ଼ା ନିକଟସ୍ଥ ପଚିଶିଖଣ୍ଡ ଗଡ଼ର ପ୍ରାଚୀନ 
ନାମ । ପୁନଶ୍ଚ ଏହା ହେଉଛି ଉପନ୍ଯାସବର୍ଣ୍ଣିତ ରାୟ ପୀତାମ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ନିଜ ଗ୍ରାମ । ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ଟୁସିଂହ ଓ ପରେ ପରେ ପଚିଶିଖଣ୍ଡ 
ଗ୍ରାମ ଏବଂ ପୂର୍ବଗଡ଼ ହୋଇ ସଂପ୍ରତି ଭଅଁରାଗଡ଼ରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଛନ୍ତି । ସେହି ରାୟ 
ପୀତାମ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବଂଶର ଉତ୍ତରପିଢ଼ି ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ, ପୁରୀ 
ଲୋକାଲ୍‌ ବୋର୍ଡ଼ର ତନ୍କାଳୀନ ଉପାଧ୍ଯକ୍ଷ। ଏକଥା ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ଚ ହୋଇଛି ଡଃ. 
(ଶ୍ରୀମତୀ ) ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରବିରାୟଙ୍କ ଢୀବନୀଗ୍ରନ୍ତ୍ର 
‘ମାଟିରୁ ଆକାଶ” ମଧ୍ଯରେ । ଡଃ ( ଶ୍ରୀମତୀ ) ଦାସ ଗ୍ରନ୍ଷ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି — 
“ 'ଭରଅଁରାଗଡ଼ର ପଶ୍ଚିମପଟ ଗା ମୁଣ୍ଡରେ କୁଶଭଦ୍ରା ନଦୀ । × × × କୃଶଭଦ୍ରା 
ନଦୀକୂଳରେ ବୁଢ଼ାବରଗଛର ଟିକିଏ ଦୂରକୁ ବୁଦ୍ଧକେଶ୍ଵର ଓ ମଧୁକେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ 
ମନ୍ଦିର । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କୁହେ, ସାଢ଼େ ସାତଶ ଆଠଶ ବର୍ଷତଳର ମନ୍ଦିର । ମନ୍ଦିରର 
ପୂର୍ବନାମ ଥ୍ଲା ବକୁଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର । ମନ୍ଦିର ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲା । କାଳକ୍ରମେ 
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ଭାଟିଗଲା । ପାଞ୍ଚଶ ବର୍ଷ ତଳେ ପୁଣି ଗଢ଼ାହେଲା ମନ୍ଦିର । ନାଁ ହେଲା “ମଧୁକେଶ୍ଵର 
ମନ୍ଦିର । ମୁଖୁଶିଆଳି ଟପିଲେ ବିମାନକୁ ପଶିବା ଦୁଆର ମୁହଁ ଉପରେ କଳାମୁଗୁନି 
ପଥରର ଶିଳାଲିପି ଏବେ ବି ତା'ର ମୃତ ଇତିହାସକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିରଖ୍ଛି । ଜଳଜଳ 
ହୋଇ ଦିଶିଯାଏ କରଣୀ ଅକ୍ଷରର ଲେଖା ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାରର ଶିଳାଖୋଦେଇ ଅକ୍ଷର । 
ଶ୍ରୀ ମହାଦେବ ରକ୍ଷାକରନ୍ତୁୁ ବୀରଶ୍ରୀ ଗଜପତି ଗଉଡ଼େଶ୍ବଵର ନବକୋଟି 
କର୍ଣ୍ଣାଟୋକ୍ୂଳ ବର୍ଗେଶ୍ଵର ବୀରାଧ୍ବୀରବର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ମହାରାଜଙ୍କର ବିଜେ 
ଶୁଭରାଜ୍ୟେ ସମସ୍ତ ୧୫ ଅଙ୍କ କର୍କଟ ଦି୨୨ନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକାଦଶୀ ଶୁକ୍ରବାରେ ବେଳ 
ଦ୧୦ଣ୍ଡରେ ଅଶ୍ଲେଷା ନକ୍ଷତ୍ରେ କକଡ଼ା ତିଥ୍‌ ଏ ଦିନେ ମଧୁକେଶ୍ଵର ଦେଉଳ ପାଷାଣ 
ଶୁଭ ହେଲା ଚଳିତ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ରାଜାଙ୍କ ଭାଇ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାଏ ଇଟା 
ପୋଡ଼ାଇ ତୋଳାଇଥ୍‌ଲେ । ଏତେଦିନେ ଭାଙ୍ଗିଗଲା ତେଣୁ ପଚିଶିଖଣ୍ଡ ଶ୍ରୀହରି 
ଖଣ୍ଡାଇତ ରାଏ ପୀତାମ୍ବର ମହାପାତ୍ରେ ପାଷାଣ କଲେ ଏ ଦେଉଳ ବିନ୍ଧାଣି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏହି 
ଦେବଙ୍କର ସେବକ ବରାହୀ ନାୟକ । ବିଶ୍ଵକର୍ମା କରୁଣା ମହାରଣା ବେଠିଆ 
ଆଳିପିଙ୍ଗଳ ଦନାଇ ବେହେରା, ସୁରଥ ବେହେରା ଏତେ ଆର ଗଢ଼ାଇଲେ ଏ ବରାହୀ 
ନାୟକ ରାଏ ପୀତାମ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ କହି ଦେଉଳୀ ଚଉଦହାତ ନଳେ ବା 
୧୪ମା୧୦ଣ ଦେଅଙ୍କ ଦେଉଳ କରାଇଲେ (ଇତି) .....” 

ଦୀର୍ଘ ଆଠଶହ ବର୍ଷ ତଳର ଏହି ପୂରୁଣା ମନ୍ଦିରଟି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରିଛି । ଏହା ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତି ଓ ତାହାର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରାର ରୂପ ବା 
ମେଟାଫର୍‌ ଭାବରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସେହି ମନ୍ଦିରର 
ମୁଖଶାଳାର ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥ୍ବା ଶିଳାଲେଖକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ଭିତରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି, ଆକାଶ, ତା'ର ପାଣି ପବନ, ନଦନଦୀ, 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରମ୍ପରା ସବୁକୁ ଘାଣ୍ଟି ଚକଟି ମନ୍ତ୍ରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କର 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ଦାସତ୍ଵରୁ ଦେବତ୍ଵକୁ ଉଠି ଏକ 
ବରହତ୍ତର ଜୀବନ ପରିଧ୍‌କୁ ନିଜର କରିଛି, ଗ୍ରାମନ୍ତୁ ଦେଶ ଓ ଦେଶରୁ ଯାଇ ସମଗ୍ର 
ପୃଥ୍ବୀବାସୀଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ କାମନା କିପରି କରାଯାଇ ପାରିବ, ସେକଥା ସେ ଚିନ୍ତା 
କରିଛି । ସେହି ଚିନ୍ତାର ସଫଳ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହେଉଛନ୍ତି ମାଟିମଟାଳ”' ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ସ୍ଵେହ କାଙ୍ଗାଳ ରବି ଓ ଛବି ପରି ଚରିତ୍ରମାନେ ! ସେଥ୍ପାଇଁ କେବଳ ବର୍ରମାନ ନୁହେ, 
ବର୍ଭମାନ ଉପରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଏକ ଦିଗରେ ଅତୀତର ଅନ୍ବେଷଣ ଏବଂ ଅନ୍ଯ 
ଦିଗରେ ଦୃଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଵଯୁବ୍ଧ ପରେ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପ୍ରତି ଏ ଜାତିକୁ ସଜାଗ କରିବାକୁ 
ଗୋପୀନାଥ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ଦିବ୍ଯଦ୍ରଷ୍ଠା ଭାବରେ ସେ ଅନାଗତ 
ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପ୍ରତି ମାନବକୁ ସଚେତନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସେହି ଉଦ୍ଯମର 
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ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ ବାଣୀରୂପ ହେଉଛି 'ମାଟିମଟାଳ”? ଉପନ୍ୟାସ । ଆଗାମୀ ଦିନରେ 
ଭାରତବର୍ଷକୁ ରାମରାଜ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବାର ଚିନ୍ତା ରବି ମଧ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ, ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ 
ଓଡ଼ିଶା ଭୂଇଁରେ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ନୂଆ ସମସ୍ୟା ସହିତ ମାଟିର 
ଗନ୍ଧକୁ ନୂଆ ଦ୍ରଷ୍ତିରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ! ଚାକିରି ନୁହେଁ - ଦେଶ ଗଠନ ନିମିତ 
ନାରୀ ପୁରୁଷର ଜୀବନବ୍ଯାପୀ ଉସ୍ର୍ଗୀକୃତ ସାଧନା, ଆଗାମୀ ଦିନର “ସ୍ବପ୍ନ ଓ 
ସମ୍ଭାବନା” ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ମାଟିମଟାଳ” ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷକୁ ଗୋପୀନାଥ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପଟି 
ଏକେଲା ଚାଲିବ! ନିମିତ୍ତ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ 
ତା'ର ପରିଚୟ ଅନ୍ବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏକେଲା ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଗୋଷ୍ଠୀଭୁଲ୍ତ 
ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ତା' ମଧ୍ୟରେ ଶତସିଂହର ବଳ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ସମୁଦ୍ରରେ 
ସେତୃବାନ୍ଧିବା ସହିତ ପାହାଡ଼ ଫଟାଇ ବାଟ କାଢ଼ିବାର ସେ ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଅଶାନ୍ତି ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟାୟ ନୁହେଁ, ଶାନ୍ତି ଓ ନ୍ୟାୟ ଆବଶ୍ୟକ । ମଣିଷ ଓ ସମାଜରେ 
ଶାନ୍ତି ଆନୟନ ନିମିତ୍ତ ରବିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଛବି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ହାତରେ ଅହିଂସା 
ମନ୍ତ୍ର ଧରାଇଦେବା ସହିତ ସର୍ବୋଦୟ ଚିନ୍ତାକୁ ଗୋପୀନାଥ ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
I ସ୍ରଷ୍ବାଙ୍କର ଗନଳ୍ପଠାରୁ ଉପନ୍ଯାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଦୁଃଖୀ, ଦରିଦ୍ର ଅନାହାରୀ, ଅଛ୍ଛବ ଏବଂ ବଣଜଙ୍ଗଲର ଆଦିବାସୀ 
ମଳିମୁଣ୍ିଆ ମଣିଷ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସୃଦ୍ଝି ହୋଇ ବି ହୋଇଛି 
ଭାରତବର୍ଷର, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵମାନବର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ପୁଣି ତାଙ୍କର ସେହି ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଛି 
ଦୁଃଖ ଅଭାବର - ଗରିବର ଇତିହାସ, ଗୋଡ଼ଦଳା ମଳିମୁଣ୍ଡିଆର କଅଁଳ ନରମ ଭାବ 
ଆଉ ଆଶା ଉଭଛ୍ନାସ, ଅଭେକାର ଘରକରଣା ତହିଁରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି । ତାହାହିଁ 
ହୋଇଛି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ବାଗ୍ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରିବାର ବାସନା ଆରତି, 
ଅଜଣା ବଜାଳିର ଜୀବନ ଭେଦି ବୀଣାର ଝଙ୍କାର । 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀ ଗାଁରେ । ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା । ଚାକିରି କରିଛନ୍ତି ସହରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
କୋରାପୁଟର ଅଗନାଗ୍ନି ବଣମୁଲକରେ - ଆଦିବାସୀ ଗାଁରେ । ହେତୁ ପାଇବା 
ଦିନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଭ୍ୟତାକୁ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ତିର ସହିତ ସେ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି। ସାରଳା ଦାସଙ୍କ "ମହାଭାରତ”'ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘'ଛ ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଚଦ ତାଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଖୋଲି 
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ଦେଇଛି । ବିଦେଶ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରସାରିତ ଓ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । ସେହି ବିଶ୍ଵଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ସେ ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି - ଯେଉଁଠି ମନୁଷ୍ୟ ସତ୍ୟର ସାମ୍ନା 
କରିଛି, ମଣିଷ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ସମ୍ମୁଖରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ପରିଚିତ କରିପାରିଛି, 
ସେଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଯଥାର୍ଥରେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ । ଅଳଙ୍କାର ଯେତେ ମଣିଷକୁ 
ପୂର୍ଵତତା ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ତାହାର ଅନ୍ତଃରୂପ ଓ ମାନବିକତା ବୃଦ୍ଧି ହୁଏ ନାହିଁ । 
ସେହିପରି ଭାଷାର ଚମଜ୍ରାରିତା ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ତଃରୂପ ଓ ଚିରନ୍ତନତାକୁ ବିକଶିତ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକତା ପଡ଼େ ଚାହାଣି, ଚଳଣି, ସଂସ୍କୃତି, 
ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପୁରୋଦ୍ରଷ୍ଠିର । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃଝ୍ି ଥୁଲା ସମକାଳୀନ ଅନ୍ଯ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଓ ନୂତନ । ତାଙ୍କ ଦୃଦ୍ଚିରେ ରାଜା ଓ ପ୍ରଜା ମଧ୍ଯରେ କିଛି 
ବିଚାରଭେଦ ନଥୁଲା । ନିଜ ସମ୍ଭଦାୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଧନୀ, ନିଧନ ସବୁ ମଣିଷ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ର୍ଚିରେ ସମାନ ଥୁଲେ । ଜଣେ ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ଥଲା - “ଆମେ ଯଦି ବଡ଼ଲୋକୀ ଆଡ଼ାକୁ ଉପାଦାନ 
କରିନେବା, ତା” ହେଲେ ପ୍ଥ୍ବୀର ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଆମେ ପଡ଼ିବା ଅତି ତଳେ । 
କାରଣ ଅନ୍ୟମାନେ ସେ ଦିଗରେ ବେଶୀ ଲନମ୍ବିପାରିବେ । ଛୋଟ ମଣିଷ, ଗରିବ, 
ଦୁଃଖୀ ଯେମିତି, ଆମ୍ଭେମାନେ ସେମିତି ଦୁନିଆରେ ଦଶ ଜଣ ଆଉ ! ବରଂ ଦେଶ 
ଗୋଟାକ ଗରିବ ବୋଲି ବଡ଼ ଲୋକମାନଙ୍କର ବଡ଼ଲୋକୀ ବିଷୟରେ ଯେତିକି 
ଅଭିଜ୍ଞତା, ଗରିବଗିରିରେ ଆମର ତା'ଠାରୁ ବେଶୀ । ଆମେ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଅନୁଭବ 
କରୁଁ, ଶାଗ ପାଣିରେ ନିଜେ ମଣିଷ ହେଉ, ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଆସନ୍ତା ପୁରୁଷକୁ 
ଅଧପେଟା ଦରମଲା ହୋଇ ବଢ଼ି ଉଠିବାର ଦେଖୁ, ଗରିବର ଟେକ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଗରିବର ବଞ୍ଚରହିବାର ବାହାଦୁରି ବଡ଼ଲୋକଙ୍କର ବଡ଼ଲୋକୀପଣିଆର ବାହାଦୁରିଠାରୁ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ ।” ? ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ଏହି ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାହିଁ ତାଙ୍କୁ ପୃଥ୍ବୀର କୋଟି କୋଟି 
ଦରିଦ୍ର ଦୁଃଖୀ ମଣିଷର ସପକ୍ଷରେ ଯିବା ପାଇଁ ଏବଂ ସେହି ଧାରାରେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରିଥଲା । ସେ ସେହି ମଣିଷ ହୃଦୟରେ ଅନୁଭବ 
କରିଥ୍‌ଲେ ଶରାଘାତ, କ୍ରୌଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀର ବ୍ୟଥା । ଗରିବ ଗୁରୁବାଙ୍କର ସେହି କଥାକୁ 
ଯଆର୍ଥ ଭାବରେ ଗୋପୀନାଥ ହିଁ “ପରଜା”, ହରିଜନ”, ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, 
“ଦାନାପାଣି”, “ଲୟବିଲୟ”, ଦଦିଗଦିହୂଡ଼ି? ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ଯାସମାନଙ୍କରେ ଖୁବ 
ସଫଳତାର ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଏସବ୍ରର ସାଫଲ୍ୟ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵସ୍ରଷ୍ଟାର 
ସମ୍ମାନ ଆଣିଦେଇଥ୍‌ଲା। 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବାମାବାଦୀ 
ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶ ( ୮miniNe touch ) ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଆମ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରି ନଥ୍‌ଲେ ତା' ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ଆମ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ସ୍ତ୍ୀଜାତି ମାତ୍ରେ ହିଁ ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ - ମା” ଆଉ ଭଉଣୀ | ବାସ୍‌, ଏତିକିରେ 
ଶେଷ ।! ଏହା ଉପରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟତଃ ଅନ୍ୟ କିଛି ବିଚାର ନଥୁଲା । 
ଯେଉଁ କଥା ପାପ ବୋଲି ସମାଜ ମାନିନେଇଛି, ଯେଉଁ କଥା ପାପ ବୋଲି ସଂସ୍କାରରେ 
ଆଉ ଆମ ରକ୍ତରେ ଲେଖା ହୋର ରହିଛି, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ କିଛି ଲାଭ ହେବନି 
ବରଂ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଭଗ୍ଧ ହେବ । ଏହି କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଭରସି ଓ ଚିହ୍ନା ପଡ଼ି 
କେହି କିଛି ଅପ୍ରୀତିକର କଥା ଲେଖୁନଥୁଲେ । ମାତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଥଲେ ସମ୍ପରଣ୍ଠ ଭିନ୍ନ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୋମାନ୍‌ସ ସେହି ପ୍ରାଚୀନର ଗଦଵଡାଳିକା ଧାରାରେ 
ଘୁସୁରି ଘୁଷୁରି ଚାଲିଥିଲା । ଏପରି ଘଷରା ପୂଟ ପ୍ରତି ପାଠକର ଆଗ୍ରହ ନଥୁଲା ବା 
ଆନନ୍ଦ ନଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ରୋମାନ୍‌ସ ଲେଖ୍ବାକୁ ହେଲେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ 
ନିମିତ୍ତ ଛଳନାର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ରୋମାନ୍‌ ସର ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଥ୍ନା ବିବାହ ପରେ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷତି ହେଉଥଲା । 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମର ସ୍ତଷ୍ତାଗଣ ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପାଗ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରଖ୍ଥୁଲେ । 
ଗୋପୀନାଥ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥ୍‌୍ଲେ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପଥ୍‌କୃତ ସାଧକ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତରୀୟ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ସେହି ରୋମାନ୍‌ ସକୁ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ମୁକ୍ତ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରେମ ଆଉ ଜାତିଅଜାତି, 
ବଡ଼ସାନର ବାଛ ବିଚାର ମାନିନଥ୍‌ଲା, ଏହା ଓଡ଼ିଶୀ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକର ଓଢ଼ଣା ଡେଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପଲୁବିତ କରିଥ୍ଲା | ଫଳତଃ 'ମନଗହୀରର ଚାଷ” ଠାରୁ ‘ଦାନାପାଣି’ , 
‘ଲୟବିଲୟ” ଠାରୁ ଦିଗ ଦିହୁଡ଼ି” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ବିଶେଷତଃ ନାରୀମାନେ ସମାଜରେ ମୁକ୍ତ ବିହଙ୍ଗ ପାଲଟି ଯାଇଥ୍‌ଲେ, ଚାରିଦଉଡ଼ି 
କଟା ହୋଇ ସେହି ଚରିତ୍ରମାନେ ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇଥ୍‌ଲେ । ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ଏହି 
ନାରୀବାଦୀ ଚେତନାଟିକୁ ଆଣି ସେ ତାହାକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପାରମ୍ବରିକ 
ଗଡ଼ଵତାଳିକା ଚେତନାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣି 
ମଧ୍ଯରେ ଉନ୍ମ୍‌ସ୍ତ କରିଦେରଥ୍‌ଲେ । 

ଓଡ଼ିଶୀ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନାନା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଚତୁର୍ଦିଗରୁ ଘେରି ରହିଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ଅର୍ଥାଭାବ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୁସ୍ଥ ଓ ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନରେ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଗୋପୀନାଥ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ — “ଅର୍ଥ ଅଭାବରୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକେ ପୃଥ୍ବୀର ଲୋକ ହୋଇପାରୁନାହାନ୍ତିଃ ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀର ବଡ଼ ବଡ଼ 
ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ସାଧାରଣ କଥାଭାଷା ହୋଇପାରୁନାହିଁ କିମ୍ଭା ବଡ଼ ବଡ଼ 
ସମସ୍ୟା ଆମର ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଆମେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ପୂରାପୂରି ଉଠିପାରି ନାହୁଁ, ପଦାର କଥା ତ ଆହୁରି ବେଶୀ ।”' (କଳାଶକ୍ତି, ପୂ- 
୧୫୫) ପାର୍ଠାତ୍ଯ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ବଡ଼ ଲୋକ, ମାହାଲା ମାହାଲା କୋଠା, ଚା- 
ଟେବୁଲ, ଷ୍ଟାର୍‌ ହୋଟେଲ ପ୍ରଭୂତି ସାହିତ୍ୟର ପରିବେଶ ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ଚୋର-ପୁଲିସ୍‌” ଗନଳ୍ଟିଏ ଆମ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଲେଖ୍ପାରୁନଥ୍୍‌ଲେ । ପୁଣି ଭଲ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଡିଟେକ୍୍‌ସନ୍‌ କଥାଟିଏ 
ଲେଖ୍ଲେ ତାହା ଏ ଦେଶର ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିବା ଦୂରନ୍ତ ବ୍ୟାପାର 
ଥଲା । ସୁତରାଂ ଏ ସବୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ ଦିଗରେ ମୁଖ୍ୟ ଅନ୍ତରାୟ ହୋଇଥଲା । 

ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ ଯେ, ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସମକାଳୀନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ରତା ଥ୍ଲା ଅଧ୍କ, ଭିନ, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଖୁବ୍‌ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଗଳ୍ପ ବା ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ସୃଝ୍ଝି କାଳରେ ତାଙ୍କୁ କାଳିଶି ଲାଗୁଥ୍‌ଲା | ତାଙ୍କର 
ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଉଭାହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଆକୁଳରେ ଉଚ୍ଟାଟିତ କରୁଥ୍‌ଲେ ¬ 
“ଏଇ ଆମେ, ଆମକୁ ପ୍ରକାଶ କର । ନାନା ସମୟରେ ସେମାନେ ବାରମ୍ବାର 
ଆସୁଥ୍ଲେ ।” ? ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏହି କାଳିଶି ଲଗା ଭାବ ସହିତ ବଂଶୀର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍‌ଲା 
ଖୁବ ନିବିଡ଼ ଓ ଦୃଢ଼। ବଂଶୀବାଦନ ମଧ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଚତୁର୍ଦିଗର 
ବିଷୟବାସନା ସହିତ ସାଂସାରିକ ଲୋଭ ଓ ମୋହକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲିଯାଉଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ 
ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଏକ ଆଧାମ୍ଭିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ଲା । ଏହି ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ଆମ୍ମନିବେଦନ କ୍ରିୟା ସହିତ ବଂଶୀର ସ୍ଵର ମିଶିଗଲେ ବିଷୟ ବାସନାଠାରୁ ତାଙ୍କର 
ଚେତନା କେଉଁଆଡ଼େ ଚାଲିଯିବାର ସେ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ଝର୍କାଗୁଡ଼ିକ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲା । ତାଙ୍କ ଆଖ୍‌ 
ସାମ୍ନାରେ ‘ଆରଦୃଶ୍ୟ? ଖୋଲି ଯାଉଥ୍ଲା ! 'ଆରଭାବ)'ରୁ ତାଙ୍କର ଲେଖାହିଁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥୁଲା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଥ୍ଲା ଏକ ନିଶା । ନିଶା ଧରିଲେ ତାଙ୍କୁ 
ଲେଖା ମାଡୁଥ୍ଲା ବା ଘାରୁଥ୍ଲା ଓ ଲେଖା ଘୋଟି ଯାଉଥ୍ଲା ! ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମନରେ 
ଯେଉଁ ଚେତନା ଘୋଟେ ତାହା ଆପେ ପଇଟେ, ଆପେ ଆପେ କଲମରୁ କାଳି 
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ଝରିଯାଇ ପୃଷ୍ଠାମାନଙ୍କରେ ଶହଦବ୍ରହ୍ମ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ । ଗୋପୀନାଥ ସେ ସବୁ ଶବଦ, 
ପଦ ଓ ବାକ୍ୟାଂଶ ପଢ଼ି ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ¬ “ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଥ୍ବା ସେହି ଚେତନା 
ମୋ ଠି ପୁଣି ଚେଇଁ ଉଠୁଛି । ସେତେବେଳଯାଏ ଆନନ୍ଦ ମୋର କହିଲେ ନ ସରେ, 
ବିଶ୍ଵାସ ଆଏ ଅଶରୀରୀ ବାଣୀ ଆପେ କୂପା କରି ଜନ୍ମ ହେଉଛନ୍ତି । ମୁଁ ତାଙ୍କ ମାଧ୍ଯମ, 
ମୋ ଜନ୍ମ, ମୋ ଜୀବନ ଏହି ଘଡ଼ିକେ କୃତାର୍ଥ, ଆଉକ୍ଷଣକୁ ମୁଁ ଆଏଁ କି ନଥାଏ । ସେ 
ଅବସ୍ଥା ଗୋଟିଏ ଆବିଷ୍ଟ ହେବା ଅବସ୍ଥା, ଯେତେବେଳେ ଅବିକଳ ବାହାରେ ସମସ୍ତେ 
ଦେଖ୍ଥ୍ବା ପରିବେଶ ନୁହେଁ, ଏମିତି ହୋଇଥାଉ ପଛେ, କିନ୍ୁ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଆକାଶ 
ତଳେ, ଅନ୍ଯ କେଉଁ ବ୍ୟାପ୍ତି ଉପରେ, ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଆଲୁଅରେ ମଣିଷ ଦେଖୁଥାଏ, 
ଅନୁଭବ କରୁଥାଏ, ଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥାଏ ! ଏଇ ଘର, ଏଇ ଗୋରୁ, ଏଇ ଗଛ, 
ଏଇ ଚଢ଼େଇ, ଏଇ ମଣିଷ ସେଠି ବି ଦିଶନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ଏଠାପରି ସେମାନେ ସେଠି 
ନିରର୍ଥକ ଲାଗନ୍ତି ନାହିଁ, ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁ ସେଠି ଜୀବନ୍ତ, ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍, 
ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ । ଏଇ ପୂରୁଣା ସେଠି ନୂଆ, ଏଇ ଘଷରା ଅନୁଭୂତି ସେଠି ନୂଆ 
ଅନୁଭୂତି, ଚମକ୍ରାର ଆବିଷ୍କାର । ' ' ( ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ, ୩ୟ ଭାଗ, ପୂ- ୨୯୯) 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ୧୯୩୪ ମସିହାରୁ ‘ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗନ୍ଧ “ଡଁ' ମାଧ୍ୟମରେ ! ଏହା ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ଅଗସ୍ବ ୨୦, ୧୯୯୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଦୀର୍ଘ ସତୁରୀ ବର୍ଷର 
ଜୀବନ୍ତ ଅନୁଭୂତି । ଏହି ଦୀର୍ଘ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ସେ ଏହି ଭୂମିଖଣ୍ଡରେ 
ସଂସାରୀ ମଣିଷ ହୋଇ ସଂସାରରେ ବାଛି ହୋଇପାରିଥାନ୍ତେ ! ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ 
“ହୋ ହୋ କରି ବୁଲିପାରିଆନ୍ତି । 'ଖୁସ୍ଗପ”ରେ ବେଳ ବିତେଇ ପାରିଥାନ୍ତି, ନିଜ 
ଜାଗତିକ ସାଫଲ୍ୟ ପାଇଁ ସାତ ପାଞ୍ଚ ଭାବିଥାନ୍ତି, ସଂସାରୀ ଲୋକ କେତେ କଥା ତ 
କରନ୍ତି, ଦି' ଦିନିଆ ୟେ ଜୀବନ — ଓ ପୁରୀ ଲୋକେ କହିଲା ପରି, “ମରିଗଲେ 
ପାଣି ପତ୍ରିଏ ପାଇବୁ, ମଉଜ ପାଇବୁ କାହୁଁରେ —”' । କିନୁ ମୋ ପାଇଁ ପ୍ରବଳତର 
ଆକର୍ଷଣ ସେହି ଆର ଅବସ୍ଥାର ।' ( ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ, ୩ୟ ଭାଗ, ପୂ-୩୦୦) 
ସୁତରାଂ ସାହିତ୍ଯ ଥ୍ଲା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଜୀବନ, ଜୀବନର ଧାରା, ତାଙ୍କ 
ଜୀବନସତ୍ତାର ସୃକ୍ଷ୍ମତମ କଳା, ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି । ଯେମିତି ଗୋଟିଏ 
ଗଡ଼ିଆରେ ସ୍ଥିରପାଣିରେ ଉଷାର କି ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ବେଳର ଆକାଶର କେଉଁ ଅପରୂପ 
ଛବି । ମାନବ ଜୀବନର ଏହି ସୃକ୍ଷ୍ମତମ ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରକଟ କଲାବେଳେ ଗୋପୀନାଥ ନିଜକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିନାହାନ୍ତି, ବିହ୍ଵଳ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଅଦୂଶ୍ଯ ଦାତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଗଦ୍ରଗଦ୍‌ ହୋଇ ହାତଯୋଡ଼ି କପାଳରେ ମାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଟ 


କହିଛନ୍ତି ¬ “ଦେ ମା” ଦେ, ଦେ, ଆହୁରି ଦେ ।” ' ମୁଁ ପାଉଥାଏ ବାଣୀ, ତରତର 
ହୋଇ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଥାଏ, ତରତର, ତରତର, କାଳେ ସେ ବନ୍ଦ ହେଇଯିବ, ଆଉ 
ଶୁଭିବ ନାହିଁ, କାଳେ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟିବ, ସାଧାରଣ ଦୂଶ୍ଯମାନ 
ଜଗତ୍ରମୟ ଅନ୍ଧାର, ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ଓ ରଙ୍ଗର ଜଡ଼ ନିର୍ଜୀବ ଆଡ଼ମ୍ବରମୟ ! ତାପରେ ମୁଁ 
ଦେଖେ, ସେ ଚାଲିଗଲା । ସେଇଠୁ ଆହୁରି ଥରେ ସେଭଳି ହେଲାଯାକେ କେବଳ 
ବୁଝି, କୌଶଳ, ଅଭିଜ୍ଞତା, ଜୀବନଧାରଣ ଆଦିର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଜାଣନ୍ତା ମନରେ 
କାତ ପେଲିଯିବା କାମ । ( ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ, ୩ୟ ଭାଗ, ପ-୩୦୩) 

ଗୋପୀନାଥ ଏହି ବାଗରେ ସ୍ରସ୍କାଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଲେଖନୀ ଧାରଣ 
କରିଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ନିମିତ୍ତ ଏକ ଆସନ 
ଦ୍ଢ଼ କରିବା ସହିତ ଆଗାମୀ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ବ୍ୟାପକ କ୍ଷେତ୍ର 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଆହୁରି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି — ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି 
ମଣିଷଠି ଏହି ଯ଼େଉଁ ସାର ଟିକକ, ସେ ଏଡ଼େ ଦୃର୍ଭ ଯେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ, ସେ 
କିଣାବିକାର ଜିନିଷ ନୁହେଁ, ପେଟବିକଳା କାମ ସେ ଆଦୌ ନୁହେଁ କି ସାଧକର 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆନନ୍ଦ ଛଡ଼ା ତହିଁରୁ ଆଉ କିଛି କାମନା କରିବା ଭଳି, ଯଥା ଅନ୍ନ, ବସ୍ତ, 
ଅର୍ଥ, ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ଯାଦି, ତା ନୁହେଁ । ତେଣୁ କାହାରି ଫର୍ମାସିରେ ସେ ହୁଏ ନାହିଁ, 
କାହାରି ହସ୍ତକ୍ଷେପ ମାନେ ନାହିଁ, କାହାରି କରଉତଵ କି ନିର୍ଦେଶ ସେ ମାନେ ନାହିଁ, ତାକୁ 
ସେଭଳି ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଇଛ୍ଥା କଲେ ସେ କିମିଆଁ ଛାଡ଼ି ପଳାଏ । ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ଯୋଜନା, ବ୍ୟବସ୍ଥା, ନାନା ସୁଖ ସୁବିଧା ଖଞ୍ଜଦେଲେ ଗୁଡ଼ିଏ ଲେଖକ” କଲମ ଚଳାଇ 
ପାରିବେ, “ସାହିତ୍ୟ” ଉପୁଜିବ ଏଭଳି ଆଦୌ ନୁହେଁ ।” ? ( ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ, ୩ୟ ଭାଗ, 
ପୂ-୩୦୩,୩୦୪) ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ — ଯଦି ମୋର ସାହିତ୍ୟରେ ନୂଆ କିଛି କହିଲା 
ଭଳି ନଥ୍‌ବ, କି ମୋଠି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣା ନଥ୍ବ, ତେବେ ମୁଁ ନ 
ଲେଖ୍ବା ହିଁ ଭଲ ! ମୁଁ ନ ଲେଖ୍ଲେ ସଂସାରର କିଛି କ୍ଷତି ହେବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସାଧାରଣରେ ଲେଖାର ଆଦର ଓ ପ୍ରଚାର ଯେପରି, ମୁଁ ଲେଖ୍ଲି କି ନ ଲେଖ୍ଲି 
ସେଥ୍‌ରେ କାହାର କିଛି ଯାଏ ନାହିଁ ଆସେ ନାହିଁ ।”  ( ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ, ୩ୟ ଭାଗ, ପୃ- 
୩୦୪) ଏହି ଭାବନାରୁ ହିଁ ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ନବନିର୍ମାଣ କରିବାର ଧାରା ଓ ତହିଁରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲା 
‘ମନଗହୀରର ଚାଷ” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅନାମ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାର୍ଥକ ସଙ୍ଗି ଏବଂ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଏକ ଅମଳିନ କୀର୍ରି । 
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ମଣିଷ ଜାତି ଓ ସମାଜ - ସବୁକାଳରେ ନାନା ସମସ୍ୟା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ । କିନ୍ତୁ ସବୁ 
' ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ହେବ ଆଗାମୀ ଦିନପାଇଁ । ଏହି ଭୂମିଖଣ୍ଡକୁ 
ଭଲପାଇ ଆପଣାର କରି ସୁଖର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ ¬ ନଥାଉ ପଛେ ଅଥ, 
ବନ୍ଧ, କ୍ଷମତା କିଛି । ଏହି ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସଵତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ, ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟଯାସମାନଙ୍କରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ କିଛି ନଥ୍ବା 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ‘ପରଜା? ଉପନ୍ୟାସର ଶୁକୁଜାନି ବ୍ରଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାର 
ଆକାଶକୁ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ଛି, ସେହି ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ ବିଭୋର ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
'ଅମତର ସନ୍ତାନ' ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ସରବ୍ର ସାଓତା ଦେହରେ ବେମାର, ଛାତିରେ 
ବ୍ୟଆ ଓ ବେଦନା ସହିତ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭିତରେ ଥାଇ ବି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛି, ପ୍ରକୃତିର ଆନନ୍ଦ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଭୁଲିଯାଇଛି । ଜୀବନର ନାନା ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ନିଜ ପିଲାକୁ ବୁଝାଇ 
ସୁଝାଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରୟୁ ଭାବିଛି — ଟିପି ଚଢ଼େଇର ବସା ଅଛି, ପିମୁଡ଼ିର ଅଛି 
ଆଧାର, ତାକୁ ରହିବାକୁ ଥାନ ନାହିଁ ? ” ନାନା ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ବି ସେ ପୁଣି ସେହି 
ଉଦିଆନ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଚାହିଁ ସେହି ମହାଜାଗତିକ ସତ୍ତାଠାରୁ ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵାସନା ପାଇଛି 
— “ଜୀବନର ସୁଆଦ ଅଛି, ମରଣ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ ।” ? ଦାରିଦ୍ର ସୀମାରେଖା 
ତଳେ ଆଇ ‘ହରିଜନ ' ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପୁନି ଧନୀ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ୟରେ 
କହିଛି ¬ “କ'ଣ କଲେ ସେ ସୁଖ ମିଳେ ? ଭଙ୍ଗାବସ୍ତିର ନର୍ଦ୍ଦମା-କଢ଼ା ସଂସାର 
ଉପରକୁ ଉଠିଯାଇ ଉଞ୍ଚ କୋଠାର ଛାତ ଉପରର ମାୟା ଜୀବନ । ଗୋଟିକିଆ 
ନିରୋଳା - ସେଠି ପବନରେ ଧୂଳି ନଥ୍ବ - ଅସନା ନାହିଁ, ଅଭାବ ନାହିଁ । ଦୂରକୁ 
ଦୂରକୁ ଦିଶିଯାଉଥ୍‌ବ । ସେ ଉପରୁ ପୂଥ୍ବୀ ଆହୁରି ସୁନ୍ଦର ନିଶ୍ଚୟ, ସବୁବେଳେ 
ସୁନ୍ଦର । କଳବାଜା, ବିଜୁଳି ଆଲୁଅ, ଫୁଲକୁଣ୍ଡ ସବୁବେଳେ ଭୋଜି । ମଇଳା ଗାଡ଼ି 
ଥ୍ବ ନାହିଁ ସେଠି, ନଥ୍ବ ଛାଞ୍ଚୁଣୀ ଟୋକେଇ, ନର୍ଦ୍ଦମା- ।”? (ହରିଜନ, ପୂ-୩) 
‘ଦାନାପାଣି” ଉପନ୍ୟାସରେ ବଳୀଦତ୍ତ ନିଜ ଚାକିରିରେ ପ୍ରମୋଶନ ନିମିତ୍ତ ଭାରୁଆର 
ଘୁଷୁରି ଘୁଅର ଭାର ପଛେ ପଛେ ଉଦଉଦିଆ ଦ୍ଵିପହରେ ଚାଲିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ 
କରିନାହିଁ । ସବୁଠାରେ ଦୁଃଖ, ଦାରିଦ୍ୟ, କଶାଘାତ ଓ ଅନ୍ନ ନିମିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ, କଳହ, 
ଉପରକୁ ଉଠିବାକୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ¬ ଏହା ହିଁ ସଂସାର, ସମାଜରେ ମଣିଷର 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ । ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ, ନିଷ୍କତି ବି ନାହିଁ । ଜନ୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୃତ୍ୟୁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅହରହ ମଣିଷର ଏହି ଚେତନ ଭୂମି ଓ ଭାବନା ଉପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିମାନସ । ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ଆନନ୍ଦ, ମଧ୍ଯାନ୍ତରରେ 
ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ପରିଣତିରେ ବିଷାଦ ମଧ୍ୟରେ ଆଶାବାଦ । ସେହି ବିଷାଦ ମଧ୍ଯରେ ବୁଡ଼ି 
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ରହି ଅମୃତ ପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ନିଷ୍ତଳ ହେଉପନଛେ, ବାମନ ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ଫ ଦେବା 
ଓ ଅନୁଧାବନ କରିବା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନବକୁ ବୁଡ଼ାଇ ରଖ୍‌୍ଛନ୍ତି । ସଂସାର ଓ ମଣିଷର 
ଏସବୁ କଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଗୋପୀନାଥ ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ନିଜର 
ପାଦ ତଳର ମାଟି, ତାଙ୍କ ଚତୁର୍ଦିଗର ମଣିଷ, ଏହି ମାଟିର ଭାଷା-ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, 
ଇତିହାସ ସହିତ ଏହାର ଅତୀତକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି, 
ଏହି ମାଟିର ମଣିଷ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଠ ହୋଇ ତା” ଭିତରୁ ଅସଲ ଓ ନିଦା 
ମଞ୍ଜିଟିକୁ ଖୁବ ସତର୍କତାର ସହିତ ନେଇ ଆସି ନିଜର ସ୍ଵ୍ଚିକୁ ଉର୍ବର କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଦରଶ୍ଚବିରୁ ଗୋପୀନାଥ ବିଂଶ ଶତକରେ କେବଳ ଆମ ସାହିତ୍ୟର କାହିଁକି, ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପଥ୍‌କ୍ତ, ଅପ୍ରତିଦଧନ୍ଦ୍ରୀ ଏବଂ ଅନୁପମ ଶିଳ୍ପୀର ଆସନରେ 
ଆସୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛି ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଏକ ଅମଳିନ 
କୀର୍ଭି, ଅମ୍ତବାରିଧ୍‌ । 

ବିଂଶ ଶତକର ଚତୃଥ ଦଶକ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି 
ନିଦ୍ଦେଶ କରି ଆମ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ସାହିତ୍ୟର 
ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ବହୁ ଉଭର୍୍ଧକୁ ନେଇଥ୍‌ବା ଏହି ପ୍ରଥ୍ତଯଶା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସୃଦ୍ବିର 
ପୂର୍ଣାଟ ବିଚାର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ସମକାଳୀନ ଟି. ଶିବଶଙ୍କର ପିଲାଇ, ଶିବରାମ କରନ୍ତ, ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ମହାଶ୍ଵେତା ଦେବୀ, ଇନ୍ଦିରା ଗୋସ୍ଵାମୀ, ଅମୃତ ଲାଲ୍‌ ନାଗର, ନିର୍ମଳ ବର୍ମା, 
ଭି.ଏସ୍‌.ଖଭଶ୍ଡେକର୍‌, ଅମ୍ରିତା ପ୍ରୀତମ୍‌, ବି. ପୁଟ୍ଟସ୍ବାମୀ, ତାରାଶଙ୍କର ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ଯାୟ 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କର କୃତି ଓ କ୍ରତିତ୍ଵ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଚିରୁ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଅଭାବବୋଧ ଅନୁଭବ କରି ମୁଁ ଏପରି ଜଣେ 
ପ୍ରଥ୍ତଯଶା ପ୍ରଚଭ୍ଡ ପ୍ରତିଭାଧର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସାମଗ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟ କୃତିର ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥ୍‌ନି । ସେଥ୍ନିମିତ୍ତ ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ କାମନା କରିଥୁଲି । ମୋର ସେହି ଅଭିଳଷିତ ସ୍ବପ୍ନର 
ବାଣୀରୂପ ହେଉଛି ଆଜିର ପ୍ରକାଶିତ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପକିତ ଏହି 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ 'ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର? । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ରଚିତ ଗ୍ରନ୍୍ର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ 
ପଚାଶଖଣ୍ଡରୁ ଉର୍୍ଧି। ଏତଦ୍ଵବ୍ଯତୀତ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ଛ ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ, 
ସମାଲୋଚନା, କାବ୍ୟ-କବିତା ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ଯାହା ଏ 
ଯାବତ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧାକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । 
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ଏହି ଅବକାଶରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ନେଇ ଏକ ଏକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା ନିମିତ୍ତ ମୁଁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥ୍‌ଲି । ଏପରି ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଆଲୋଚନାର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ ପଚାଶକୁ ଟପି ଯାଇଥାନ୍ତା ଏବଂ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତଟି 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଦିଗରେ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସହିତ ତାହା ତାଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡ ବ୍ୟଥାର କାରଣ ବି ହୋଇଥାନ୍ତା । ତଥାପି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ, ପ୍ରବନ୍ଧ, 
କାବ୍ୟ-କବିତା, ନାଟକ, ଜୀବନୀ-ଆମ୍ମଜୀବନୀ, ଭାଷା ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ 
ନେଇ ଏକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଆଲୋଚକ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଥ୍ଲି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେଜଣ ଭାଷାବିତ୍ବ ବନ୍ଧୁଙ୍କଠାରୁ ଏକଦା ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରାପ୍ତିର 
ପ୍ରତିଶୁତି ମିଳିଥ୍‌ଲେ ବି ଶେଷ ମୁହୃତଁରେ ନାନା କାରଣରୁ ମୋତେ ନିରାଶ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ତଥାପି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସୃଦ୍ଧି ସମ୍ପର୍କିତ ଏହି ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ୍ରଟି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ 
ପୂର୍ାଟ ହୋଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ ଅବକାଶରେ ମୋତେ ଯେଉଁ ବନ୍ଧୁମାନେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, 
ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଓ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି । ମାତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଧାଙ୍କର ଭାଷାଭିତ୍ତିକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
'ଗଦ୍ଵବା ଭାଷା ପରିଚୟ, ‘କୁଭୀ କନ୍ଧ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ ' , ‘କୁଭୀଲୋ କୃତି ନେହି ପଣତୁ', 
‘କନ୍ଧ ପରଜା ସ୍ତୋତ୍ର ଓ ସଙ୍ଗୀତ”, ' ସଉରାଭାଷା' ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପ୍କରେ ଗୋଟିଏ ବି 
ଆଲୋଚନା ଭ୍ଥାନିତ ହୋରପାରିନାହିଁ । ତଥାପି ଆଗାମୀ ଦିନରେ ତାଙ୍କ ସୃଵ୍ବି ସର୍ଜନାକୁ 
ଅଧ୍କ ଆଲୋଚନା କରିବା ଦିଗରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତଟି ଦିଗ୍‌ବାରେଣୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିବ — ଏହି ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ମୋର ରହିଛି। ଯଦି ଏହି ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ 
ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ସେହି ସଫଳତା, ମୋର ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷାକରି ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ସୌଷ୍ଠବ 
ବ୍ରବ୍ଧି କରିଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଞ୍ଚ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ । 

ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ପ୍ରକାଶନ ଭାର ଖୁବ୍‌ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ପ୍ରକାଶକ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରାଣ ବିଦ୍ୟାପୂରୀ” ପ୍ରକାଶନ 
ସଂସ୍ଥାର ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍କାରୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପୀତାମ୍ବର ମିଶ୍ର । ଏହି ଅବସରରେ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ସାଧୁ 
ଉଦ୍ୟମ ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ କ୍ୂତଞ୍ଚତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 

ଗ୍ରନ୍ଟି ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିବ ବୋଲି ମୁଁ ଦୃଢ଼ ଆଶା 
ପୋଷଣ କରୁଛି । 

ବରହମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 

ଦୀପାବଳୀ, ୨୦୦୬ | 
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‘ମନ ଗହୀରର ଚାଷରେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 


ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧାରର 
ସମନୃୟ :  ଦାଦିବୃଢ଼ା' 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
'ପରଜା' : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁଚି 
ରୁହ ଓ ଲହୁର 
ମାମିବ ଆଲେଖ୍ୟ ‘ହରିଜନ! 


ଅମୃତର ସନ୍ତାନ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ଷଚିପୃରି 


ଅନନ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର: 
'ଶରଚ ବାବୁଙ୍କ ଗଳି' 


'ରାହୁର ଛାୟା' : ଏକ ଆକଳନ 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ସପନ ମାଟି : 
ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ 


ପାଠ୍ୟକ ବିଶ୍ଳେଷଣ : ଦାନାପାଣି' 
'ଶିବଭାର' : ଏକ ଆକଳନ 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 

‘ଅପହଞ୍ଚ 'ର ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି: 
ଲୟ ବିଲୟ 


୧୩୦ 


୧୪୪ 


ସୂଚୀପତ୍ର 


ଉପନ୍ଯାସ 


ଡଃ ସୁନାମଣି ରାଉଚ 
ଡଃ ରଞ୍ଜିଚା ନାୟକ 
ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କମାର ସ୍ଵାଇଁ 
ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 
ଡଃ ରମାକାନ୍ତ ନାୟକ 


ଡଃ ଅଜୟକୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 
ଡଃ କୁମୁଦଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 


ଡଃ ତୀ୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 
ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନଧକୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଡଃ ବଳରାମ ମଲ୍ଲିକ 


ଡଃ ଚୀ୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 


ଡଃ ପ୍ରଫୁଲୁକୁମାର ମହାନ୍ତି 
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ଚିରନ୍ତନ ଚେଚନାର 
ଆମ୍ଲିପି :  ଚନ୍ତିଢାର' 
ମହାକାବ୍ୟକ ଉପନ୍ୟାସ 
‘ମାଟି ମଟାଳ' 


ବିପଯ୍ୟସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ, 

ବଞ୍ଚବାର ମୋହ : 'ପାହାନ୍ଥା' 
ଆକାଶ ସୃନ୍ଦେରୀ ' : ଏଜ ଦୃଷ୍ଚିପାଚ 
' ଅନଳନଳ ` - ଏକ ଆକଳନ 
“ଦିଗଦିହୁଡ଼ିର ଅନ୍ତରାଳେ 

'ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି'ର 

ପ୍ରାୟ୍ୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 

'କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ'ର 

କଥା ପରିସର 


‘ଅନାମ' ଓ ଅିପନ୍ୟାସିକ 
ଗୋପୀନାଥ 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ଛାର ଆରୁଅଁର 
ଆଲୁଅ ଛାଇ 


'ରଣଧଂଦୋଳ ' : ଏକ ଆଜଳନ 


ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଚେଚନାର ଛାର : ' ଉଡ଼ନ୍ତାଖର 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମନର ନିଆଁ” : 
ଏଜ ଅନୁଶୀଳନ 


ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅବିଭକ୍ତ କାଳ : 
' ଚନିକାଳ' 
‘ଦଘେର' : ସମକାଳ ଓ ଚିରନ୍ତନ 


I ୨୪୩ ॥ 


॥ ୨୫୦ ॥ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ 


I ୨୫୮ ॥ 
॥ ୨୭୭ ॥ 


i 9୮୪ ॥ 


I ୨୯୫ ॥ 


ii Mo୪ 
I ୩୧୯ ॥ 


ଡଃ ଅଜୟକୃମାର ତ୍ରିପାଠୀ ` 
ଡଃ ପ୍ରକାଶକୁମାର ପରିଡ଼ା 


ଡଃ ପ୍ରଚ୍ୟୁଷକୃମାର ମିଶ୍ର 

ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନକୂମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଡଃ ସବିଚା ପ୍ରଧାନ 

ଡଃ ଅଶୋଜକକୁମାର ପଟନାୟକ 


„ ଡଃ ପ୍ରଦୀପ୍ରକୂମାର ବାରିକ୍‌ 


ତଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଡଃ ପ୍ରମୋଦକୁମାର ଦ୍ବିବେଦୀ 


ଡଃ ଆଲୋକ ବରାଳ 
ଡଃ ଜଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଡଃ ଶରଚକୁମାର ଜେନା 
ଡଃ ଗଣେଶପ୍ରସାଦ ସାହୁ 


ଡଃ ହ୍ଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା 
ଡଃ ରମ୍ଦୁ ମିଶ୍ର 
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ବିବିଧ ରଚନା 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କଳାଶକ୍ତି' ॥ ୩୨୯ ॥ ଡଃ ଦିଲୀପକୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 
'ମହାପୃରୁଷର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ॥ ୩୪୪ ॥ ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 
'ଯୁବ'ର କବି ଗୋପୀନାଥ ॥ ୩୫୦ ॥ ଡଃ ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି 


ଜୀବନୀରୁ ଆତ୍ମନୀବନୀ : 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ॥ ୩୬୪ ॥ ଡଃ କଷ୍ପଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ପରିଶିଷ୍ଟ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଜୀବନର କେତୋଟି ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା 
ସମ୍ମାନ ଓ ପୂରସ୍କାର 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର 


ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦୃଷ୍କାପ୍ୟ ରଚନା 
ଲେଖକ ପରିଚିତି 
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‘ମନଗହୀରର ଚାଷ” ରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 


ଡଃ ସୁନାମଣି ରାଉତ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୧ ୪-୯୧) ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ଆକାଶ ପରି ପ୍ରଶାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୃ ସମୁଦ୍ର ପରି ଗଭୀର ପ୍ରଜ୍ଞା, ଝରଣା ପରି 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ ତେଚନା, ପହିଲି ଆଷାଢ଼ର ବର୍ଷାଟୋପା ପରି ମଧୁର ଶବ୍ଦାବଳୀ ଭିତରୁ 
ଗୋପୀନାଥ ସହଜରେ ଚିହ୍ମିହୋଇ ଯା'ନ୍ତି । ଗୋଟାଏ ପରିପୃକ୍ତ ଭାବକୁ ସହଜିଆ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଆଦବ କାଇଦା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ବ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି ଆମ ଆଗରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନୂତନ କୋଣାର୍କର ଭ୍ରମ ସ୍ଷ୍ଧି 
କରିଥାଏ | 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରାୟ ଚବିଶଟି ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରୁ ସର୍ବ ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି 'ମନ ଗହୀରର ଚାଷ” ( ୧୯୪୦ ) । ଏଇ ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ 
ହେବାବେଳକୁ ଗୋପୀନାଥ ମାତ୍ର ପଚିଶ / ଛବିଶ ବର୍ଷର ଯୁବକ । ଯୁବସୁଲଭ ମନର 
ଅସୁମାରି ସ୍ଵପ୍ନ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ପରିଣୟ, ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା 
ଆଦି ବହୁବିଧ ଚେତନାରେ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସଟି ଉର୍ଜ୍ଚସ୍ବଳ । ପରଜା (୧୯୪୫), 
ଅମ୍ତର ସନ୍ତାନ ( ୧୯୪୯), ମାଟି ମଟାଳ ( ୧୯୬୪) ପରି ଉପନ୍ୟାସର ନଭଦ୍ତମ୍ବୀ 
ସୌଧ ଗଠିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ “ମନ ଗହୀରର ଚାଷ 'କୁ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ନିର୍ମାଣ କୌଶଳର ଶକ୍ତ ମୂଳଦୁଆ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଆମର ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା କାହାଣୀଟି ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସାମାଜିକ ଓ 
ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଦିଗଟି ଖୁବ୍‌ ତୀବ୍ର ଓ ଶାଣିତ । ଚାଷ ହୋଇଥ୍‌ବା ଗହୀର ବିଲର ମାଟି 
ଯେମିତି ହାରୁକା ଓ ଫସଫସିଆ ହୁଏ; ସେମିତି ମନରୂପକ ଗହୀର ମାଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ମଣିଷର ଅସଲ ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାରେ ଗୋପୀନାଥ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି 
ଏଇ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ । 
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୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


‘ମନ ଗହୀରର ଚାଷୀର ଆରମ୍ଭ ଖୁବ୍‌ ନାଟକୀୟ ଓ ଆମ୍ମବନେପଦୀ । 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରାଧେଶ୍ୟାମ ଓରଫ ରାଧୁ ବାର୍ଵକ୍ୟରେ ଉପନୀତ । ଗା 
ମାଟିର ଆକର୍ଷଣ ତାଂକୁ ସହରରୁ ଗୀକୁ ଟାଣି ଆଣିଛି । ଗୀ ମାଟିରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ବହୁଦିନରୁ ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ନିଜର ଶୈଶବ ଓ ଯୌବନକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି ସେ । ରାଧୁର ସେଇ 
ଖୋଜିବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ନିଜ ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ ବାହାଘରେ ମାର୍କୁଣ୍ଡି ହେବା ବେଳରୁ | ନୂଆ 
ଭାଉଜଙ୍କ ଭଉଣୀ ରେଣୁ ସହ ଧୂଳିଖେଳ, ତାସ୍ଖେଳଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ମାଟ୍ରିକ, 
ଆଇ.ଏ., ବି.ଏ. ପାଠପଢ଼ା, ସହପାଠିନୀ ମଂଜୁଳିକା (ଯାହା ପାଇଁ ହରିଶ କବିତା 
ଲେଖୁଥ୍ଲା, ସତ୍ୟ ଜୋରିମାନା ଦେଇଥ୍‌ଲା; ତା'ର ଗାଡ଼ି ପଛେ ପଛେ ଉଡୁଥ୍ବା 
ଧୂଳିରେ ଥଅ୍ରିଥ୍ରି ସାଇକେଲ ଚଲାଉ ଚଲାଉ ଉଜି ମଟର ଗାଡ଼ିରେ ଧକ୍କା ଲଗେଇ 
ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ ଲୋକସାଣ କରିଥଲା )କୁ ମନେମନେ ଭଲପାଇବା, ହଷ୍ଟେଲ ଜୀବନର 
ଅନୁଭୂତି, ସାଂଗ ରମେଶ ସହ ଭୁଲବଶତଃ ବେଶ୍ୟାପଡ଼ାରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପ୍ରାଣପଣେ 
ଦଉଡ଼ି ପଳାଇ ଆସିବା, ବଂଧୁ ରାଘବର ଘରକୁ ଯିବାବେଳେ ସାଇକେଲ ଚଲାଉ 
ଚଲାଉ ତା” ବୋଉର ସ୍ଟବେହ ଆଦର ଓ ଭଉଣୀ ମାଧବୀକୁ ପାଠ ପଢ଼େଇବା ବେଳର 
ମଧୁର ସ୍ମୃତି, ପାଖ ପଡ଼ିଶା ନଳିନାକ୍ଷବାବୁଙ୍କ ବଡ଼ଝିଅ ଲେଖାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ବୁଝି 
ସାନଝିଅ ଛବିକୁ ପ୍ରେମ କରିବା ଓ ଛବିର ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହରେ ଦୁଃଖ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ସେଇ ମାଙ୍କୁଣ୍ତି ବେଳର ଧୂଳିଖେଳର ସାଥୀ ରେଣୁକାକୁ ଜୀବନର ସାଥୀ ରୂପେ ବାଛି 
ନେବା ¬ ଏହା ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ଏକ ମଫସଲ ଗାରେ ! ଗୀକୁ ସେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ 
ପାଉଥ୍ଲେ | ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙକର ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗାର ପରିବେଶ, ଗୀର 
ଭାଷା, ଗୀର ସଂସ୍କୃତି ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣିର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି । 'ମନଗହୀରର ଚାଷରେ 
ତାଙ୍କର ସେଇ ଗ୍ରାମୀଣ ମନଟି ଆପେ ଆପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ¬ “ଗା ସୁନ୍ଦର ଗୀ 
- ମା ଭଉଣୀ ଭାଉଜଙ୍କ ଗୀ — ଗମ୍ଭୀର ପ୍ରକୃତିର ଗୀ, ଭାବର ଢେଉ ପଦା ପ୍ରକୃତିରେ 
ସୁଦ୍ଧା ଫୁଟିଉଠେ, ବିଲରେ ବଣରେ ! ମନର ସବୁ କ୍ଷେତ ପାଇଁ ଏଠି ଅଞ୍ଜନ ଅଛି, ଆର 
ସବୁ ମୂଷାଙ୍କ ପାଇଁ ଗାତ !” ? (ପୂ ¬୪୫) ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅମୃତ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅଭିମତ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ¬ ˆ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଅନେକ 
ଶବ୍ଦ ମୋ’ ବୁଢ଼ୀମା’ ( ତାଙ୍କ ମା’ )ଙ୍କ ଠାରୁ ନେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ କହନ୍ତି | × × × ଘରେ 
ଲେଖୁଥ୍ବାବେଳେ ଅନେକ ସମୟରେ ଚୌକିରୁ ଉଠିଯାଇ ବାପା ରୋଷେଇଘରେ କାମ 
କରୁଥ୍ବା ବୋଉଠାରୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣିର ରୀତିନୀତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗାଁ ଗହଳରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌୍ବା ଅନେକ ଶବ୍ଦ ତାଙ୍କ ଟିପାଖାତାରେ ଲେଖ୍ରଖନ୍ତି | × × × ଆମ 
ଘରକୁ ଆସୁଥ୍ବା ମାଛ ବିକାଳି, ଖବରକାଗଜ ହକର, ପୋଷ୍ଟ ପିଅନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


=~ 


'ମନଗହୀରର ଚାଷ”ରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ୩ 


4 


ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ବା ଅଚିହ୍ନା ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା କଥା 
'ହେବାରେ ସେ ବହୁତ ଖୁସି ହେଉଥ୍ଲେ । ' (ମୁଁ ମୋ” ବାପାଙ୍କୁ ଯେପରି ଜାଣେ — 
ଅମୃତ ମହାନ୍ତି - ବିଜୟା” - ୩ୟ ବ/ ୨ୟ ସଂ / ଡିସେମ୍ବର - ୧୯୯୬ ପୂ. ୩୦) 

ଜୀବନରେ ପହିଲି ଯୌବନର ଅନୁଭୂତି ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଓ ରହସ୍ୟମୟ । 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ରାଧୁର ମାଟ୍ରିକ ପରୀକ୍ଷା ସରିଯିବ ପରେ ତା'ର ଚାହାଣି ଓ 
ଅନୁଭବରେ ନୂତନତା ଫୁଟି ଉଠିଛି । ମନରେ ଖେଳିଯାଇଛି ଅଜଣା ପ୍ରେମର ପୁଲକ । 
ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତି ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆକର୍ଷଣ ତା'ର ଦେହ ଓ ମନରେ ସନ୍ଧି କରିଛି ବେପଥୁ । 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ ପୃଥ୍ବୀକୁ ସତେକି ମୁଁ ନୂଆ ଦେଖୁଛି, ନୂଆ ଦେଖୁଛି ଆମ୍ବ 
ତୋଟାକୁ, ଘରପାଖ ଅରମା ବଣକୁ, ଆମ ଗା ନଶକୁ × × × ଆଉ ଲୁଚାଇବି କାହିଁକି- 
ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିକୁ କିପରି ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ଦେଖୁଛି । ମା”, ଖୁଡ଼ୀ, ଅପା, ଏମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ସେତେ ମନଖୋଲା ମୁଁ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ, ଘୁଞ୍‌ ଯାଉ ନାହିଁ,କିଂତୁ ମନ ଖୋଲା 
ଲହଡ଼ି ଭିତରେ କେତେବେଳେ କେମିତି ନିଜକୁ ମୁଁ କଳି ନେଉଛି ଓ ବୁଝୁଛି ପୁରାତନ 
ଲହଡ଼ି ଭିତରେ ଖାଲି ପାଣି ବୁନ୍ଦାଟି ହୋଇ ମୁଁ ମିଶି ପାରୁ ନାହିଁ । (ମନ ଗହୀରର ଚାଷ- 
ପୃଷ୍ଠା-୫ ) 


ରାଧୁ କଲେଜରେ ପାଠ ପଢ଼ିଛି । ଛୁଟିରେ ନିଜ ଗାଁ ଓ ଭାଉଜଙ୍କ ଗୀରେ ସମୟ 
ବିତିଛି । ନିଜ ଗୀରେ ଛୁଟି ଯେମିତି ଲାଗିଛି, ଭାଉଜଙ୍କ ଗୀରେ ତା'ଠୁ ବେଶୀ ଭଲ 
ଲାଗିଛି । କାରଣ ଭାଉଜଙ୍କ ଗୀରେ ରେଣୁ ଅଛି । ପହିଲି ପ୍ରେମ ଅଛି, ତାସ ଖେଳ 
ଅଛି, ଅଟାମଜା ଅଛି, ହସ ଖୁସିର ମୁହୃଭଁ ସବୁ ଅଛି । ପହିଲି ଯୌବନରେ ମନ 
ଯାହାସବୁ ଚାହେଁ, ତାହାହିଁ ମିଳିଛି ଭାଉଜଙ୍କ ଗୀରେ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରାଧୁ ଓ ରେଣୁକୁ 
ନେଇ ଭାଉଜଙ୍କ ଥଟା ଓ ପରିହାସକୁ ଲେଖକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । ମଣିଷର 
ଘୃଣା ଭିତରେ ଭଲ୍ଲ ପାଇବା ଲୁଚି ରହିଥ୍ବା ପରି ଅନ୍ୟକୁ ଅଟ୍ଟା ଓ ପରିହାସ ଭିତରେ 
ଲୁଚି ରହିଥାଏ ନିଜ ମନର ଓରିମାନା । ସେଥ୍ପାଇଁ ଲେଖକ ଏଇ କଥାଟିକୁ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ 
ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ବିଚାର କରି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି - ' ସମୟ ପଟୁଆର କରି ଆଗକୁ ଆଗକୁ 
ଚାଲେ, ମନଟା ଖୋଜେ ପଛେଇ ପଛେଇ ହେବାକୁ ! କାହିଁକି ତାଙ୍କ ଆଗେ ଆମେ 
ପିଲା ¬ କାରଣ ଆମକୁ ପିଲା ଭାବିଲେ ନିଜର ଏଇ ନଅ ବର୍ଷର ବୟସର ଲହଡ଼ିକୁ 
ପଛୁଆଣି କରିନେଇ ତୁଳନାତ୍ମକ ସ୍ମତି ଭିତରେ ନିଜକୁ ସେଇ ସତର ବର୍ଷର ନୂଆ 
ବୋହୂଟି ବୋଲି ତାଙ୍କର ମନ ଗହୀର ଚେତନା ଅନୁଭବ କରେ । (ପୂ.- ୧୦) ମଣିଷର 
କଥା ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥ୍‌୍ବା ଗୃଢ଼ ଅଥଚ ନିବିଡ଼ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଉଦ୍ଵବୋଧନ କରିବାରେ 
ଗୋପୀନାଥ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 
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୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ”ର ସଂଜ୍ଞା ଥୁଲା ନିଆରା । ଦେଖାଣିଆ 
କିତ୍ବା ଚେଷ୍ଟାକୃିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରୁ ନ ଥୁଲେ । ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିବେଶ, 
ମଣିଷର ଗଢ଼ଣ ଓ ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗୁଣକୁ ସେ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅମୃତ ମହାନ୍ତି “ମୋ ବାପାଙ୍କୁ ଯେପରି ଜାଣେ” ଶୀର୍ଷକ ଲେଖାରେ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ — “ ଦାଣ୍ଡ ବାରଣ୍ଡାରେ ଥରେ ବସି ବାହାରକୁ ଚାହିଁ ରହିଥ୍ବା ବେଳେ 
ହଠାତଵ ଝରଝର ହୋଇ କାନ୍ଦିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ପିଲାମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଆମେ 
ଜଣେ ଦୁଇଜଣ ବି ବସିଥ୍‌ଲୁ । ବାପାଙ୍କ ମନ ବ୍ୟସ୍ତତାର କାରଣ ଜାଣିହେଲା ନାହିଁ । 
ପଚାରିବାରୁ ବାଷ୍ପରୁବ୍ଧ ସ୍ଵରରେ ହାତ ଦେଖେଇ କହିଲେ — ଆହା, ସେ କଅଁଳ ଘାସ 
ଅରାଏ ଉପରେ କିଏ ଇଟାଗଦା ରଖ୍ଦେଇଛି । କେତେ କଷ୍ଟରେ ସେମାନେ ଚାପି 
ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ।' ' ( ବିଜୟା-୩ୟ/୨ୟ ସଂ - ଡିସେମ୍ବର - ୧୯୯୬ - ପୃ. ୨୯) 
ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାପଡ଼ୁଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ, ଗଛବୃଛୁ ଓ ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ଭିତରେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଆତ୍ମା ମିଶି ରହିଥ୍ଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ଥୁଲା ଖୁବ୍‌ ସୃକ୍ଷମ 
ଓ ଶାଣିତ । 


ମନର ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅନ୍ୟତମ ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ଚିଠି । ଚିଠିରେ 
ଥାଏ ସ୍ଵେହ, ସଦିଛ୍ଥା, ପ୍ରତାରଣା, ମନ ତଳର ଅକୁହା କଥା । ଚିଠି ଭିତରେ ପରିଚିତ 
ମଣିଷର ମୁହଁ, ପରିବେଶ, ପରିସିତି, ହସଲୁହ ସବୁକିଛି ଦିଶିଗଲା ପରି ମନେହୁଏ । 
ଚିଠିରେ ମଣିଷର ଭାବନା ଯେତେ ମୁକ୍ତ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପସ୍ଥିତିରେ ତାହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରି ନ ଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଗୋପୀନ।ଥ ଓ କାହୂ ଚରଣଙ୍କ ଅଧ୍‌୍କାଂଶ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏଇ ଚିଠିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ମନ ଗହୀରର ଚାଷ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରାଧୁ, ରାଧୁଉ ମା”, ଭାଉଜ, ରେଣୁକା .ଚିଠିରେ ମନର ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଚିଠିଗୁଡ଼ିକ ଆତ୍ମୀୟତାରେ ଖୁବ୍‌ ଭରପୂର । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ରାଧୁ 
କଲେଜ ହଷ୍ଟେଲରୁ ନିଜର ମା’ ଓ ପ୍ରେମିକା ରେଣୁ ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖ୍ଛି । ମା” ପାଖକୁ 
ଲେଖ୍ଥ୍ବା ଚିଠିଟି ଅତି ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ — “ବୋଉ ମନ ଭଲ ଲାଗୁ ନାହିଁ । ଏ 
ଧୋବଲା କୋଠାରେ ବିଜୁଳି ଆଲୁଅତଳେ ବସି ମୋର ପ୍ରାଣ ଝୁରି ମରୁଛି ଆମ ଗାର 
ଚାଳଘରକୁ, ଯେଉଁଠି କଅଁଳ ମାଟି କାନକୁ ତୁ ନିପିପୋଛି ଆଉଁସି ଆଉଁସି ଶାଉଁଳିଆ 
କରି ଦେଇଛୁ, ଯେଉଁଠି ଜଳୁଥ୍ବା ଆମର ପୁରୁଣା ପିତଳ ନଲଟଣଟି, କାଚ ଫାଟିଯାଇଛି 
ଠାଏ ଠାଏ (ପୂ.- ୨୮) ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଥ୍ଲା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ବାଲ୍ୟଜୀବନର ସାଥୀ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ତଳିଆ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆନ୍ତରିକ 


ଶ୍ରବ୍ଧା, ତାଙ୍କ ଅଭାବୀ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଚିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ଆତ୍ମୀୟତାର ସହ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । 
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‘ମନଗହୀରର ଚାଷ”ରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ୫ 


ତଥାପି ଜୀବନକୁ ସେ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁୟୁ ପରି 
ଦୃଃଖ୍ନୀ ଓ ଅଭାଗିନୀ ନାରୀ ମୁହଁରେ ସେ କହିଛନ୍ତି ¬ ଜୀବନରେ ସୁଆଦ ଅଛି, 
ମରଣ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ ।” 


ଗୋପୀନ।ଅ ଥ୍ଲେ ମନରେ ଖୁବ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । ମାଟିଠୁ ଆକାଶ ଯାଏ 
ବ୍ୟାପିଥ୍ଲା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗ୍ବଳୟ | ମାଟିର ସବୁଜିମା ଓ ଆକାଶର ଜହୁତାରାଙ୍କ 
ମହୋସ୍ସବ ଭିତରେ ସେ ଆମ୍ମବିଭୋର ହେଉଥ୍‌ଲେ । କଲେଜ ହଷ୍ଟେଲରୁ ପ୍ରେମିକା 
ରେଣୁ ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖ୍ଲାବେଳେ ଗୋପୀନାଥ ରାଧୁର ଭୂମିକା ନେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି — 
“ଆଦରର ରେଣୁକା, ଏଇ ନିର୍ଜନ ରାତିରେ, ଜହୁ ଉଠିଛି ମେଘ ଆଢୁଆଳରୁ ଆଉ 
ତୁ ମୋର ମନେ ପଡ଼ୁଛୁ । ଚାହିଁ ଦେଖୁଛି ତୋ'ରି ଅଖଳା ହସପରି ପଡ଼ିଆ ଉପରେ 
ଜହ୍ନ ଆଲୁଅ ଲୋଟୁଛି । ରହିପାରେ କି ତାକୁ ଭୁଲି ଏଇ କୋଠରି ଭିତରେ ? ମୁଁ ଏଠି 
ପଡ଼ିରହିଛି ସତ, କିନ୍ତୁ ଭାବିଲା ମାତ୍ର କେ ମୋର ମନ ପଳଭଉଛି ଦୂରକୁ — ବହୁ 
ଦୂରକୁ ।”? (ପୂ. ୨୯) ଯୁବସୂଲଭ ମନର ଅବ୍ୟକ୍ତ ବେଦନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ଗୋପୀନାଥ ଯେମିତି ଧୁରୀଣ, ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ପରି ନୈର୍ବ୍ୟସ୍ତିକ ଚେତନା ଓ ରୋମାଣ୍ତିକ 
ଭାବ ବଳୟକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବାରେ ସେମିତି ସେ ସୁଦକ୍ଷ କାରିଗର । 


ଖାଲି ରେଣୁକା ନୁହେଁ, ରାଧୁର ଜୀବନ ପରିଧ୍୍‌ରେ ସହପାଠିନୀ ମଂଜୁଳିକା, 
ନାହାକ ଘର ଝୁଅ ସେବତୀ ଆଉ ରେବତୀ, କାନଗୋଇଙ୍ ଝିଅ କାଞ୍ଚନବାଳା, 
ନଳିନାକ୍ଷବାବୃଙ୍କ ଦୁଇ ଝିଅ ଲେଖା ଓ ଛବି, ବଂଧୁ ରାଘବର ଭଉଣୀ ମାଧବୀ ପରି ଆଉ 
କେତେକ ତରୁଣୀଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ହସଖୁସି, ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା ଭିତରେ ଏମାନଙ୍କ 
ସ୍ମତି ବୃଦ୍ଧ ରାଧେଶ୍ୟାମଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିଛି । ଯୁବକ ସମୟର ଟ୍ରେନ୍‌ ଯାତ୍ରା ବେଳେ କେତେ 
ତରୁଣୀଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଛନ୍ତି ରାଧେଶ୍ୟାମ । ସେତେବେଳର ମନକଥାକୁ ଲେଖକ 
ଖୁବ୍‌ ଚମଜ୍ରାର ଭାବେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ ' ଗାଡ଼ି ଅଟକି ରହିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ମନଇଛା 
ଚାହିଁଯିବି । ପ୍ରବଣତା ଉନୁଝ୍ଖଳ ହୋଇ ଖୋଜି ବୁଲିଲା କେଉଁଠି କିଏ ଅଛ, ଖୋଜିଲା, 
ନଗ୍ନତା, ଖୋଜିଲା ତରୁଣୀର ରୂପ, ଯେତେ ପାଇଲ। ସେତେ ଖୋଜିଲା — ଛାଇ 
ପିତାଶୁଣୀ ଛାଇ ଖାଲି ମୋର ରକ୍ତ ଶୋଷିଲା ମନକୁ ଖେଞ୍ଚଲା, କିନ୍ତୁ ଶାନ୍ତି ଦେଲା 
ନାହିଁ । (ପୃ. ୫୫) । ମଣିଷର ମନତଳେ ଲୁଚି ରହିଥ୍ବା ଅବଦମିତ ଯୌନାକାଡ୍‌କ୍ଷାକୁ 
ଗୋପୀନାଥ ଖୁବ ସହଜରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 


ଯୁବକର ମନ ସବୁବେଳେ କ'ଣ ଯେମିତି ଖୋଜି ବୁଲୁଥାଏ । ତାହା ଯେତେ 
ଅଜଣା ଅବୁଝା ମନେ ହେଲେ ବି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ତାହା ଖୁବ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ହୋଇପାରିଛି । ଝରଣା କୂଳରେ ରାଧୁ ଏକୁଟିଆ ନିରୋଳା ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ ବସି 
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୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଜଣେ ତରୁଣୀର ଗାଧୁଆବେଳର ଦୃଶ୍ୟକୁ ଅବଲୋକନ କରିଛି । ପରଦିନବି ସେ ପୁଣି 
ସେଇ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ବସିଛି । ପୂରୁଷର ଅରଣା ମନର ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି ` 
ଗୋପୀନାଥ ! ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ମନ ଗହୀରର ଅବୁଝା କଥା । ତା'ର ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯ 
ଅଞ୍ଞେୟ, ଅବ୍ୟକ୍ତ, କାରଣ ସେ ସରଳ, ଗଣ୍ଡି ନାହିଁ କି ଖ୍ଅ ନାହିଁ ଧରିବାକୁ, 
ମାପିବାକୁ । (ପ୍‌.- ୮୦ ) ! ଏଠାରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଚେତନା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଭାବନାକୁ 
ସଂକ୍ରମିତ କରିଥ୍ବା ପରି ମନେହୁଏ । 


ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରାଧୁ ଜୀବନରେ ବିଶେଷ ଘଟଣା ନଳିନାକ୍ଷବାବୁଙ୍କ 
ଦୂଇ ଝିଅ ଲେଖା ଓ ଛବିକୁ ନେଇ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ନୂଆ ଭଡ଼ାଟିଆ ହୋଇ 
ଯେତେବେଳେ ନଳିନାକ୍ଷବାବୁ, ତାଙ୍କର ପ୍ରୌଢ଼ା ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ଦୁଇ ଝିଅ ଲେଖା ଓ ଛବି ଆସି 
ରାଧୂର ପଡ଼ିଶା ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ରାଧୁର ସମ୍ପର୍କ ଏମାନଙ୍କ ସହ ନିବିଡ଼ 
ହୋଇଛି । ରାଧୁର ବଂଧୁ ରଘୁର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଲେଖା ସହ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ବେଳେ 
ରାଧୂର ମଧ୍ଯସ୍ତତ। ଖୁବ୍‌ ଜରୁରୀ ମନେ ହୋଇଛି । ଗୋଟାଏ ଯୁବସୁଲଭ ମନରେ 
ପାରିବାପଣର ପୌରୁଷକୁ ଲେଖକ ଦେଖାଇ ଦେବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ 
ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ରଘୁ ସହ ଲେଖାର ବିବାହ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି, ମାତ୍ର ରାଧୁ ସହ ଛବିର 
ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ରୁ ନିବିଡ଼ତର ହୋଇଛି । ରାଧୁ ଛବିକୁ ବିବାହ କରିବ ବୋଲି ସ୍ଥିର 
କରିନେଇଥ୍ବା ବେଳେ ହଠାତ ଛବିର ବିବାହ ରଘୁ ସହ ସ୍ଥିର ହେବା ବିଷୟରେ ଶୁଣି 
ରାଧୁ ଅସ୍ଥିର ହୋଇଉଠିଛି । ମନ ମରିଯାଇଛି । ପ୍ରେମର ବିଫଳତାକୁ ସେ ସହ୍ୟ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ସେ ଯାହାଙ୍କର ଭଲ ଖୋଜୁଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ଭଲ ହୋଇଛି । ହେଲେ 
ରାଧୁ ମନରେ ଶାନ୍ତି ନାହିଁ । ଆଜି ବାର୍କ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ରାଧେଶ୍ୟାମ 
ଛବିର ସ୍ମ ତିକୁ ପାସୋରି ପାରି ନାହାନ୍ତି, ତାକୁ ଝୁରି ହୋଇଛନ୍ତି - ଛବି - ସେ ତ 
ଛବିଟିଏ ପରି ସୁନ୍ଦର, ପବନ ପରି ଉଦ୍ଦାମ, ଲଡ଼ା ପରି ଲୀଳାୟିତ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଉ 
ପ୍ରାଣବତ୍ତା ଖାଦ୍ଯବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ସେ ଆଲୁଅ ପରି, ଯେ ତା'ର ପରିସର ଭିତରେ ଆସିବ, 
ତା” ଉପରେ ଆଲୁଅ ପଡ଼ିବ । ଆଲୁଅରେ ସେ ନୂଆ ନୂଆ ପଦାର୍ଥ ଦେଖ୍ପାରିବ । 
ସେହିପରି ଥ୍ଲା ଛବି ଆଲୁଅର ଝରଣା ।” ? (ପୂ. - ୧୦୯) 


ମଣିଷ ପାଇଁ ଦୁଃଖ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ । ସେ କୁଣିଆ ପରି ଆସେ ଓ ମଣିଷ 
ପାଖରେ କିଛିଦିନ ରହି ପୁଣି ଚାଲିଯାଏ । ଦୁଃଖ ଭିତରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଅସହାୟ 
ମନେକରେ, ମନର ସରସତା ମରିଯାଏ ¦ ଦୁଃଖ ଅପସରି ଗଲାପରେ ପୂଣି 
ଫେରି ଆସେ ହସ ଖୁସି ଆନନ୍ଦ । ଛବିକୁ ସ୍ତୀରୂ ପେ ନ ପାଇବାର ଦୁଃଖରେ 
ଭାଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ରାଧୁ ପୁଣି ସଳଖ୍‌ ଉଠିଛି, ହସିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
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'ମନଗହୀରର ଚାଷରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃ୍ତି ୭ 


ମୁହଁରେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି - “ 'ଭାବିଥ୍ଲି ଆଉ ହସିବି ନାହିଁ ବୋଲି । ପୁଣି ହସିଲି । 
ପୁଣି ଆହାର ଧରିଲି । ଛବି ରହିଲା ମନର ଗହୀର ତଳରେ, ବେଳ କାଳକୁ ଉଠି ଖେଞ୍ଚା 
ମାରିବାକୁ । (ପୂ - ୧୨୮) 


ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖ ପରି ନିଃସଙ୍ଗତା ବି ମଣିଷ ମନର ଆଉ ଏକ ଅନୁଭବ । ଏ 
ଅନୁଭବ କେତେବେଳେ ଆସେ, କେତେ ସମୟ ରହେ ସେ କଥା ମଣିଷକୁ ଜଣା ନ 
ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏ ଅନୁଭବ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ । ବୟସ ଗଡ଼ିଯାଉଥ୍‌ବା ଅବିବାହିତ ରାଧୁ 
ମନକୁ ଏ ଅନୁଭବ ଏମିତି ଆସେ ¬- ଆଉ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ ¬ ମୁଁ 
ଦୂରକୁ ଦୂରକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଯାଏ ଯେ ମୁଁ ବୁଢ଼ା ହୋଇଛି, ମୋର କେହି ନାହିଁ, ମୁଁ 
ଏକୁଟିଆ । ଏଘର ସେ ଘର ହେଉଛି । ଗୃହସ୍ଥମାନେ ଆଦର ଯତ୍ନ କରୁଛନ୍ତି । ମତେ 
ଲାଗୁଛି ଗୋଟିଏ ଦରିଦ୍ର କୁଣିଆ ପରି । ସେତିକିବେଳେ — ସେହି ଦୁର୍ବଳ ମୁହୃ୍ଭରେ, 
ମୁଁ ଥ୍ରିଥ୍ରି ମନକୁ ମନ କହେ ମୋର ସ୍ତ୍ରୀଟିଏ ଦରକାର, ଯେ ମତେ ସହିବ, ଆଉ 
ମୋର ହେବ । (ପୃ. - ୧୩୨ ) ନିଃସଙ୍ଗ ମନର ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିକୁ ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ ଚମଜ୍କାର 
ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 


ବେଳେବେଳେ ଏମିତି ହୁଏ କୌଣସି ଏକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଏକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚୁବାକୁ ମଣିଷର ମନଭିତରେ ଝଗଡ଼ା ଲାଗେ । କେହି କେହି ଏହି 
କଥାଟିକୁ ଆତ୍ମା ଓ ପରମାତ୍ମା ମନ ଓ ବିବେକର ସଂଘର୍ଷ ବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ବୋଲି 
କହିଥାନ୍ତି । ମନ ତଳର ଏହି ଗହୀର କଥାଟିକୁ ଗୋପୀନାଥ ଅତି ସହଜ ଭାବେ ରାଧୁର 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଅବିବାହିତ ରାଧୁ ନିଜ ସହିତ ନିଢେ କଥାବାର୍ରା 
କରିଛି — “ରାଧେଶ୍ୟାମ ବଉଁମାନ ବି ସମୟ ଅଛି, ତା'ପରେ ନେଡ଼ିଗୁଡ଼ କହୁଣିକୁ 
ବୋହି ଯାଇଥ୍ବ, ହୁସିଆର × × × ସବୁଥ୍‌ରେ ଦୁର୍ବିପାକ ଅଛି । ଭାବୁଥ୍ଲେ ଯୁଗ 
ପାହିଁଯିବ, ସବୁଝିଅ ସମାନ ।” '(ପୂ- ୧୩୫) 


ଭାଉଜଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ ରାଧେଶ୍ୟାମଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମନ୍ଵୟରେ ରାଧେଶ୍ୟାମ ସହ 
ରେଣୁ୍ର ବିବାହ ସମ୍ବନ ହୋଇଛି । ରେଣୁକାର ମୋହରେ ଛବିର ସ୍ମତି ଫିକା 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ବିବାହିତା ଛବିର ଶାଶୂ ଶ୍ଵଶୁର ଛବିକୁ ଦେଖ୍ପାରୁ ନ ଥ୍ବା କଥା 
ଶୁଣି ସୁଦ୍ଧା ରାଧୁର ମନକୁ ଖରାପ ଲାଗିନାହିଁ । ବରଂ ସେ ଭିତରେ ଭିତରେ ଖୁସି ହୋଇ 
ଭାବିଛି- “ତାର ପତନରେ ମୋର ଉଦ୍ପାନର ଆନନ୍ଦ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବୋଲି ମୁଁ ଧରି 
ନେଇଥୁନି । ”' (ପୃ- ୧୩୯) ମଣିଷ ମନର ସ୍ବାର୍ଥପରତା ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ଲେଖକ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ନବବିବାହିତ ମନ ତଳର ଗୋପନ କଥାକୁ 
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C ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସେ ଧରା ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଧୁ ସହ ରେଣୁର ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ଷ ହେବାପରେ ରାଧୁର 
ମନ କଥାକୁ ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି-““ ରାତି ହେବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ମୁଁ କ୍ରମେ 
ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୁଏ । ଉତ୍କଣ୍ଠା ଆହୁରି ଆନନ୍ଦକୁ ବଢ଼େଇ ଦିଏ । ରାତିଯାକ ଫ୍ରସୁରୁ ଫ୍ରସୁରୁ 
ହୋଇ ଗପକରୁ ଯେତେ ସମ୍ଭବ । କେତେ ସୁଖଦୁଃଖ, ଦିନଯାକର ଅଭିଜ୍ଞତା ତା'ର ଆଉ 
ମୋର ଭାରି ଭଲଲାଗେ । (ପୂ- ୧୪୦) 


ମଣିଷର ମନ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର । ଅନାଦରଣୀୟ ପ୍ରାପ୍ତ ବସ୍ତୁ ସହ ଅଭିଳଷିତ ଅପ୍ରାପ୍ତ 
ବସ୍ତୁକୁ ତୁଳନା କଲାବେଳେ ମଣିଷକୁ ବେଳେ ବେଳେ ମନସହ ସାଲିସ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ପ୍ରାପ୍ତବସ୍ତୁର ମୋହରେ ଅପ୍ରାପ୍ତ ବସ୍ତୁର ରଙ୍ଗ ଫିକା ପଡ଼ିଯାଏ, ମନର ଏଇ 
ରହସ୍ୟମୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ରାଧୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଲେଖକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି — 
ସମାପିକା ଭଲ ଲାଗିଲା । ଆକାଶ ଆଦର୍ଶ, ତା ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇବା ଖାଲି ସାର 
ହୁଏ । ସେ ଧରା ଦିଏ ନାହିଁ, ଶୋଷ ବଢ଼ାଏ । ଆଉ ଏ ରେଣୁକା, ସେ ଗୋଟାସୁଦ୍ଧା 
ମୋର ¦ × × × କେବେ ମୁଁ ପାଣି ଅପେକ୍ଷା ଶୋଷକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲି ମୋର ମନେ 
ନାହିଁ ।” '(ପୂ- ୧୪୦) ଅବାଞ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆନନ୍ଦକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି ବାଞ୍ଚିତ ଅପ୍ରାପ୍ତିର 
ଦୁଃଖ ଭୁଲିଯିବା ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସର ବାର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୋପୀନ।ଥ ମହାନ୍ତି ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶିଳ୍ପକଳାର 
ଅଧ୍କାରୀ, ଜଶେ ଶିଛୀ ବା ସ୍ଥପତି ଭାବେ ବର୍ଷା, ବସନ୍ତ, ନଦୀ, ଗିରି, ଝରଣା, ସଂଜ 
ସକାଳ, ମଣିଷର ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଜହୃରାତି, ମଉଛ୍ବ ରାତିର ବର୍ଷାଗୀତ, ନୃତ୍ୟନ୍ତ 
ବଣ୍ୟ ବାଳିକାର ନାଚଗୀତର ସେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି, ତାହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ଯେ, ସେପରି ଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କ ସମୟର 
ଅନ୍ୟ କାହା ଲେଖାରେ ମିଳେନାହିଁ । × × × ମଣିଷ ମନର ଯେତେସବୁ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଅନୁଭବ ରହିଛି ଦେହ ମନର ପୁଲକାନୁଭୂତିରେ ସେ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ 
ଶିଳ୍ପୀ ଭାବେ ଯେପରି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି, ( କୋଣାର୍କ - ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
ମୁଖପତ୍ର - ୮୮ ତମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୩ - ପୃ. ୧୧) ସେଇଦୂଷ୍ଚିରୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
‘ମନ ଗହୀରର ଚାଷ” ମଣିଷ ମନର ବହୁବିଧ ବିଚିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଜୀବନ ବଂଚିବାର ଏକ ମଧୁର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି !! 
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ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧାରର ସମନ୍ସୟ : ଦାଦିବୃଢ଼ା” 


ଡଃ ରଂଜିତା ନାୟକ 


“ “ସେମାନେ ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ - ଶିଶୁପରି ନିଷ୍ଠପଟ । ପ୍ରକୃତିର ସମସ୍ତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ସମଦରୁ ସେମାନେ ବଞ୍ତ । ସମାଜରେ ଅବହେଳିତ, ନିର୍ଯାତିତ । ଚାକିରି 
ଜୀବନକାଳରୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସହିତ ମୋର ସମ୍ପର୍କ । ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶିଚି । 
ଏକାସାଙ୍ଗରେ ବସି ମାଣ୍ତିଆଢାଉ, ସୂଆଁଜାଉ, ଆମ୍ବଟାକୁଆ ଜାଉ ଖାଇଚି । 
ଚଟେଇପାରି ଏକାଠି ବସି ଦୁଃଖସୁଖ ହୋଇଚି । ସେମାନେ ମଦ ପିଅନ୍ତି । ମୁଁ ପିଇପାରି 
ନାହିଁ । ମୋର ଘୃଣା ହୋଇନାହିଁ ସେଥ୍ପାଇଁ, ବରଂ ମୋର ଭଲପାଇବା ବଢ଼ିଚି - 
ପ୍ରତିଦାନରେ ପାଇଚି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚୃର ।” ? (ଗୋପୀନାଥ ସାକ୍ଷାତକାର — “ନବପତୁ' 
ଗୋପୀନାଥ ବିଶେଷାଙ୍କ, ପ. - ୬ ) | ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ ଏଇ ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ଦେଖ୍ଶୁଣି 
ନୁହେଁ, ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ମା ସହ ଆତ୍ମାକୁ ମିଶେଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ କଥାଶିଛ୍ୀ ଗୋପୀନାଥ । 
ସୁତରାଂ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନି ଚିହ୍ନାଇବାରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ୀ ଶିଳ୍ପୀ । 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଗୋପାଳବଲ୍ଭଦାସଙ୍କ ‘ଭୀମଭୁୂ ୟା” ପରେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦାଦିବୃଢ଼ା' ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଭିତ୍ତିକୁ ଦୂଢ଼ 
ତଥା ପ୍ରଶସ୍ତ କରିଛି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚାକିରି ଜୀବନରେ କୋରାପୁଟ ରହଣି କାଳରେ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରଥମ କଳାକୀର୍ରି ଭାବେ “ଦାଦିବୁଢ଼ା' ଉପନ୍ୟାସ 
୧୯୪୪ରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି, ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ବିଚାରବୋଧକୁ ଆଧାର କରି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ମହନୀୟତାକୁ ପ୍ରକଟିତ 
କରିବାପାଇଁ ସେ ଆଗେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ । 


ଡବ ସମରସେଟ୍‌ ମମ୍‌ କହିଥ୍ଲେ, "Every creative writer's work 
is, to some extent at least a sublimation of instincts, desires, 
day-dreams, call them what you like, which for one cause or 
another he has repressed and by giving them literary 
expression he is freed of the compulsion to give them the 
further release of action." ( Ten Novels and their Authors ) ନିଜ 
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ଏ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟ ଅଲୋଡ଼ନକୁ ସୂଜନଶୀଳ ଲେଖକ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ କଳାମ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ସଲତରାଂ ସଷ୍ଚିରୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସ୍ଵପ୍ନ କଳ୍ପନା, ଆଦର୍ଶ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆଦି ଠାବ 
କରିହୁଏ | ନିଜର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ଉପସ୍ଥାପନା 
କୌଶଳକୁ ବାଛିଥାଏ । ଦାଦିବୁଢ଼ା' ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ତୃତୀୟ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ କଥାବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଏହି 
ତୃତୀୟ ଚରିତ୍ରଟି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପରିଚାଳିତ କରିଛି ସତ୍ୟ; ହେଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ଗତିବିଧ୍‌ ବା ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଜାହିର କରିନାହିଁ । ସେମାନେ 
ମୁସ୍ତ ଆଉ ସ୍ଵାଧୀନ । ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ହାତରେ ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ନିଆଁ ଗୋଢିଣା 
ହଲେଇ ହଲେଇ ଠାସୁକୃୂମରା ବାଟରେ ବାଡ଼ି ଠୁକୁଠୁକୁ କରି ଗାଁ ନାଇକ ରାମ ମୁଦୁଲି, 
ବାରିକ, ଚାଚେରି ତମ, ଜାନି ହରିଜାନି ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ସାହିର ପ୍ରାଚୀନ ଏଲିୟେ ସୁନ୍ନା- 
ଏହି ପାଞ୍ଚଜଣ ଚାଲିଥ୍ବା ବେଳେ ପାହାଡ଼ରେ ନିଆଁ ଲାଗିଥ୍ବ। ଦେଖ୍‌ ବିସୁତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଚାରିପାଖର ବନ୍ଦାପିନ୍ଧା ପାହାଡ଼ରେ ଖାଲି ଦିଆଲି ମଉଛବ- ପାହାଡ଼ରେ 
ନିଆଁ“ କେତେ ସୁନ୍ଦର । ସେପାଖ ପାହାଡ଼ରେ ବିଜୁଳିର ବାଙ୍କୁଲି ଗାରପରି ନିଆଁ ଖେଳି 
ବୁଲୁଛି, କେଉଁଠି ପାହାଡ଼କୁ ଗୋଲେଇ କରିଛି, କେଉଁଠି ଗାରଗାର, ଏପାଖ ସେପାଖ | 
ଅନ୍ଧାରରେ ପାହାଡ଼ ମିଶିଯାଇଛି । ଆକାଶ ଆଉ ପାହାଡ଼ ହୋଇଛି ଏକ, ଖାଲି ଯେପରି 
ବିରାଟ ବିସ୍ମୟର ନିଆଁଖେଳ ଅନ୍ଧାର ଦେହରେ କିଏ ଓହଳାଇ ଦେଇଛି, କେଉଁ ଅଜଣା 
ଯାଦୁକର - ଖାଲି ନିଆଁର ଖେଳ, ନିଆଁର ବିଜୁଳି ଲତା, ନିଆଁର ଅଳଙ୍କାର - କ୍ରୋଶ 
କ୍ରୋଶ- ଆକାଶରୁ ପାତାଳ- ପୂର୍ବରୁ ପଶ୍ଚିମ- ଅନ୍ଧାରରେ ଆଲୁ ଅର ପ୍ରକାଶ ।' 
( (ଦାଦିବୁଢ଼ା', ପ- ୨) ଏଠାରେ ନିଆଁର ବିସ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକଙ୍କ 
ସାମ୍ବାରେ ବୟାନ କରୁଥ୍‌ବା ତୃତୀୟ ଚରିତ୍ରଟି ଲେଖକଙ୍କ ସଂଗୁପ୍ତ ସତ୍ତା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ 
କେହି ନୁହନ୍ତି । ନିଆଁ ଲାଗିବାକୁ ନେଇ ଏଇ ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ବାଦାନୁବାଦ ଏବଂ 
ତାର ସମାଧାନର ସୃୂତ୍ରପାତଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଦାଦିବୁଢ଼ାର ସ୍ଥାପନା ଏବଂ ବିଲୟ ଯାଏ 
ସବୁକୁ ହିଁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସେସବୁକୁ କଳାମ୍ମକଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଚାଲିଛି ସ୍ରଷ୍ଟାପୁରୁଷ । I 


ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଦାଦିବୁଢ଼ା' ଅର୍ଥାତ ବିଶ୍ଵାସ । ବିଶ୍ବାସରୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆରମ୍ଭ ଆଉ ବିଶ୍ଵା।ସଭଙ୍ଗରେ ଉପନ୍ୟାସର ପରିସମାପ୍ତି । “ଦାଦି' କହିଲେ 
କୋରାପୁଟିଆ ଜଙ୍ଗଲୀ ଲୋକେ ବାପର ଭାଇକୁ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ, ବୁଝନ୍ତି ବାପର ବାପ ଓ 
ତା'ର ବାପକୁ ଆଉ ବୁଢ଼ା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କନ୍ଧ ଭାଷାରେ ‘ବାପର ବାପ! । ଦାଦି ସହିତ 
ବୃଢ଼ା ମିଶିଗଲେ ପରଜା ଓ କନ୍ଧ ଦୁଇଟି ଭାଷା ମିଶିଯାଏ । ତେଣୁ ବଣୁଆ ଲୋକେ 
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ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧାରର. ସମନ୍ବୟ : ଦଦାଦିବୁଢ଼ା' ୧୧ 


ବୁଝନ୍ତି ଦାଦିବୁଢ଼ା ହେଉଛି ପୂର୍ବପୁରୁଷ । ଏ ସୃଷ୍ଟି ବିଲୟ ସବୁ ତାଙ୍କରି ଲୀଳା । ମୁରାନ୍‌ 
ନଇକୂଳରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଲୁଲ୍‌। ଗା ଉପରେ ଥ୍ବା ଖଣ୍ଡେ ସାନମୁଶ୍ତିଆ ଉପରେ 
ଦାଦିବୁଢ଼ାଙ୍କର ଅବସ୍ଥିତି । ଗୀର ମୁଖ୍‌ଆ ନାଇକ, ଦିଶାରୀ ଆଉ ଜାନିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶମତେ 
ଗାର ଅଧ୍ବାସୀମାନେ ପୁରୁଷେ ଉଚ୍ଚର ଗୋଟାଏ ଖଜୁରୀ ଗଛକୁ କାଟି ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି 
ଭଳି ଧୋବକନା ଖଣ୍ଡେ ବାନ୍ଧି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସାତବେଵ୍ଟିଆ କରି ଏକୋଇଶଟି ସ୍ଥାନରେ 
ଖଜୁରୀ ଗଛକୁ ହାଣି ଧଳା, କଳା ଓ ନାଲି ରଙ୍ଗ ବୋଳି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ¦! ଖଜୁରୀଗଛ ରଙ୍ଗ 
ଆଉ ଲୁଗା ପିନ୍ଧି ପାଲଟି ଯାଇଥ୍ଲା ଦାଦିବୁଢ଼ା' — ଗୀର ରକ୍ଷାକର, ମୁରବୀ, 
ହାନିଲାଭର ପ୍ରତୀକ । 


ଦାଦିବୁଢ଼ା ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଥାଇଁ ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖ୍ରେ ଗୀକୁ ନିଘା କରେ । 
ହାତଗୋଡ଼ ହଲଉଥ୍‌ବା ମଣିଷର ଭଙ୍ଗୀକୁ ନୀରବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରେ । କିନ୍ତୁ କିଛି କହେ 
ନାହିଁ। ଦାଦିବୁଢ଼ା ଭାରି ସୁଧାର ଠାକୁର | ଅତି ବିରଭ୍ର ନ ହେଲେ ସେ କୋପ 
କରେନାହିଁ । ସେ ଅନାଦିପୁରୁଷ । ତାରି ବାଟଦେଇ ସବୁ ଲୀଳାଖେଳା । ସେ ବାରିବଗିଚା 
ଜଗେ । ତାର ନାତି ଆଉ ପୁଅମାନେ ଟାଙ୍ଗରା ଭୂଇଁରୁ ଫସଲ ଉପୁଜେଇବା ଦେଖେ । 
ଟିକିଏ ତୁଳେଇ ପଡ଼ିଲେ କାଉପଲ ମକା ଛିଶ୍ତେଇ ନିଅନ୍ତି, କ୍ଷେତରେ ଗୋରୁ ପଶନ୍ତି । 
ପ୍ରତି ଶୁକ୍ରବାର ଦିନ ନଳିଗାଁ ହାଟକୁ ଛତାଛ ତୋଡ଼ି ଧରି ଏଇ ଦାଦିବୁଢ଼ା ବାଟେ ମଣିଷର 
ସୁଅ ଛୁଟେ । ସେ ପାଖ ପାହାଡ଼ ଚଢୁଚତୁ ବେଳେବେଳେ ମଣିଷର ଧାର ଅଟକିଯାଏ । 
ପ୍ରଚୁର ଦଣ୍ଡବତ ମିଳେ । କିଏ କେବେ ଫୁଲଫଳ ବି ତା ପାଦତଳେ ଅର୍ପଣ କରେ । 
ହେଲେ ଦାଦିବୂଢ଼ା ସବୁ ଦେଖେ । କିଛି କହେ ନାହିଁ ¬ କାରଣ ସେ ଠାକୁର, ତାର ପାଟି 
ଫିଟେ ନାହିଁ । 

ଦିନାକେତେ ପରେ ଦାଦିବୁ ଢ଼ା ପାଖରେ ଉଠିଥ୍‌୍ବ। ଉଇହୁଙ୍କାକୁ କେହି 
ଭା୍ଗନଥ୍‌ଲେ କାରଣ ଦିଶାରୀ ପାଞ୍ଜି ଦେଖ୍‌ କହିଥ୍ଲା ଯେ ନିଜର ସାଥୀ ହେବା ପାଇଁ 
ଦାଦିବୁଢ଼ା କେଉଁ ଏକ ଠାକୁର ଦୁମାକୁ ପାଖକୁ ଡାକିଆଣିଛି । ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ି ହୁଙ୍କାଟା 
ଦାଦିବୁଢ଼ାକୁ ଟପିଗଲା । ଦାଦିବୁଢ଼ା ଆଉ ଉତ୍ତହୁଙ୍କା ଟୁଆଁ ଟୁଇଁ ଭଳି ଛିଡ଼ାହୋଇ ଗାର 
ଏ ମୁଣ୍ଡରୁ ସେ ମୁଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୁଭଦ୍ୂଝ୍କି ଢ଼ାଳୁଥ୍‌୍ଲେ । ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ଲୋକେ 
ନିଜ କପାଳକୁ ଦୋଷଦିଅନ୍ତି ସିନା ଦାଦିବୁଢ଼ାକୁ ଦାୟୀ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଦାଦିବୁଢ଼ା ଉପରେ 
ଅଭିମାନ କରି କରି ବିଶ୍ବାସକୁ ଆହୁରି ବଢ଼େଇ ଦିଅନ୍ତି ¬ ‘ଗୀ ଢଗୁଆଳ, ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜଗୁଆଳ ଠାକୁର ସେ । ସମସ୍ତିଙ୍କ ହାନିଲାଭ ପାଇଁ ପରା ଦାୟୀ ! ତେଣୁ ଏତେ ମାନ୍ୟ 
ଏତେ ଡର ତାକୁ, ତାହାରି ପାଖରେ ଏତେ ଉତ୍ସବ, ଏତେ ବାଇଦ ବାଜଣା | ନିତି 
ସକାଳ ବେଳେ କିଏ ଦାନ୍ତକାଠି ଚୋବେଇ ଚୋବେଇ, କିଏ ଗରାମାଠିଆ ଧରି ଏଇ 
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୧୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମୁଣ୍ଡିଆତଳେ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ମୁରାନ୍‌ ନଇକି ଗଡ଼ିଯାଆନ୍ତି । କାହାର କେତେକେତେ ଦୁଃଖ । 
ଯାହାର ପୁଅ ରୋଗରେ ପଡ଼ିଥ୍ଲା, ପରେ ଭଲ ହୋଇଗଲା | ଯାହାର ଗାଇ ହଜିଥ୍ଲା, 
ଖୋଜିବାରୁ ମିଳିଗଲା । ଯାହାର ପାଚିଲା, ଯାହାର ଫଳିଲା; ସମସ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିଷିକ୍ତ 
ସେ, ଅନାଦି କାଳର ଦେବତା ଦାଦିବୁଢ଼ା, ସେଇମାନେ ତା'ର ମହିମା ଗାଇବେ | ପୁଣି 
ଏଇ ଦଳରେ ଯାଆନ୍ତି ସେଇମାନେ ଯାହାର ପୁଅ ଏନ୍ସଡ଼ିଘରେ ମଲା, ଯାହାର ଗାଇ 
ଗୁହାଳରୁ ଚୋରିଗଲା, ଯାହାର ଧାନକ୍ଷେତ ତଡ଼ା ପାଣିରେ ଖଇ ହୋଇଗଲା, ଏମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଉପାଧ୍‌ଆ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ | ଠାକୁର ଶୁଣିନାହିଁ ¬ ଏତେ ବଡ଼ କଥା କହିବାକୁ କାହାର 
ମୁଣ୍ଡନାହିଁ । ଆହୁରି ଦିନକାଳ ଅଛି । ଏକାଦିନକେ ସବୁପିଲା ମରିବା, ସବୁ ଗାଲ ହଜିବା 
ଶେଷ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏ ହତଭାଗ୍ୟମାନେ ଆପଣାର ଫଟା କପାଳକୁ ଦୋଷ ଦିଅନ୍ତି । 
ଦାଦିବୁଢ଼ା ଉପରେ ଅଭିମାନ କରି କରି ତାହା ଉପରେ ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ ବଢ଼ାଇ ନିଅନ୍ତି । 
ଆହୁରି ଲାଞ୍ଚଦେଇ ଆହୁରି ନେହୁରା ହୋଇ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ସୁବିଧା କରିନେବାକୁ 
ଲାଗିପଡ଼ନ୍ତି । କାରଣ ଏମାନେ ମଣିଷ । ମଣିଷ ଆସନ୍ତାକାଲି ପାଇଁ ଆସନ୍ତା ପରକାଳ 
ପାଇଁ ଅଞ୍ଟାଭିଡ଼ି ଖଟୁଥାଏ । ହେଉପଛେ ଆସନ୍ତା କାଲିଟା ଗତକାଲି, ଆଉ ଦାଦିବୁଢ଼ା 
ଠାକୁର, ସବୁ ଉପଚାରକୁ ଏକାଠି କରି ଗଣ୍ଡିଲି ବାନ୍ଧିବ। ତା'ର ଧର୍ମ, ତାର ସବୁ 
ନଗଦ । ' (ଦାଦିବୁଢ଼ା, ପ୍‌. - ୬୪) 


ଦାଦିବୁଢ଼ା ଗୀ ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ବାସର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ପୁଅ ଠେଙ୍ଗାଜାନିର ବାହାଘର 
କରିବା ପାଇଁ ବାପ ରାମ ନାଇକ ଦାଦିବୁଢ଼ା ପାଖରେ ଗୁହାରି ଜଣାଇଛି । ପାଣିଘାଟରେ 
ଦାଦିବୁଢ଼ା ଖୁମ୍ଭକକୁ ଚାହିଁ ଠିଆ ହୋଇ ପରଡଜ୍ଜୁଣି ବୁଢ଼ୀ କପାଳରେ ହାତଯୋଡ଼ି ଜଣାଣ 
କରିଛି । ପରଜୁଣୀ ସାରିଆ ଫ୍ଲ ଓ ସାରିଆ ଦାନ ଠେଙ୍ଗାଜାନିକୁ ପାଇବାକୁ ଦାଦିବୁଢ଼ା 
ଗଳାରେ ଫ୍ରଲମାଳ ଦେଇଛନ୍ତି । ଡମଘର ଝିଅ ସନ୍ତୋଷ କୁମାରୀ ମଧ୍ଯ ଠପେଙ୍ଗାଜାନିକୁ 
ପାଇବାକୁ ଦାଦିବୁ ଢ଼ା ପାଖରେ କୁଟାକାଠି ଗୋଟେଇ ନିଆଁଜାଳି ନିଜ ମନକଥା 
ଜଣେଇଛି । ଦାଦିବୁଢ଼ା କୃପାରୁ ବିବାହର ସାତବର୍ଷ ପରେ ସୁନ୍ଦୁରୁ ପରଜାର ପିଲା 
ହୋଇଛି, ମିଳୁ ଜାନିର କାଇଲା ପୋଢ଼ ସୁସ୍ଥ ହୋଇଛି, ଲୁକୁଢାନି ମଦରନ୍ଧା। କେଶ୍‌ରୁ 
ରକ୍ଷା ପାଇଛି । ଠେଙ୍ଗାଜାନି ଆସାମ ପଳାଇଲାପରେ ନାଇକ ଓ ତା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ 
କରାଇଛି । ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଠାକୁର, ଡାକିଲେ ଓ କରେ । ଏତେ ମହିମା ଥବା ଦାଦିବୁଢ଼ା 
ଉପରୁ ଦିନେ ବିଶ୍ଵାସ ତୁଟିଯାଇଛି ଲୁଲ୍ଲା ଗୀ ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କର | ପାହାଡ଼ ଜଙ୍ଗଲରେ ବାଘ 
ମାତିବା ଗୋଟାଏ ସାଧାରଣ ଘଟଣା । ବାଘ ମାତିଛି, ପ୍ରତିଦିନ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ 
ମଣିଷକୁ ଟାଣି ନେଇଛି । ଲୋକେ ଭୟଭୀତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ବାଘକୁ ଅଟକେଇବା 
ପାଇଁ ଲୋକେ ଦାଦିବୁଢ଼ା ପାଖରେ ଜଣାଣ କରିଛନ୍ତି, ପାରା କୁକୁଡ଼ା ବଳି ଦେଇଛନ୍ତି । 
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ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧାରର ସମନ୍ସୟ : ଦାଦିବୁଢ଼ା' ୧୩ 


ହେଲେ ଫଳ କିଛି ହୋଇନି । ଗୀ ଛାଡ଼ି ପଳେଇବା ପାଇଁ ଦାଦିବୁଢ଼ାଙ୍କ ଆଦେଶ ବୋଲି 
ରୁଫାଜାନି ପ୍ରଚାର କରିଛି । ଲୋକେ ଗୀ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲାବେଳେ ଏଲିଓ 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଇକକୁ ଡାକି କହିଛି, ‘ବାୟା ହେଲୁ ନାଇକ ? କି ଦାଦିବୁଢ଼ା, ଫାଦିବୁଢ଼ା, 
ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ବସିଥ୍ଲା ଥାନ ଛାଡ଼ିଦେଇ କୁଆଡ଼େ ଯିବୁ ବାହାରିଛୁ ? × × × ମୁଁ 
ବୃଢ଼ାଲୋକ ମୋ କଥା ମାନ୍‌, ଖରା ପଡ଼ିଲେ ଏ ବାଘେଇ ଛାଡ଼ିଯାଇଥ୍ବ ! କାହିଁକି 
ପରଦେଶରେ ଯାଇଁ ହରବର ହେବା ? ମରିବାଟା ଥ୍ଲେ କିଏ ସେ ଅଟକେଇବ । ସେ 
ସବୁ ବାୟାକଥା ଛାଡ଼ । × × × ନାଇକ ମୁଣ୍ଡ ହଲେଇଲା, କହିଲା ଦୁଇକୋଡ଼ି ତିନିଜଣ 
ଲୋକଙ୍କୁ ବାଘଧରି ଖାଇଦେଲା | ଗୋରୁ ଗାଲି ଯେତେଥ୍ଲେ ସମସ୍ତେ ବେମାରିରେ 
ପଡ଼ି ମଲେ, ଆଉ ଏଠି କିପାଇଁ, ତୁମ ଧର୍ମରେ ଦାଦିବୁଢ଼ା ନାଇଁ, ଆମ ଧର୍ମରେ ଅଛି, 
ଦାଦିବୁଢ଼ା କହିଦେଇଛି, ଏବେ ତୁମର ଇଛା, ଆମକୁ ଧରିବ, କି ତୁମ ଧର୍ମକୁ ଧରି 
ରହିବ ?” (ଦାଦିବୁଢ଼ା - ପୂ. ୯୨ ) ବିଶ୍ଵର ଚେର ପାହାଡ଼ିଆ ଭୂଇଁର କାହିଁ କେତେ 
ଗହୀରକୁ ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ଲା । ତାକୁ ଓପାଡ଼ିବା ଏତେ ସହଜ ନଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଏଲିଓ 
ପାରିନାହିଁ । 

ଏପାଖେ ଗାଦି ପାବୃଲି ପର୍ବତ ଓ ସେପାଖେ ପାତଚେଡ଼ି ପର୍ବତ । ମଝିରେ ଥୁବା 
ଉପତ୍ୟକାରୁ ତଙ୍ଗଲ କଟାଯାଇଛି । ଜମି ସଫା ହୋଇଛି । ଗୀ ବସିବାପାଇଁ ଶୂଭ 
ଦିଆଯାଇଛି । ପୁରୁଣା ଗୀ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି, ନୂଆ ଗୀ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ସମସ୍ତେ ପୁରୁଣା 
ଗୀ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି ସବୁ ଜିନିଷପତ୍ର । କେବଳ 
ରହିଯାଇଛି ମଖଝି ଦାଣ୍ଡର ଗୁଡ଼ାଏ ଗୋଜିଆ ଚଟା ପଅର, ଗୁଡ଼ାଏ ଦଦରା ଅଧଭଙ୍ଗା 
ଘର, ଆଉ ଲିଭିଲା ତୁଲିର କୁଢ଼ କୁଢ଼ ପାଉଁଶ, ଆଉ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି କୁଦ 
ଉପରେ ଦାଦିବୁଢ଼ାକୁ । ଯାହାକୁ ମଣିଷ ଗଢ଼ିଥ୍‌୍ଲ। । କିଛି ଦିନ ପରେ କୁଦ ଉପରେ 
ହୁଙ୍କାବୁଢ଼ା ଦାଦିବୁଢ଼ା ଉପରେ ମାଡ଼ିଗଲା । ଦୁଇବୁଢ଼ା ଏକ ଅଦ୍ଵୈତି ହୋଇଗଲେ । 


‘ଦାଦିବୁ ଢ଼ା ଉପନ୍ୟାସରେ ବଣୁଆ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ଧ୍ୟାନ, ଧାରଣା, 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାପମା'ଙ୍କର ପିଲାପିଲିଙ୍ଗୁ ନେଇ କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ ଥାଏ । କଳ୍ପନା ଆଏ । ସେହିଭଳି 
ଠେଙ୍ଗଟାଜାନିର ବାପା ରାମ ନାଇକ ଆଉ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ, ଠେଙ୍ଗାଜାନିକୁ ନେଇ କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍ଛରି ଯାହା ଅତି ସାଧାରଣ । ପୁଅକୁ ବାହାକରି ବୋହୂ ଆଣିବେ, ଶାଶୂକୁ ଠେଲି 
ବୋହୂ ମାଭ୍ରିଆ ପେଜ ରାନ୍ଧିପକେଇବ, ମୁରଦି ଶାଗ ଧୋଇ ପକେଇବ, ଝୋଲାରୁ ପାଣି 
ଆଣି ବୁଢ଼ାବାପକୁ ଗାଧୋଇ ଦେବ | ଘର ଆଗରେ ପଂଝାଏ ଧୂଳି ଧୂସରିଆ ଲଙ୍ଗଳା 
ଛୁଆ ଖେଳୁଥ୍‌ବେ, କାହା ନାକରୁ ସିଙ୍ଘାଣି ବୋହୁଥ୍ବ, ତ କାହା ଆଖ୍ରୁ ଲୁହ | କିଏ 
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୧୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମା'କୁ ଧରୁଥ୍ବ ତ କିଏ ବାପର ମାଳି ଟାଣୁଥ୍ବ, କିଏ ପଛେ ପଛେ ଗୋଡ଼ଉଥ୍ବ... | 
ମଣିଷର ଏଇ ଛୋଟିଆ ଆଶା ଟିକକ ବି ପୂରଣ ହୁଏନି, ଠେଙ୍ଗାଜାନି ପରଜୁଣି 
ସାରିଆଦାନ୍‌ ପରିବର୍ତେ ଡମୁଣି ସନ୍ତୋଷକୁ ମାରୀକୁ ଉଦୁ ଲିଆ ନେଇ ଆସାମ 
ପଳେଇଛି । ମାଆ ବାପଙ୍କର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ କାଚଖଣ୍ଡ ପରି ତୁଟିଯାଇଛି । ସେମାନେ ଗୁଙ୍ଗା 
ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି ।'' ସେମିତି ବସି ବସି ରାମ ନାଇକ ଆଁ”'ଟାଏ କରି ଅନେଇଁ 
ରହିଥାଏ । ତା'ର ଛାଇଟା କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସାନ ହୋଇ ହୋଇ ପୁଣି କୁଆଡ଼େ ମିଶିଯାଏ । 
ତା'ର ଆଁ ବୁଜେନାହିଁ । ବେଳେବେଳେ ବାୟାଣୀ ପରି ଧୂଳିମଳିଆ ମୁକୁଳା ବାଳ କରି 
ଦି' ହାତର ନଖରେ ଗାଲଗୁଡ଼ାକ ଆମ୍ପୁଡ଼ି ଆମ୍ୁଡ଼ି ଛାତି ପିଟିପିଟି ଚିକ୍ରାର କରି କାନ୍ଦିକାନ୍ଦି 
ଠେଙ୍ଗାର ମା” ପାଖକୁ ଦୌଡ଼ିଆସେ ।! ରାମ ନାଇକର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗେ । ପିଲାଙ୍କ ପରି 
କାନ୍ଦିକାନ୍ଦି ମୁଣ୍ଡକୁ ଝାଙ୍କିଦେଇ ଦି” ଆଣ୍ତ ଭିତରେ ମୁହଁଟାକୁ ମାଡ଼ିଦେଇ ସେ ବସିପଡ଼େ । 
ପିଠିର ଝାଙ୍କରେ ମୋଟା କାଠଗରିଣ୍ଡାଟା ଦୋହଲିଯାଏ । ମେଞ୍ଚୁମାଞ୍ଚ୍‌ ହୋଇ ଗୋଟାଏ 
ଗୋଜାପଥର ପରି ଦିଶେ ସେ । ତଣ୍ଡିରୁ ଶବ୍ଦ ବାହାରେ ନାହିଁ । ଖାଲିଗୁଡ଼ାଏ ଆଉଁ- 
ଆଉଁ - ଆଉଁ, ଗୁଳିଚୋଟର ଘା” ସଢୁଥ୍ବା ଗୋଟାଏ ବଣଜନ୍ତୁର ବୋବାଳି ପରି । 
(ଦାଦିବୁଢ଼ା - ପ୍‌. ୬୮) 


ଭଷା, ଅସୂୟା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ ରହି ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ 
ନିଜ୍ତର ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଚାଲିଥାଏ ପ୍ରକୃତିର ଅମୃତ ସନ୍ତାନ । ଅନ୍ୟର ସୁଖଦୁଃଖରେ 
ସେ ଜୀବନକୁ ସାମିଲ କରିଥାଏ । ରାମ ନାଇକର ଦୁଃଖରେ ବଡ଼ ରଇତ, ବାରିକ, 
ଚୀଚେରି ଡମ ପାଖକୁ ଆସି ସହାନୁଭୂତି ଦେଖେଇ କେତେ ବୁଝାବୁଝି କରନ୍ତି । ସବୁ 
କପାଳ ଲିଖନ ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ହେଲେ ରାମନାଇକ କାହାରିକୁ କଥା ନ କହି 
ଯେତେବେଳେ ଟଣା ଟଣା ପାଗଳା ଆଖ୍ରେ ଅତି ବିକଳରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନେଇ 
ରହିଛି, ଅବୁଝା ହୋଇ ବାୟାପରି କାନ୍ଦିଛି, ତା ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ଗୀ ଲୋକେ ଦୁଃଖ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଏଲିଓ ପ୍ରାଚୀନ ନାଇକର ସୁଖ ପାଇଁ ପରମପିତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି 
'ହାଲେଲୁ ୟା” ଗାଇଛି । ସମସ୍ତେ ସମସ୍ବରରେ ‘ଆମେନ୍‌' ପଦ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଅତୀତର ସ୍ଵ ତି ରୋମନ୍ତ୍ରନ କରେ ନାରକ । ପୂଅବୋହୂଙ୍କ ପାଇଁ 
ତୋଳାଯାରଥ୍‌ବା ସେହି ଘରଟା ସେମିତି ଅଧା ରହିଛି । ସେହି ଘରକୁ ଚାହିଁଲେ 
ମନଭିତରକୁ ଆସେ ଯେ ତାର ପୁଅଟିଏ ଥୁଲା । ତାକୁ ବାପାବାପା ଡାକୁଥୁଲା | ତାରି 
ମାଂସର ମାଂସ, ତା ରକ୍ତର ରକ୍ତ - ତାରି ପୁଅ । କିଛି ମନେପଡ଼େ, କିଛି ପଡ଼େନାହିଁ 
— ଶାଳଗଛପରି ବଢୁଥ୍ଲା । ତାପରେ ସେ ହାୟ ହାୟ କରେ | 
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ଆଲୋକ ଓ ଅନ୍ଧାରର ସମନ୍ସୟ : ଦାଦିବୁଢ଼ା” ୧୫ 


ବଡ଼ଲୋକଙ୍କ ଘରେ ଦୁଃଖଟା ଯେମିତି ଚକା ପକେଇ ବସେ, ଗରିବ ପାହାଡ଼ୀ 
ମଣିଷ ଘରେ ଦୁଃଖଟା ସେମିତି ବସି ରହେ ନାହିଁ ¦ 'ତାକୁ ଅଥର୍ବ ବା ପଙ୍ଗୁ କରିଦିଏ 
ନାହିଁ । ଶୀତ ଲହରିପରି ବର୍ଷା ପରେ ଗଛ ଦେହରୁ ସବୁ ଧୂଳି ମଇଳା ସଫା ହୋଇ 
ଗଛପତ୍ର ପୁଣି ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ କଲାପରି ନାଇକ ନାଇକାଣୀ ପୂଣି ପୂର୍ବଭଳି ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଠେଙ୍ଗାଜାନିର ବିଚ୍ମେଦ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଉ ସେମାନଙ୍କୁ ବାଧୁନାହିଁ। ତଳେ 
ଧରତନୀ ଉପରେ ଧରମୁ — ଆଉ ବା ଭୟ କାହାକୁ ? ଯିଏ ଗଲା ସିଏ ଗଲ। ¦ 
ବଞ୍ଚବାର ନୃତନ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ନେଇ ରାମ ନାଇକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ପାଦପକେଇ ଚାଲିଛି । 


ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ -ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଚାଲିଚଳଣୀ, ସେମାନଙ୍କ ମୁକ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଓପନ୍ୟାସିକ ସାରି ଆଦାନ୍‌ , ସାରିଆଫ୍ୁଲ, 
ସନ୍ତୋଷକୁ ମାରୀ ତଥା ଠେଙଟ୍ାଜ୍ାନି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଫୁ ଟାଇଛନ୍ତି । ଦାଶ୍ଡର 
ଦୁଇପାଖରେ ଥ୍ବା ଧାଇଁଡ଼ା ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ ବସାଘରେ ରାତିରେ ଧାଇ ଡ଼ା ଧାଇଁ ଡ଼ୀ ଏକାଠି 
ହୁଅନ୍ତି । ଧାଇଁ ଡ଼ା ବସାଘରେ ରାତିରେ ଧାଙ୍ଗଡ଼ାମାନେ ଡୁଙ୍ଗ ଡଙ୍ଗା ଧରି ଗୀତ ବୋଲନ୍ତି । 
ସେପଟୁ ଧାଇ ଡ଼ୀମାନେ ତାର ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି । ଗୀତକୁ ଗୀତ ଲଢ଼େଇ ଲାଗେ । ଭାବ 
ପ୍ରୀତିର ଢ଼େଉ ଜଙ୍ଗଲେ ଜଙ୍ଗଲେ ଖେଳିବୁଲେ । 


ସ୍ଵାନରତା ସନ୍ତୋଷକୁମାରୀକୁ ଦେଖ୍‌ ଠେଙ୍ଗାଜାନିର ଯୁବକ ସୁଲଭ ଚିତ୍ତଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ 
ଦେଖାଦେଇଛି, ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଭୁ କ୍ଷେପ ନ କରି ପରସ୍ପର ପ୍ରତି 
ପ୍ରଣୟାସକ୍ତ ହୋଇ ଭବିଷ୍ୟତର ପଥ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଡମ୍ବ ଖ୍ରୀଵ୍ବିଆନ୍‌ ଏଲିଓ 
ପ୍ରାଚୀନର ଭାଇ ଆଲ୍‌ବିରିଆର ଝିଅ ସନ୍ତୋଷକୁମାରୀ ¬ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସିନୀ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ, ସ୍ବପ୍ନକୁ ବାସ୍ତବାୟିତ କରିବାର କଳା ତାକୁ ଜଣା | ତା'ର ଜୀବନାନୁଭୂତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତି ¬ “ଶିଖ୍ଛି ଆବରଣର ବ୍ୟବହାର, ସମୟ ଅସମୟ 
ପାଇଁ । ବହୁତ ଶିଖ୍ଛି । ଖାଲି ଶିଖ୍ନାହିଁ ଚାହିଁ ରହିବା । ଅନ୍ଧାର ନିଶାରେ ବଡ଼ ସହରର 
ଦୋଛକି ରାସ୍ତା ଉପରେ ରାସ୍ତାର ମାଲବୁହା ଲରି ଅଟକି ଯିବାର ଦେଖ୍ଛି । 
ଚଳନ୍ତାଗାଡ଼ିରେ ରାସ୍ତାର ଅନ୍ଧାର ଦେଖ୍ଛି, କିନୁ ଦେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ ଠଉରେଇଛି, କେହି 
କାହାପାଇଁ ଅଟକି ରହେ ନାହିଁ । ପାଣି ଗଡ଼ିଯାଏ । ଅଟକି ରହେ ଯେ ସବୃଦିନେ, ସେ 
କେବଳ ପଥର । ? (ଦାଦିବୁଢ଼ା - ପୃ ୨୮) ତେଣୁ ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧନ ବା ସାମାଜିକ 
ବିଧ୍ବିଧାନ କେହି ତା'ର ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଠେଙ୍ଗାଜାନିର 
ହାତଧରି ସେ ଆଗକୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଛି ଓ ପାଣିପରି ଗଡ଼ିଚାଲିଛି । ସେମାନଙ୍କ ନିର୍ଜନ 
ମନ ଭିତରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବତା ଲୁଚକାଳି ଖେଳିଛି । ଠେଙ୍ଗାଜାନିର ଭାବପ୍ରବଣ ମନ 
ବାରମ୍ବାର ହାର୍‌ ମାନି ତା ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ଚାଲିଛି । ଏ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ 
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୧୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସଂଘାତକୁ ଉପନ୍ୟାସିକ ବେଶ୍‌ ସାର୍ଥକତାର ସହିତ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଠେଙ୍ଟାଜାନିର 
ଦର୍ଶନକୁ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି — ' 'ସଂସାରଟା ପରା 'ଧୋବାତୁଠ ପରି, 
ଯେଉଁଠି ନିତି ନୂଆଲୁଗା କଚା ହୁଏ, ଆଜିର ଲୁଗା କାଲିକୁ ନାହିଁ, ଲୁଗାର ଅନ୍ତର କଳୁଷ 
ଆଉ ବାଟର ଯେତେ ଉଡ଼ା ଧୂଳି, ଦାଗ, ଆଉ କାଳି ସବୁ ସଫା ହୋଇ ପାଣିରେ ମିଶି 
ଦୂରକୁ ଭାସିଯାଏ । ସଂସାରକୁ ଆସିବା ଖାଲି ଲୁଗା ଧୋବାତୁଠକୁ ଆସିଲାପରି, ପିଟି 
ହୋଇ କଚାହୋଇ ସବୁ ଯାଇ ନିଜେ ସଫା ହେବାକୁ ପୂଣି ଆଜି ଆସି କାଲି 
ଚାଲିଯିବାକୁ ।? ( ଦାଦିବୁଢ଼ା - ପୂ ୪୨ ) । ରାମ ନାଇକର ଅଶୁ ଓ ହତାଶାବୋଧକୁ 
ସେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତୀକ ମାଧମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଦରଗଢ଼ା ଘରକୁ ଚାହିଁରହି ସ୍ମ ତି 
ରୋମନ୍ଧନ କରିବା ଭିତରେ ନାଇକର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଜୀବନକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 


‘ପାଠକ ମଧ୍ୟରେ ଆବେଗ, ଆଗ୍ରହ ଓ କୌତୂୃହଳ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ପାରଁ ତିପନ୍ୟାସିକ ନାଟକୀୟତା ସୃଦ୍ଠି କରିଥାଏ । ”' (ପରଜା 
ଉପନ୍ୟାସର କାଳଜୟୀ ରୂପ- ନବପତ୍ର, ଗୋପୀନାଥ ବିଶେଷାଙ୍କ, ପ୍‌. ୧୮୬) । 
‘ଦାଦିବୁ ଢ଼ା'ରେ ନାଟକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଠକ ମନରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
ଠେଙ୍ାଜାନିର ପଳାୟନକୁ ସନ୍ତୋଷକୁ ମାରୀ ଦାଦିବୁ ଢ଼ାର ଆଶୀବବ।ଦ ବୋଲି 
ଭାବିଲାବେଳେ ପରଜାମାନେ ଏହାକୁ ଅସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟବୋଲି ମନେକରିଛନ୍ତି । 
ଠେଙ୍ଗାଚାନି ଗୋଟାଏ ଖରାପଲୋକର ଡ଼ୁମା ବୋଲି ଦିଶାରୀ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେବେ 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ପଳାୟନ ଭିତରେ ଦାଦିବୃଢ଼ା'ର କଥାବସ୍ତୁ ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି ସତ୍ୟ, 
ହେଲେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ଥିତି ଉପରେ ଲେଖକ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଥୁ୍‌ବା ମନେହୁଏ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ଆତ୍ମସଂଳାପ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ 
ଓ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 


ମୃତ୍ୟୁ ଏଠି ବନ୍ଧୁ ନୁହେଁ । ସେ ଶତ୍ରୁ ଭାବେ ଆସିଛି । ମଣିଷର ସବୁଆଶା ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ମଉଳେର ଦେଇ ମୃତ୍ୟୁ ଆସେ । “ମୃତ୍ୟୁ ସେ ବଡ଼ ଅସନା ଅବର୍ଜିଆ, କେତେ କୃସିତ 
କେତେ କଦାକାର ହୋଇପଡ଼େ ଏକା ମୁହୃର୍ଭକେ ମଣିଷଉ୍ଉ ଏ ସୁନ୍ଦର ଦେହଟା । ତେଣୁ 
ଲୋକେ ତାର ନା ଧରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ତା'ର ସମୟ ବୁଝି ସେ ଚାଲିଆସେ, କେତେ 
ଉପାୟରେ ଜର, ଛାତିବଥା, ବାଘଖ୍ଆ, ମାମୁଲି, ଏତିକି ଆଉ ତ କେତେ ଅଛି ।” 
(ଦାଦିବୁଢ଼ା - ପୂ. ୮୩) 


ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଆବେଗ ନଶବଢ଼ି ଭଳି ଅଳଲଂଘି ଯାଇଛି । 
“ସେଠି ଦୂରର ଦିଗ୍ବଳୟ ସେତେଡୂର ନୁହେଁ, ଚାହିଁ ଦେଖ୍ଲେ ଏପାଖେ ତିନିପା 
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ସେପାଖେ ତିନି ପା ବାଟକୁ ଆଖ୍‌ ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହେ । ତାହାରି ଭିତରେ, ଚାରିପାଖେ 
ଗୋଲ ହୋଇ ସୁନ୍ଦର ପାହାଡ଼ । ପାହାଡ଼ ଉପରେ ପାହାଡ଼ ଖଞ୍ଞାହୋଇ ଥୁଆ ହୋଇଛି, 
ତା” ଉପରକୁ ତା? ଉପରକୁ ଅସଂଖ୍ୟ ବିମାନ ପରି, ଆଉ ମଝି ଉପତ୍ୟକାକୁ ଗଡ଼ି 
ପଡ଼ିଛି ସାନବଡ଼ କେତେ ପାହାଡ଼ର ନାସି, ତାହା ଉପରେ ସବୃଜ ଜଙ୍ଗଲ । ମଝିରେ 
ସେ ସୁନ୍ଦର ଉପତ୍ୟକା, ତାହାରି ଭିତରେ ରୂପାର ହସଧାର ପରି ଖଳ ଖଳ ହୋଇ 
ଚାଲିଛି ମୁରାନ୍‌ ନର, ପାହାଡ଼ ଦେଶର ଏମୁଣ୍ଡୁ ସେ ମୁଣ୍ଡ । 


ମଥା ଉପରେ ରାତିରେ ରାତିର ଚାନ୍ଦୁଆ, କଳା ପାହାଡ଼ର ବାଙ୍କେ ବାଙ୍କେ ପୂରି 
ରହିଛି ଅନ୍ଧାର ଆଉ ତାରା, ପାହାଡ଼ ତାକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍‌ ପାରୁନାହିଁ । ଲୁଲ୍।ଗୀ'ର 
ଗୋଲେଇ ଘେରା ପାହାଡ଼ । ନିଛାଟିଆ ରାତିର ଆକାଶ ଆହୁରି ଦୂରକୁ ଚାଲିଛି । 
(ଦାଦିବୃଢ଼ା - ପ୍‌. ୧) 


ଉଓପନ୍ୟାସିକ ଏହି ଉପତ୍ୟକାରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ଓ କଳାକୌଶଳର ସାର୍ଥକ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀଙ୍କର ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, ତା'ର ଦେବତା ବିଶ୍ଵାସ, ସ୍ବପ୍ନ 
ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଆଦିର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ଞିପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ 
ନିଷ୍ଠପଟ ମଣିଷର ଆତ୍ମାକୁ ସଭ୍ୟ ଜଗତ ସାମ୍ବାରେ ପ୍ରକଟ କରିବାରେ ସଫଳକାମ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 
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ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନକମାର ସ୍ବାଇଁ 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା” ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ । ଉପନ୍ୟାସଟି ଗୋପୀନାଥୀୟ ପ୍ରତିଭାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ନିଦର୍ଶନ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି “ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପରେ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, 
ଦାନାପାଣି, ଲୟବିଲୟ, ମାଟିମଟାଳ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ସିଵି ଓ ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ସେ ପରଜା ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଯେପରି ପାରଛଚ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ 
ନାହିଁ । ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକାଶ କାଳ ହେଉଛି ୧୯୪୫ ମସିହା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା- 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଆଦିବାସୀଭିତ୍ତିକ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
ପୂର୍ବରୁ ଗୋପାଳବଲୁଭ ଦାସ କେନ୍ଦୁଝରର ଭୂର୍ୟୀ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ନେଇ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ 
‘ଭୀମା ଭୂୟ' (୧୯୦୮) ଉପନ୍ୟାସ । ଏହ। ଥ୍ଲ। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଦିବାସୀଭିଭିକ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ ଗୋପାଳବଲୂଭ ଭୂୟାଁ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଢ୍ୀବନ ଚିତ୍ର, ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଧାରା, ଭୂୟା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ପର୍ବପର୍ବାଣିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍୍‌ଲେ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି କୋରାପୁଟର ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଧାରା, ତାଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଧର୍ମଧାରଣା, ବୃକ୍ଷପୂଜା, ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ରଚନା କରିଥଲେ ଦାଦିବୁଢ଼ା' ( ୧୯୪୪) ଉପନ୍ୟାସ । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଦୃଦ୍ିରେ 
ଦାଦିବୁଢ଼ା ହିଁ ତାଙ୍କ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେବତା । ଦାଦିବୁଢ଼ା ତାଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷ ବା 
ଆଦିମ ରୂପ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଯେଉଁଠି ଯେତେବେଳେ ଯାହା ଅଘଟଣ 
ଘଟିଯାଏ, ସବୁ ଏଇ ଦାଦିବୁଢ଼ା ପାଇଁ । ସେ ସୃଵ୍ଵି ସର୍ଜ୍ଚନା କରେ, ସୃଷ୍ଠି ପାଳନ 
କରେ- ପୁଣି ତାହାକୁ ଧ୍ଵଂସମୁଖକୁ ଟାଣିନିଏ । ଦାଦିବୁଢ଼ାକୁ ନମାନିଲେ ଓ ତା ପ୍ରତି 
ଅନ୍ୟାୟ ହେଲେ ସେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଉପରେ କୋପ କରି କହେ “ମୁଁ ଦାଦିବୁଢ଼ା | 
ତୁମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସର୍ଜନା କରିଛି ମୁଁ । ତମେ ମତେ ମାନୁନାହଁ । ସବୁ ଗାଁ'ରେ ଦାଦିବୁଢ଼ା 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ପରଜା!’ : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ୧୯ 


ପୂଜା । ତୁମ ଗାଁ'ରେ ନାହିଁ ।”” ଏଥ୍‌ରେ ଚମକି ପଡ଼େ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ । ଭୟ ଓ 
ଭକ୍ତିରେ ଦାଦିବୁଢ଼ା ନିକଟରେ ତାର ମୁଣ୍ଡ ନଇଁପଡ଼େ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଏହି 
ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦାଦିବୁଢ଼ା' ଉପନ୍ୟାସ । 


ମାତ୍ର ତାଙ୍କର 'ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସରେ ପରଜା ସମାଜର ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା 
ଶୋଷଣ ପ୍ରକ୍ତିୟା ଅଧ୍କ |! ‘ଏହା ଯୁଦ୍ଧୋତତର ଓଡ଼ିଆଜାତିର ମହାକାବ୍ୟ । ପ୍ରାକ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସମୟର ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ନୈରାଶ୍ୟ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ମନ୍ମୟ 
ଆଲେଖ୍ୟ ! ଦିଆଲି ପର୍ବ, ପୂଷ୍‌ ପର୍ବ, ଚଇତ ପର୍ବ ଓ ଦଶହରା ପର୍ବ ଚାରୋଟିକୁ ନେଇ 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିକରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ପରିଣତିରେ ବିଷାଦ- ଏହି ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତର୍ବାଣୀ । ' ( ୧) 
ଚାକିରି ବ୍ୟପଦେଶରେ କୋରାପୁଟର ରହଣିକାଳରେ ଆଦିବାସୀ ଓ କନ୍ଧ ପରଜାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମନ ସ୍ଵତଃ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା — “ଆଦିବାସୀଙ୍କ 
ଆଡ଼କୁ ପ୍ରଥମେ ମୋ ଅନ୍ତର ଓଟାରି ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲା — ସେମାନଙ୍କର ବୈଚତିତ୍ୟୁ ପାଇଁ 
ନୁହେଁ, ନିଜକୁ ମଣିଷ ହିସାବରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ କରି ସହାନୁଭୂତି 
ଦ୍ଵାରା । ସେମାନେ ସତେକି ପାତରଅନ୍ତରମୟ ସମାଜ ଭିତରେ, ଶୋଷଣ, ଉପ୍ପୀଡ଼ନର 
ଶିକାରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସବୁଠୁ ହୀନିମାନ । ଧନ, ସୁଖ, ସୁବିଧା, କ୍ଷମତା ଆଦିରେ 
ବଳଶାଳୀ ଥୋଡ଼ା ଲୋକ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶୋଷୁଛନ୍ତି, ବଢ଼ିବାକୁ ଦେଉନାହାନ୍ତି, ଦୁଃଖ 
ଦେଖ୍ଲେ ସହାନୁଭୂତି ପରିବର୍ଚେ ନିଷୁରତା ଓ ତାଛୁଲ୍ୟ । ମୋ ନିଜର ବିଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ମୂଳ ହୁଁ ମତେ ଏ ବିଷୟରେ ଅବହିତ କରାଇଥ୍‌ଲା ।°( ୨ ) 


ପୁଣି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସରକାରଙ୍କର ଜଣେ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ଭାବେ କଟକ 
ଓ ଯାଜପୁରର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ଗସ୍ତକରି ନିମ୍ବ ବର୍ଗର ମଣିଷଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚବ ଗଁ ଶୋଷଣ 
କରିବାର ନାନା ରୂପ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଦୁଇଟି ରାସ୍ତା 
ଥ୍ଲା । ଗୋଟିଏ ଗତାନୁଗତିକ ମାର୍ଗରେ ଯାଇ ନିଜର ଉନ୍ନତି କରିବା ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ଲଢ଼ିବା । ଗୋପୀନାଥ ଦ୍ଵିତୀୟ ମାର୍ଗଟିକୁ ନିଜ ଜୀବନରେ ତଥା 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦର୍ଶ ଥ୍ଲା¬ 
 'ସତ୍ୟବ୍ବତଂ, ସତ୍ୟପରଂ, ତ୍ରିସତ୍ୟଂ 
ସତ୍ୟସ୍ୟ ୟୋନିଂ ନିହିତଂ ଚ ସତ୍ୟ 
ସତ୍ୟସ୍ୟ ସତ୍ୟଂ ରତ ସତ୍ୟ ନେତ୍ରଂ 
ସତ୍ୟାତ୍ପକଂ ତ୍ବାଂ ଶରଣଂ ପ୍ରପନ୍ତେ।” ` (୩) 
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୨୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଆମ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ନିମ୍ବବର୍ଗଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚବ ଗଁ ଶୋଷଣ କରିବା ଏକ 
ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା ଥ୍ଲା । ଶୋଷଣ ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ମଣିଷମାନଙ୍କ କଥାକୁ ପାଠକ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଶୋଷଣର ମୁଖା ଖୋଲିଦେବା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥୁଲା ! ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି 'ପରଜା', 
ହୂରିଜନ' ଓ “ଦାନାପାଣି” ଉପନ୍ୟାସ । ନିଜ ଜୀବନ ଅଭିଞ୍ଚତାରେ ତାଙ୍କ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ସେ ଦେଖ୍ଛଚନ୍ତିଓ (“ଶୋଷଣ ହାବୁଡ଼େ ମଣିଷ” '— ଜାଣିଥ୍ବା, ଚିହିଥ୍ବା, ଅନୁଭବ 
କରିଥ୍ବା ଜ୍ଞାନକୁ ସମ୍ବଳ କରି, ସହାନୁଭୂତି ଛଳରେ ˆ କାୟା ପ୍ରବେଶ କରି ପରଠି 
ଥାଇ ଅନୁଭବ କରି ଯାହା ମିଳିଲା ତାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ତିନୋଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟ 
ଦର୍ଶନ କଲି ତାହାରି ତିନୋଟି ସ୍ଵି ‘ପରଜା ( ୧୯୫୪), ‘ହରିଜନ’ (୧୯୪୮), 
‘ଦାନାପାଣି? ( ୧୯୫୫ ) ! ‘'ପରଜା'ରେ ଶୋଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିଓ ଚାଷୀ, ‘ହରିଜନ 'ରେ- 
ଶ୍ରମିକ, 'ଦାନାପାଣି' ରେ ମୁଣ୍ଡ କାମ କରୁଥ୍ବା କିରାଣୀ ବା କର୍ମଚାରୀ | ଖାଲି ମନୁଷ୍ୟ 
ହିସାବରେ ତାକୁ ଦେଖ୍‌ ‘ସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା” ଛଡ଼ା, ଶ୍ରେଣୀ ହିସାବରେ ତାକୁ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା, ତାର ହେଡୁ, କ୍ରିୟା, ମଣିଷର ମନ ଉପରେ, 
ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ତାର ପରିଣାମ କ'ଣ ଦେଖ୍ବା, ମଣିଷର ମୌଳିକ ସୀମା ବନ୍ଧକ 
ସହିତ ଏ ସୀମା ବନ୍ଧନକୁ ତୁଳନା କରିବା, ସବୁକଥା ଭିତରେ ଖୋଜିବା, ଯେ ମଣିଷର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ'ଣ ହେଉଛି ସେ କେମିତି ଖାପୁଛି, ଉଧୁରିବା ବାଟ ଖୋଜୁଛି ଓ 
ତା'ର କଂଣ କଂଣ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଛି, କ'ଣ କିଛି ରହୁଛି ଏବଂ ତହିଁରେ କାର୍ଯ୍ୟ ପରିସର 
ଅନ୍ତଭଧକ୍ତ । ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ମଣିଷ ଜିତିବ, ବଞ୍ବ, ଶୃଙ୍ଖଳ ଭାଟିଂବ, ବଢ଼ିବ । କେବେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇବ ଜାଣେ ନାହିଁ ।' (୪) ଏହି ସତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵାସବେ।ଧ ଉପରେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପରିକଳ୍ପନା । 


ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଅପନ୍ତରା ଆଦିବାସୀ ପାହାଡ଼ୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଥ୍ବା ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଃରୂପକୁ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅସହାୟମାନବ ମଧ୍ଯରେ ଦେବତ୍ସ ଦର୍ଶନ, ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିରୋଧ ଓ ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଆତ୍ମୀୟ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ, ନାରୀ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ 
ଥବା ସୁସଂପର୍କ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥା ନିଢ ରୁତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଆଦିବାସୀଭିତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ୧୯୪୦- 
୪୧ ମସିହାରେ ଗୋପୀନାଥ କୋରାପୁଟରେ ତାଲୁକ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ଅ୍ଲାବେଳେ 
କାର୍ଯ୍ୟାନୁରୋଧରେ ସେ ଅରେ ତାଙ୍କ ତାଲୁକ ପରିସରଡଭୂ କ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ଥାନାକୁ 
ଯାଇଆନ୍ତି । ସେତେବେଳେ କୋରାପୁଟରେ ତାଙ୍କ ଚାକିରି ମାତ୍ର ଦୁଇମାସ ହୋଇଥାଏ । 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ ପରଜା” : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ୨୧ 


ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ଥାନାର ତତଵକାଳୀନ ପୁଲିସ୍‌ ସବ୍‌ ଇନିସ୍‌ପେକୃର ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀଧର ନାଇକ ସେଦିନ 
ତାଙ୍କୁ କହିଲେ “ ‘ଆପଣମାନେ କି ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି ଆଜ୍ଞା । କି କି justice 
ଦେବେ ! ଏଇ ଶୁଣନ୍ତୁ ଗୋଟେ କଥା ¦! ସେ ଗୋଟିଏ ଉପାଖ୍ୟାନ କହିଲେ 
ପରଜାଟିଏ, ଢଙ୍ଗଲ ହଣା କେସ୍‌ରେ ଢେଲ୍‌ ଗଲା । ଗୋଟେ ଗାଁର ସାହୁକାରଠୁ ଟଙ୍କା 
ଉଧାର ଆଣିଲା । ସେତେବେଳେ କୋରାପୁଟ ତାଲୁକରେ ସାହୁକାରମାନେ ଜାତିରେ 
ଶୁଣ୍ଢି, କେହି କେହି ଗଉଡ଼ । ପରଜାଟି ଜଙ୍ଗଲ କଟା କେସ୍‌ରେ ପଡ଼ିଲା, ଜୋରିମାନା 
ହେଲା, ଜୋରିମାନା ଟଙ୍କା ଦେବାକୁ ଜମିବନ୍ଧା ଦେଲା । ବୋଧହୁଏ ସେ ଏହା ବି 
କହିଲେ ସେହି ରଣ ଟଙ୍କା ବାବଦକୁ ଗୋତି ହେଲା, ସାହୁକାର ତା'ର ଜମି ମାଡ଼ି 
ବସିଲା । ପରଜାଟି କୁଆଡୁ କୁଆଡୁ ଟଙ୍କା ସଜିଲ କରି ଜମିର ବନ୍ଧା ମୂକୁଳେଇବାକୁ 
ଟଙ୍କା ଯାଚିଲ। | ସାହୁ କାର କହିଲ। ଯେ ବନ୍ଧା ନୁହେଁ ତୁ ବିକ୍ରି କରିଦେଇଛୁ | 
ସେତେବେଳେ ମୁଁ (ଲେଖକ ) ଥ୍ଲାବେଳେ ବି Agency Rules ନାମକ ଶାସନ 
ପବତି ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ! ସେହି ଅନୁସାରେ କୋରାପୁଟର ତାଲୁକ୍୍‌ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ Agency 
Munsif ମଧ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ୯minal Case ବିଚାର କରିବା ଛଡ଼ା, ସେ ପାଞ୍ଚଶହ 
ଟଙ୍କା ମୂଲ୍ଯର ଦେୱାନୀ ମକଦ୍ଦମା ମଧ୍ଯ ବିଚାର ଓ ଫଇସଲା କରୁଥ୍‌ଲେ । ମୋର ଜଣେ 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ କୋରାପୁଟର ତାଲୁକ୍୍‌ ମାଜିଷ୍ଟ୍େଟ୍‌ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କାର୍ଡ଼ିଆଲ । ନରସିଂହ ରାଓ ପାନ୍ତୁଲ 
ମହାଶୟଙ୍କ କୋର୍ଟରେ କୁଆଡ଼େ ପରଜାଟି ଗୋଟେ ମକଦ୍ଦମା କଲା । ତା'ର ବା 
ମକଦ୍ଦମା କରିବାରେ କି ଅଭିଜ୍ଞତା ! ତେଣୁ ସେ ଟାଉଟର ଦଲିଲ ଲିଖନକାର ହାବୁଡ଼ରେ 
ପଡ଼ିଲ। । ତାକୁ ହିଁ ଦି' ପକ୍ଷରୁ ଓକିଲାତି କରିବାକୁ ଠିଆକଲା ଓ ତାକୁ ପଇସାପତ୍ର 
ଦେଲା । ଚତୁର ସାହୁକାର ଲିଖନକାରକୁ ଗୁପ୍ତରେ ପଇସାପତ୍ର ଦେଇ ହାତକଲା । 
କଚେରିର ତାରିଖ ଆଦି ବିଚରା ଲେଙ୍ଗୁଟିମର। ଅଶିକ୍ଷିତ ପରଜା ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । 
ଭୟରେ ଓ ଅଞଜ୍ଞତାବଶତଃ ତା ମୁଣ୍ଡ ଗୋଳମାଳ ହୋଇଯାଏ ! ମୋ ଜାଣିବାରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
କାର୍ଡ଼ିଆଲ ନରସିଂହ ରାଓ ପାନ୍ତୁଲ ସୁନାମଧନ୍ୟ ନିଷ୍ଠାପର ନ୍ୟାୟପରାୟଣ ମାଜିଷ୍ଟ୍େଟ୍‌ 
ଥ୍ଲେ ଓ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀଧର ନାଇକ କହିଲେ ଯେ, 
କେତେଦିନ ଛାଡ଼ି ଆସିବ, କେଉଁ ବାର ଦିନ ଆସିବ ଇତ୍ୟାଦି ମକଦ୍ଦମା ସାକ୍ଷୀ ଶୁଣାଣି 
କଥା— ସେ ପରଢାଟିକୁ କଚେରିର ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ ବୁଝାଇଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ଦୁଷ୍ଟ ଟାଉଟର 
ଲେଖନ କାର କଚେରି ପିଣ୍ଡାରେ ତାକୁ ଅନ୍ୟପ୍ରକାରେ ବୁଝାଇଲା । ଯାହା ଫଳରେ ସେ 
ସାକ୍ଷୀ ଘେନି ମକଦ୍ଦମା ତାରିଖ ଦିନ ଉପସ୍ଥିତ ନ ହୋଇ ଆର ସପ୍ତାହରେ ଠିକ୍‌ ସେହି 
ଦିନ କଚେରିରେ ହାଜର ହେଲା । କିରାଣୀଠୁ ବୁଝିଲା ସେ ଖର ହାଜର ହେବାରୁ ତା'ର 
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୨୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଦାବା (ମକଦ୍ଦମା) ମରିଯାଇଛି । ସେ ହାକିମ ପାଖକୁ ଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବାରୁ ତାକୁ 
ଲେଖନ କାର ଡରାଇଲା, ଚପରାସୀ ଧମକାଇଲ। । ସେ ଓ ତାର ପୁଅ ଘରକୁ 
ଫେରିଲେ, ବିଚାରିଲେ ସାହୁକାର ପାଖକୁ ଯାଇ ତା” ପାଦତଳେ ଗଡ଼ି ଦାନ୍ତ ନିକୁଟିବେ, 
କହିବେ ଜମି ଫେରେଇଦେ । କାଳେ କାନ୍ଦିଲେ ତା'ର ହୃଦୟ ତରଳିବ । ସେମାନେ 
ସେହିପରି କଲେ । କିନ୍ତୁ ସାହୁକାର ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଇଠା ମାରିଲା, ଗାଳିଦେଲା ଓ 
ଅପମାନ କରି କହିଲା ଯେ ପରଜାର ସବୁ ପୁଅଙ୍କୁ ଓ ନାତିଙ୍କୁ ଗୋତି କରିବ, ତା'ର 
ଝିଅଙ୍କୁ ବୋହୂଙ୍କୁ ରଖୁଣୀ କରିବ, ମକଦ୍ଦମା କରି ତାଙ୍କୁ କଚେରି କଚେରି ବୁଲେଇବ, 
ତାଙ୍କର ସର୍ବନାଶ କରିବ । ସେମାନେ ହଠାତ୍ବ ରାଗିଯାଇ ତାଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା 
ଟାଇ ଆରେ ସାହୁକାରକୁ ହାଣି ପକାଇଲେ ଓ କଟାମୁଣ୍ଡଟାକୁ ଗାମୁଛାରେ ବାନ୍ଧି ରକ୍ତ 
ଜୁଡୁବୁଡୁ ହୋଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ଥାନାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସବ୍‌ -ଇନିସ୍‌ପେକୂର ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀଧର ନାଇକକୁ 
କହିଲେ ' ଏଇ ଏଇ ଘଟଣା ଯୋଗୁଁ ଆମେ ସାହୁକାରକୁ ହାଣିଛୁ । ହେଇଟି ତା ମୁଣ୍ଡ, 
ତମେ ଆମକୁ ଯୋଉ ଦଣ୍ଡ ଦବାର ଦିଅ ।”' ଶ୍ରୀଧର ନାଇକ ମୋତେ କହିଲେ ଯେ, 
“ଦେଖନ୍ତୁ, ଏହିପରି ଭାବେ ଗୋଟେ ପରିବାର ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଗଲେ, ଆପଣ 
ମାଜିତ୍ତ୍ରେଟ୍‌ ଆଇ, କଚେରିରେ ଥାଇ କିଏ କ'ଣ କରିପାରିଲେ ।” ' (୫) 


ସେଦିନ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂର ଥାନ। ସବ୍‌ -ଇନିସ୍ପେକ୍ର ଶ୍ରୀଧର ନାଇକଙ୍କର 
ପରଜାମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ ସମ୍ପର୍କିତ ଆଖିଦେଖା କଥା ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ଗଭୀର କ୍ଷତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ! ସେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଆଦିବାସୀମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସରଳ, 
ଅକପଟ, ନିରୀହ ଓ ନିଷ୍ପାପ ମଣିଷ । ପୁଣି ସେମାନେ ଦରିଦ୍ର । ସେଥ୍ପାଇଁ ସବଳର 
ତା ଉପରେ ଏମିତି ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର । ଶ୍ରୀଧର ନାଇକଙ୍କର ସେଦିନର ସେହି 
ଆଖ୍ଦେଖା ଘଟଣାଟି ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଗଭୀରଭାବେ ଅଭିଭୂତ କରିଥ୍ଲା | ଏହି ଘଟଣାକୁ 
ନେଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରଥମେ ଏକ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ | ମାତ୍ର ଗଳ୍ପର ସେହି ପୂଟ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଦିବାସୀ ଶୋଷିତ ପରଜାର ଯେ ସବୁକଥା ରହିପାରିବ, ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର 
ମନ ବୁଝିଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ଭାବିଲେ ¬ “ 'ପରଜାଙ୍କ ବିଷୟରେ ମୋର ଗଭୀର 
ଅଭିଜ୍ଚତା ଲୋଡ଼ା । ଯହୁଁ ଯହୁଁ ଚାଲି ଚାଲି କୋରାପୁଟ ତାଲୁକ୍୍‌ର ଅନ୍ଧି ସନ୍ଧି ଭିତରଟାଯାକ 
ବୁଲିଲି, ଲୋକଙ୍କୁ ଚିହ୍ଦିଲି, ତାଙ୍କ ଭାଷା ଶିଖୁଲି, ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଜଣେ ହୋଇ ମିଶିପାରିଲି, 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ନାନା ଦିଗ, ତାଙ୍କରି ବିଷୟରେ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ପରିଚିତ ହେଲି । ତହୁଁ 
ମୋର ଧାରଣା ହେଲା ଯେ ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କାହାଣୀ ଭିତରେ ନାନା କଥା ରହିପାରିବ 
ନାହିଁ ଓ ତା'ପରେ ଗୋଟେ ଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା 'ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁବା । 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା” : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ୨୩ 


Agency ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହପରି ନାନା ଅବସ୍ଥାରେ ମଣିଷ ହାଣିବା ଓ ମୁଣ୍ଡ ଘେନି 
ଥାନାରେ ପହଞ୍ବା ବହୁ କାଳରୁ ଚଳି ଆସୁଥ୍ବା ଗୋଟେ ସାଧାରଣ ଘଟଣା । କାଲିପରି 
ମନେପଡୁଛି । ୧୯୪୩ ମସିହାରେ ଅରେ ଦୂର ଗିରିଲିଗୁଜ୍ମା' ଡାକବଙ୍ଗଳାର ଚିହ୍ନା 
ଚୌକି ଦାରର ଭେଣ୍ଡା ପୁଅ ଜାତିରେ ଡମ, ତା ଗାମୂଛାରେ ପୂଡ଼ାଟାଏ ବାନ୍ଧି 
କୋରାପୁଟରେ ମୋ ବସାରେ ପାହାଚ ପାଖରେ ଡାକିଲା 'ମାହାପୁରୁ', ମୁଁ ଆସିଲି, 
ହେଇତି ଆଣିଚି, ଆଖ୍ଲାଲ୍‌ ଲୁହରେ । ପୁଡ଼ାଟି ଖୋଲିଲା, କଟା ମଣିଷ ହାତଟିଏ 
ବାହାର କଲା, ଝରଝର କାନ୍ଦି ପକାଇ କହିଲା— 'ବେକଟା ହାଣି ପାରିଲି ନାହିଁ 
ମହାପୁରୁ, ପଳେଇଲା, ଖାଲି ହାତଟା କାଟିଦେଲି ।' ତା'ପରେ ବିଲ ଉହାଡ଼ରେ ଥ୍ବା 
ତା ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ପ୍ରଣୟରତ ଗୋଟେ ଲୋକର କଥା ସେ ମୋ ଆଗରେ କହିବସିଲା । 
ମୁଁ ତାକୁ ଆନାକୁ ପଠାଇଦେଲି । ସାହୁକାରର ଶୋଷଣ ଓ ଶୋଷଣର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ 
ହତ୍ୟା ଥgencyର ଧାରାବାହିକ କାହାଣୀ ।” ' (୬) କୋରାପୁଟରେ ଚାକିରି କାଳରେ 
ଏସବୁ ଥ୍ଲା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କାନଶୁଣା ନୁହେଁ, ଆଖ୍ଦେଖା କଥା । ତେଣୁ ସେହି 
ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ଶୋଷିତ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ କାବ୍ୟିକ ଗଦ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ପରଜା ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଏହା ହିଁ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଵ୍ଚି ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେରଣାର ମୂଳ ଉତ୍ସ । 


‘ପରଜା’ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଆଦିବାସୀ ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟର ଗୋଟିଏ 
ପରିବାରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୃଷ୍ଟି । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠାର ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସେକସ୍‌ପିୟରଙ୍କ ନାଟକ ପରି ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟକୁ ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ି । ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭର ପ୍ରଥମ ପରି ଛ୍ଛେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
““କୋରାପୁଟରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ଯିବା ରାସ୍ତାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁର ମୋଟେ ଦେଢ଼କୋଶ ଆଇ ଯେଉଁ 
ଭୟଙ୍କର ‘ଧର୍ମ ଦୁଆର’ ଘାଟି ପଡ଼େ, ଏପାଖୁ ଚାଳିଶ ସେପାଖୁ ପଚାଶ ପାହାଡ଼ 
ଠେଲାଠେଲି ଧକ୍କା ଧକ୍କି ହୋଇ ମୁହାଁମୁହିଁ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି” ମଧ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ 
ଦୁଇଦଳ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ହେଉଥ୍ବାର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସଂଘର୍ଷ ଭିତ୍ତିରେ 
ହିଁ ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ।( ୭ ) ପୁଣି ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଲେଖାର ମୂଳ ତତ୍ତବଟି ହେଉଛି “ ସୂତେ ବଦାମି ।” ' (ମୋତେ ଫୋଡ଼ିଲେ ମୁଁ ଗାଏ ) । 
ଅର୍ଥାତ ତାଙ୍କୁ ଲେଖା ମାଡ଼ିଲେ ସେ ଲେଖିବସନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବେ ଆସନ୍ତି, ଆଖ୍ଆଗରେ ବଢ଼ନ୍ତି ବ। ବଦଳନ୍ତି ଆଉ କେତେ ପାଟି କରୁଥାନ୍ତି 
ଆମେ ଆସିବ, ଆମେ ଆସିବୁ । ଆମେ ଆସିବୁ କବାଟ ଖୋଲ । ଆସନ୍ତି ବା କେହି 
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୨୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


କେହି । ସେମାନେ ଆସନ୍ତି ଆକାଶରୁ, ପବନରୁ, ମାଟିରୁ, ପାଣିରୁ, ନାନା ଚିହ୍ନା 
ଅଚିହ୍ବାଙ୍କଡି, କେତେବେଳେ ପୁଣି ନିଜ ଭିତରୁ, ତାପରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ କାଳିସୀ 
ଲାଗେ । ସେ ନିଜକୁ ଭୂଲି ତାଙ୍କ ଚଡ଼ୁର୍ଦଦିଗରୁ ଆସୁଥ୍‌୍ବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ହଜିଯା'ଚି । ତା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା । ଦିନେ ପୁଣି କଲମ 
ଅଟକିଯାଏ । ସେରଠି ବହିଟି ସରିଯାଏ । “ବହିର ଜନ୍ମଦିନ ପରେ ବହିର ସରିବା ଦିନଟି 
ମେ ପକ୍ଷରେ ଗୋଟେ ଉତ୍ସବ । ” ' ( ୮ ) ପରଜା ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ଏହି ଉତ୍ସବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଛ୍େଦ ପଡ଼ିଥ୍ଲା। କୋରାପୁଟରେ, ୧୯୪୩ ମସିହା 
ଜୁଲାଇ ମାସ ୨ ୨ ତାରିଖ ଗୁରୁବାର, ରାତ୍ରି ଏଗାରଟା ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ ସମୟରେ । ଦୀର୍ଘ 
ତିନିବର୍ଷ କାଳ କୋରାପୁଟର କନ୍ଧମାଳରେ ସେ ଯେଉଁ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରି 
ଚାଲିଥ୍ଲେ, ତାହା ଥ୍ଲା ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ସଚେତନ କରି ତାଙ୍କୁ ଶୋଷଣ 
ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେବା ଓ ସାହୁକାର, ଧନିକଶ୍ରେଣୀ, 
ଅଧ୍କାରୀ ଏବଂ ଜଙ୍ଗଲ ଜମାନ୍‌ର କୁକ୍ରିୟା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିବା ପୁଣି 
ନିଜ ଅଧ୍କାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ସମାଜରେ ମାନବବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା । ଯୁଗ୍ଧ କ୍ରୌଞ୍ଚ 
ଦମ୍ପତିରୁ ଗୋଟିକୁ ନିଷାଦ ବଧ କରିବା ପରେ ଅନ୍ୟ କ୍ରୌଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀଟିର ଦୁଃଖ ଓ 
ଦୁର୍ଦଶାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମହର୍ଷି ବାଲ୍ମୀକି ଓ ସେହି ବିଷାଦବାଦୀ ଚେତନା 
ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ବିଶ୍ବର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ ରାମାୟଣ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସରଳ, ନିରୀହ, ନିଦୋଷ, ନି ଷ୍ଠାପ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ହେଉଥ୍‌ବା 
ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌୍ଲା । 


‘ପରଜା? ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଏକ ସୃସ୍ଥ ପାରିବାରିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ । 
କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଶର୍‌ଶୁପଦର ବୋଲି ଏକ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମ । ଏହି ଗ୍ରାମର ସରଳ 
ବର୍ଷୀୟାନ୍‌ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ସୁକ୍ୁଜାନି । ତା'ର ଦୁଇ ପୁତ୍ରଂ ବଡ଼ ମାଣ୍ରିଆଜାନି, 
ସାନପୁଅ ଟିକ୍ରାଜାନି । ଝିଅ ଜିଲି ଆଉ ବିଲି । ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ସୁକୁଜାନିର 
ସ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ବାରିକୁ ଝୋଲା ନିକଟରେ ଶାଗ ତୋଳୁଥ୍ବାବେଳେ ବାଘ ନେଇଯାଇଥ୍‌ବାର ଦୃଶ୍ୟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସରଳ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷ ସୁକୁଜାନି । ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ 
' “ଆପଣାର ଭବିଷ୍ୟତରେ କେଉଁ ଉପକାରୀ ଡୁମାର ହାତ ଲାଗି ସବୁ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । 
କେତେ ଘର ତୋଳା ହୋଇଛି । ମାଣ୍ରି ଟିକ୍ରା ବାହାସାହା ହୋଇଛନ୍ତି ପୁଅ, ପୁଅର 
ପୁଅ ପୁଅର ପୁଅର ପୁଅ ଦି କୋଡ଼ି ତିନି କୋଡ଼ି ଗୋରୁ-ଗାର, ଘର ଆଗରେ ବଡ଼ 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା” : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ୨୫ 


ଗୁହାଳ, ଗୋବର ଖାତ- ।” '( ୯) ମାତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିବାଲୋକରେ ସଭ୍ୟ ମଣିଷର 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ସୁକ୍କୁଜାନି ପରି ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଦାନା ବାନ୍ଧିବ ପୂର୍ବରୁ 
ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଛାର ଖାର ହୋଇଯାଏ । ତା'ର ସ୍ବପ୍ନରେ ଆସିଛି ଭଟ୍ଟା । ତା ସରଳ 
ଯାତ୍ରାପଥରେ ପଥଅରୋଧ୍‌ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ଓ ସାହୁକାର । ଫଳତଃ ଏହାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉପନ୍ୟାସରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଉତ୍ତେଜନା, ସଂଘର୍ଷ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଏହି ସଂଘ୍ରର୍ଷ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗତି କରିଛି । ନିଜର ଅଧ୍କାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ସୁକ୍କୁଜାନି, ମାଣ୍ଡି ଆଜାନି , ଟିକ୍ରାଜାନି ପରି ସରଳ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷମାନେ ଜଙ୍ଗଲ 
ଜମାନ୍‌ , ସାହୁକାର, କଣ୍ଟାକୂର, ଅଧ୍କାରୀଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆନ୍ତିୟ ଗୋତି ଖଟନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଯେଉଁଦିନ ଜାଣନ୍ତିଓ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ତାଙ୍କର ଏଇ ଗୋତିରୁ ମୁଭ୍ତି ନାହିଁ, ସେଦିନ 
ଅଭିଜାତ ମଣିଷମାନେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କରିଥବା ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ କରି ସେହି କଞ୍ଚା ମାଂସଲୋଭୀ ମଣିଷମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଗର୍ଜି ଉଠନ୍ତି । ଏହା 
ହିଁ ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଓ ପରଜା ସଂପ୍ରଦାୟର ଅଶ୍ରୁଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ମଧ୍ଯରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । 


ଉପନ୍ୟାସର ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀ ହେଉଛନ୍ତି ସାହୁକାର ରାମ ବିଶୋଇ, ଜଙ୍ଗଲ 
ଜମାନ, କଣ୍ଟାକ୍ଲର, ଅଧ୍କାରୀ, କୋର୍ଟର ଲେଖୁ ପ୍ରଭୃତି । ସୁକ୍ଧ ପରଜାର ଭାଗ୍ୟ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ପ୍ରଥମ କାରଣ ହେଉଛି ଜଙ୍ଗଲ ଜମାନ୍‌ । ଦେଶିଆ ମଣିଷ ଦୃଶ୍ଟିରେ ସେ 
ଜଙ୍ଗଲ ଦେଶରେ ମହାପୁ, ଅଧା ଲଙ୍ଗଳା ସରଳ ପ୍ରକୃତିର ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର 
ଆତଙ୍କ । ଗୋପୀନାଥ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏହି ଶୋଷକଶ୍ରେଣୀ ଆସନ୍ତି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି କାରଣ ପାଇଁ । ପ୍ରଥମେ ସେମାନେ ସେହି ସରଳ ପ୍ରକୃତିପ୍ରାଣ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଆର୍ଥକ ଶୋଷଣ କରିବେ । ସତ ମିଛ କହି ସେମାନଙ୍କ ଜମିବାଡ଼ି ବନ୍ଧକ 
ରଖ୍ବେ । ଶେଷରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସେହି ଜମିବାଡ଼ିକୁ ନିଜର କରି ନିଜ ଆଧ୍ପତ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରି ତାଙ୍କୁ ଗୋତି ଖଟେଇବେ । ଏମାନଙ୍କର ପେଟ ପୂରେଇଲା ପରେ ନିଜ 
ଦେହର କ୍ଷୁଧା କଥା ଏମାନେ ଚିନ୍ତା କରିବେ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଏହି ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀର 
ସବୁଠାରୁ ନିରାପଦ ସ୍ଥାନ ହେଉଛି ଏହି ଆଦିବାସୀବହୁଳ ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକ, ଯେଉଁଠି 
ଆଦିବାସୀ ଲଳନାମାନେ ପ୍ରକୃତି ପରି ମେଲା ଖୋଲା, ସରଳ ଆଉ ଝରଣା ପରି 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ । ତେଣୁ ସାହୁକାର, ଜମାନ୍‌, କଣ୍ଟ୍ରାକୁରମାନେ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ଆର୍ଥ୍କ ସ୍ଥିତି 
ସୁଧାରି ନେବାପରେ ଏଠାରେ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଦେହଜ 
ଶୋଷଣ । ସେମାନେ ଜିଲି ବିଲି ପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ଝିଅ ବୋହୂଙ୍କ ତନୁ ତୀର୍ଥରେ 
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୨୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅବଗାହନ କରି ନିଜର ଯୌନାକାଂକ୍ଷାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପାଇଛନ୍ତି 
ପୈଶାଚିକ ଆନନ୍ଦ । ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ସୁକୁଜ଼ାନି ପରି ଗୋଟିଏ ପରଜା ପରିବାର ନୁହେଁ, 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଆଦିବାସୀ ପରିବାରର ସୁଖସମ୍ପଦ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଧୂଳିସାତ୍ବ 
ହୋଇଯାଇଛି । 


ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଦେଖାଯାଇଛି ପ୍ରଥମେ ଯେତେବେଳେ ଶର୍‌ଶୁପଦର 
ଗାଁକୁ ଜଙ୍ଗଲ ଜମାନ୍‌ ଆସିଛି, ଗାଁର ଚାରିଆଡ଼େ ଚହଳ ପଡ଼ିଯାଇଛି “ ଗାରଡ଼ 
ଗାରଡ଼, ଜମାନ୍‌ ଜମାନ୍‌ । ନାଇକର ହାତବାରିସି ଗାଁର ଜଗୁଆଳ ଏବଂ କର୍ମକର୍ତା ଡମ୍ବ 
ବାରିକ” ବାଡ଼ି ହଲେଇ ହଲେଇ ଚାରିଆଡ଼େ ଚହଳ ପକେଇ ବୁଲିଲା, ଲୋକେ ରୁଣ୍ଡ 
ହେଲେ । ସିଧା ଆସିଲା, ଚାଉଳ ଡାଲି ପନିପରିବା ଗାଁର ଫସଲ । ଜଙ୍ଗଲ ଜମାନ୍‌ କମ୍‌ 
ମହାପୁ ନୁହନ୍ତି । ବଣରେ ଗୋରୁ ଚରେଇବା ପାଇଁ ହଳପିଛା ଲଙ୍ଗଳ ପାନୁ (ଟିକସ) 
ଦେବାକୁ ପଡ଼େ, ଏ ତ ମାମୁଲି, ତା ଛଡ଼ା କିଏ କେଉଁଠି ତାଷ କରିବା ସକାଶେ ବାଘୁଆ 
ଅରମା ମାରି ଜମି କରିଛି ଅର୍ଥାତ ‘ପୋଡ଼ ତାଷ? କରିଛି, ସେଥ୍ପାଇଁ ଜୋରିମାନା 
ପଡ଼ିବ । କିଏ ଏକ ଆଇନ ଭାବେ ଇଜାର୍‌ ( ରିଜାଭଁଡ୍‌ ) ବଣରୁ ମହୁ ଆଣିଛି କିମ୍ବା ଘର 
କରିବାକୁ ଶାଳଗଛ ପିଆଶାଳ ଗଛ କାଟିଛି, ସବୁକଥାକୁ ପତରଗଳି ଜଙ୍ଗଲ ଚମାନ୍‌ । 
ଢ଼ଣେ ଜମାନ୍‌, ତା'ର ଆଠ ଟଙ୍କା ଦରମା | ତା'ର ଦଖଲରେ ଦଶ ପନ୍ଦର କୋଶ 
ନିଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲ, ଶ୍ଵାପଦ ସଙ୍କୁଳ । କୁକୁଡ଼ା ଆସିଲା, ତା”ର ଡିମ୍ବ ବି ଆସିଲା, ଏସବୁ 
‘ଶାଗ୍‌' । ଅନେକ ଉପାଧ୍ଆ ପଡ଼ିଲେ, ଜଙ୍ଗଲ ଜମାନ୍‌ ଭୋଗ ପାଇଁ ବର ବୃଷ୍ଟି 
କଲା ।” '( ୧୦) ପୁଣି ବଣ କାଟିବା ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲ ମାନ୍‌ ସୁକୁଜାନିଠାରୁ ପାଇଲା ଦୁଇ 
ଟଙ୍କା । ଏହାପରେ ତା'ର ଆଉ ଟଙ୍କା ବା ଧନରେ ମନ ନଥୁଲା ମନ ଜିଲି ପରି 
ଆଦିବାସୀ ନାରୀର ଦେହଭୋଗରେ । ସେଥପାଇଁ ପ୍ରାୟ ମାସେ ପରେ ଫେରିଆସି ଗାଁ 
ନାଇକର ଗୋତି କାଉ ପରଜାକୁ ସେ ସାଥୀ କଲା ଓ ତା ହାତରେ ସୁକୁଜାନି ନିକଟକୁ 
ଖବର ପଠେଇଲା । ଏହିଠାରେ ହିଁ ପରଜା ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଆସିଛି ସଂଘର୍ଷ ଓ 
ଦୃନ୍ଦ । ' ଅନ୍ଧାରରେ ପିଙ୍କା ଜୁଳୁ ଜୁଳୁ କରି ଗାଁ ନାଇକର ଗୋତି ( ଚାକର ) କାଉ ପରଜା 
ଆସି ସୁକ୍କଜାନିକୁ କରକୁ ଡାକିନେଲା । ଫୁସ୍‌ ଫୁସ୍‌ କରି କ”ଣ କହିଲା । 

“ଦହଁ-ହଁ... ଜିଲିକୁରେ- ମୁଁ କ'ଣ ମିଛ କହୁଛି ? ... ତୋରି ଝିଅ ଜିଲିକୁ... 
ଜମାନ୍‌... !” 

ସୁକ୍ୁଜାନି ଗର୍ଜନ କରି ଉଠିଲା “ରହ ରହ, ତତେ ଆଜି ପଣ୍ଢେଇ ପିଟା କରି 
ଛାଡ଼ଚି ରହ 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା” : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ୨୭ 


ରାଗୁଛୁ କାହିଁକି ଜାନି, ମୋର କି ଦୋଷ୍‌, ଜମାନ୍‌ ପଠେଇବାରୁ ମୁଁ ଆସିଛି ନା 
ମୋ ମନକୁ ? ପ୍ରଭୁ ଅଧ୍କାରୀ ଆଇଲେ ସବୁ ଗାଁରେ କାହାର କେମିତି ଡକରା ପଡ଼େ, 
ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା, ତାଙ୍କର ଦୟା । କାହାର ସାହସ ଅଛି କହିବ ନାହିଁ ? କେତେ କଥା 
ବାହାର କରିବେ କିଏ ବାଣ ମାରିଛି, ଦୁଆର ଘର ଅସନା କରିଛି, ସବୁ ଲେଖ୍‌ ନେଇ 
ରିପୋର୍ଟ କରିଦେବେ, ଜଣକ ଉପରେ କୋପ କଲେ ଗାଁଯାକ ଲୋକଙ୍କୁ ବନ୍ଧେଇ 
ନେବେ ସିନା । ଡ଼ ନାହିଁ କର୍‌ ନା ଜାନି, ତାଙ୍କର ପାଦୁକା ଶୀତଳ ଥାଉ- ।' 


~~ ~~ 


କି କଥା କହୁତୁରେ କାଉ, ମୋ'ରି ଜିଲିଠି ଅଧ୍କାରୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଲା କାହିଁକି ? 
ମୁଁ କି ଦୋଷ୍‌ କଲି ? ( ୧୧) 

ନିରାଶ ହୋଇ ସେଦିନ ଜମାନ୍‌ କାହାରିକୁ କିଛି ନ କହି ସାତ ପରସ୍ତ ଆବରଣ 
ତଳେ ଅପମାନକୁ ବୁତୁଳା ବାନ୍ଧି ଲୁଚେଇ ନେଇଗଲା । ତା'ପରେ ବଜ୍ର ପଡ଼ିଲା ପରି 
ସୁକୃଜାନିର ପରିବାର ପ୍ରତି ପଡ଼ିଲା ଅଧ୍କାରୀଙ୍କର କୋପଦୂଷ୍ଟି । ସରକାରୀ ଜଙ୍ଗଲରୁ 
କାଠ କାଟିବା ଅଭିଯୋଗରେ ସୁକ୍ରଜାନିକୁ ହେଲା ଜୋରିମାନା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସାହୁକାର 
ରାମ ବିଶୋଇ ଘରକୁ ଟଙ୍କା କରଜ ଆଣିବା ପାଇଁ ଯାଇ ପ୍ରଥମେ ଗୋତି ଓ ପରେ 
ପରେ ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ଭୂମିଖଣ୍ଡକୁ ବନ୍ଧକ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଯେଉଁ ଜମିଖଭଣ୍ଡକୁ ପରଜା 
ନିଜର ମାଆଠାରୁ ଅଧ୍କ ଭଲପାଇ ତା'ରି ଦେହରେ ନିଜ ଦେହର ରଢ୍ତକୁ ଝାଳ କରି 
ନିଗାଡ଼ି ଦେଇଥ୍‌ଲା, ସେହି ଜମି ସବୁଦିନ ପାଇଁ ତା ହାତରୁ ଖସିଗଲା । ସର୍ବସ୍ଵ ଯାଇ 
ମଧ୍ଯ ତଥାପି ତା'ର କରଜ ଶୁଝିଲା ନାହିଁ । ବିପଦ ପରେ ବିପଦ ଘନେଇ ଆସିଲା 
ସୁକ୍କର ପରିବାର ପ୍ରତି । 

ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସାହୁକାର ରାମବିଶୋଇ ଜଇପୁର ରାଜାଙ୍କ ରେ ଭେନ୍୍ୟ 
ଇନିସ୍‌ପେକସର ଗରଜ ସୁନ୍ଦରଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ । ଗରଜ ସୁନ୍ଦର ପରି ରାମ ସାହୁକାର ମୁଣ୍ଡରେ 
ସିନ୍ଦୁର କଲିର ଲମ୍ବା ଚିତା ନାଏ, ଗାଧୋଇ ସାରି ଚେକା ମହୁଲି ପକେଇ ବାଘଛାଲ 
ଉପରେ ବସି କ'ଣ ଜପ ତପ କରେ ! ଗଞ୍ଜେଇ ଟାଣେ, ମଦପିଏ, ଟୋକିମାନଙ୍ 
ପଛରେ ଧାଏଁ । ଏଇ ତା'ର ଚରିତ୍ର“ ଏଇ ତା'ର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ । 
ମାତ୍ର ଏସବୁ ମଧ୍ୟରେ ତା ଜୀବନରେ ଟଙ୍କା ପରସା ମୁଖ୍ୟ କଥା । ଟଙ୍କା ପଇସାରେ 
ତା'ର ବେପାର । ଚାରିଆଡ଼ୁ ବୁଢ଼ିଆଣି ଜାଲ ପରି ଶଗଡ଼ଗୁଳା ଓ ଚଲାବାଟ ତା ଘର 
ପାଖକୁ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ମଝିରେ ସେ ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ ପ୍ରି ଜାଣି ବସିଛି । ସେ ଟଙ୍କା 
ମାପୁଛି ଗଉଣୀରେ ଆଉ ଧାନ ଶଗଡ଼ରେ । ସେ ଟଙ୍କା ମୁଣି ଝୁଲେଇ ରଖ୍ଲେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସବୁଟଙ୍କା, ସବୁ ଖୁଚୁରା ପରସା ଗୁଳୁଗୁଳୁ କରି ତା ଭିତରେ ଆସି 
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୨୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ପଶିଯାଉଛି । ପୁଣି ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ସେ ହେଉଛି ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି ଓ 
ଅନାଚାରର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜମି ଅପହରଣ କରି ତାଙ୍କୁ ଗୋତି 
ରଖ୍ବାରେ ତା'ର ପରମ ତୃପ୍ତି । ସୁକୁଜାନି, ମାଣ୍ଡିଆ, ଟିକ୍ରାଙ୍କୁ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ଗୋତିରଖି 
ସେ ପାଇଛି ପୈଶାଚିକ ଆନନ୍ଦ । ସୁକୁଜାନିର ଜମିରେ ସେ କମଳା ଚାଷ କରିଛି । ପୁଣି 
ନୂଆ ଜମି ସହିତ ସେ ବହୁ ଆଦିବାସୀ ନାରୀଙ୍କୁ ଉପଭୋଗ କରିଛି । ନୂଆ ନାରୀ 
ମୁହଁଟାଏ ଦେଖ୍ଲେ ଚିହିଁକି ଯାଇଛି । ଭଲ ପାଇବାରେ ତା'ର ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ ଖାଲି 
ଉପଭୋଗ ଆଉ ଦେହର କ୍ଷୁଧା ପ୍ରଶମନରେ ହିଁ ତା'ର ପରମ ତୃପ୍ତି । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବାପା ଭାଇ ଗୋତିଯିବ। ପରେ ନିଜ ପେଟର ତାଡ଼ନାରେ 
ଯେତେବେଳେ ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ଜିଲି ବିଲି ରୋଡ଼୍‌ ପାଇଟି କରିବାକୁ ଘରୁ ଗୋଡ଼ 
କାଢ଼ିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ରୋଡ଼୍‌ ଗୁମାସ୍ତାର ଲୋଲୁପ ଦୃଶ୍ଚିର ଶିକାର 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୁମାସ୍ତା ସଞ୍ଜବେଳେ ହାରମୋନିୟମ୍‌ ବଜାଇ, ସାବୁନ୍‌ , ବାସା ତେଇ 
ପ୍ରଭୃତି ଦେଇ ଏହି ନିରୀହ ଆଦିବାସୀ ଇଳନାଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ 
ହାତ କରିଛି ଦୁଇଟି ବୁଢ଼ୀ ରାମୀ ଓ ମୋତିଙ୍କୁ । ଜିଲିବିଲି ସଭ୍ୟ ମଣିଷର ରୂପ ଜାଣି 
ପାରିନାହାନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ଜିଲିକୁ ରାମୀ ସଞ୍ଜବେଳେ ଗୀତ ଶୁଣି ଯିବାକୁ କହିଛି 
ଜିଲି ବୁଝିପାରିଛି ରୋଡ଼୍‌ ଗୁମାସ୍ତାର ଚକ୍ରାନ୍ତ । ତେଣୁ ସେ ରୋକ୍‌ ଠୋକ୍୍‌ ମନାକରି 
କହିଛି “ଛି ଦୋଷ୍‌, ମୁଁ ନିତୁ ?  ? ରାମୀ ପିଠି ଉପରେ ହାତମାରି ଦେଇ କହିଲା 
ଏଡ଼େ ବକଟେ ପିଲା ତୁ, ଦୋଷ୍‌ ଅଦୋଷ୍‌ ତତେ ଏତେ ଜଣା ? ଆମର ଦେଶୀଆ 
କୁଳରେ ତ ଯାହାକୁ ରଷ୍ଟୁ (ମନ ) ତାକୁ ଯିବେ, ଯେବେ ମନ ନହେବ, ଲେଉଟି 
ଆସିବେ, ଏତେ ଦୋଷ୍‌ ଦୋଷ୍‌ କହୁଚୁ କାହିଁକି ୨ ଏତେ ଲୋକ ଫୁୂରଭି କରୁଛନ୍ତି । 
ସମସ୍ତେ କରିବା କାମ, ତେବେ ଦୋଷ୍‌ ନା ଏମିତି ମୁହଁ ଖଟା କରି ନିଜୁକୁ ନିଜେ 
ହୋଇପଡ଼ି ରହିବାଟା ଦୋଷ୍‌ ? ଛି ଛି କି ଧାଂଡ଼ୀ ହୋଇତୁ ତୁଇ ? ଏତେ ରୂପ, ଏମିତି 
ଚାହାଣୀ, ସବୁ ଖାଲି ମାଟି କରୁଚୁ ପଡ଼ି ପଡ଼ି । 

ଉଭ୍ଭେଇ ଯାଉଥବା ଦମ୍ଭର ଖିଅ ଏକାଠି କରି ଜିଲି କହିଲା ମୁଁ କାଲିକି ଘରକୁ 
ଫେରିଯିବି, ଆମି ନିଚୁ । 

ରାମୀ କହିଲା 

ଯା, ଘରକୁ ଫେରି, ବାୟା ତୁ, ତତେ କଂଣ ମୁଁ ବୁଝେଇବି ! ଖାଇବାକୁ ଆଜି 
ନାହଁ, ପିନ୍ଧିବାକୁ ଆଜି ନାହିଁ ।.ହିନମାନ ଖାଲି ମାଟି କାଦୁଅ ହୋଇ ଖଟଣି, କୁଲିଗିରି, 
ତହିଁରେ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ସୁନା ପରି ବାବୁଟା । ଖଦି, ତେଇ, ଅଳଙ୍କାର ଦେଖେଇ ବସି 
ରହିଛି । ସବୁ କଥାକୁ ଖାଲି ଦୋଷ୍‌ ଦୋଷ୍‌ ନେଚୁ ! 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ପରଜା? : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ୨୯ 


ଆରେ ତୋର ଏ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ମୁଣ୍ଡକୁ ତେଲ ନୋହିଲେ, ଭଲ ଖଦି ଖଣ୍ତେ 
ନୋହିଲେ, ଖାଇବାକୁ ଖାଦି ନୋହିଲେ କେତେଦିନ ଏମିତି ଝଟକୁଥ୍ବ ଭାବୃଛୁ ? ବୟସ 
ଚାଲିଯାଉଚି ନା ଆସୁଚି ?”( ୧୨ ) 

ରାମୀର କଥାରେ ଜିଲିର ଦମ୍ଭ ଭାର ଯାଇଛି । ସମାଜରେ ଦେହ ଧରି ବଞ୍ଚ୍ବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ତା'ର ମନକୁ କରିଛି ପରିବର୍ଭନ । ବଦଳରେ ତା'ର ପେଟ ପୂରିଛି । ମୁଣ୍ତ 
ତେଲିଆ ହୋଇଛି ଆଉ ବି ଘୋଡ଼େଇ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ନିଷ୍ଣାପ ଆଦିବାସୀ ଲଳନା ଜିଲି 
ରୋଡ଼୍‌ ଗୁମାସ୍ତାର ଦେହ ଭୋଗର ଶିକାର ହେଲା ପରେ ନର୍କ କୁଣ୍ଡକୁ ଖସି ପଡ଼ିଛି । 


ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ବି ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁକୁଜ଼ାନିର ପରିବାର ପ୍ରତି ସତତ 
ମଣିଷର ଶୋଷଣର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ସାହୁକାର ଜିଲି ରୂପର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛି ତା'ର କଦମ୍‌ 
ଖଝେଲା ଘରେ । ସେ ଦେଖ୍ଛି ଜିଲି ଖାଲି ସୁନ୍ଦରୀ ନୁହେଁ । ତା'ର ତେଜ ଅଛି । ଏ କଥା 
ଭାବିଲାବେଳେ ସାହୁ କାରକୁ ହସ ମାଡ଼ିଛି । କାରଣ ରୂପ ନୁହେଁ, ତା'ର ଦେହ ହିଁ 
ଆବଶ୍ୟକ । ଜିଲି ତା'ର ଦରକାର । ତେଣୁ ମଧୁଘାସି ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଜିଲିକୁ ନିଜ 
ପାଖରେ ରକ୍ଷିତା କରି ରଖ୍ଛି । ତାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ନାନା ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି 
ଶେଷରେ ସେଥ୍‌ରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଛି । ଜିଲିକୁ ସେ ତା'ର ମଦଗୋଳା ବାଉଳା 
ଆଖ୍ରେ ବି“ ˆ ନଇ ହୋଇ କହିଚି ଜାଣୁ, ମୁଁ ତତେ ରାଣୀ କରିବି । ମୋର ଯାହା 
ଅଛି ସବୁ ତତେ ଲେଖ୍ଦେବି । ଏତେ ରାଇଜ ମୁଁ ଦେଖ୍ଚି, ଏତେ ଲୋକ ଦେଖ୍ଚି, ତୋ 
ପରି ତ ଆଉ କେହି ନାହିଁ- ।” '( ୧୩) ମାତ୍ର ସାହୁକାରର ଏଇ ମଦନିଶା ମୁହୁର୍ରକର- 
ଏହା କ୍ଷଣିକ । ନିଶା ଛାଡ଼ିଗଲ। ପରେ ସେ ପୂଣି ଅନ୍ତେଷଣ କରିଛି ତା'ର ଅର୍ଥ 
ଦରକାର, ଜମି ଆଉ ଧନ ଦରକାର । ସୂକୃୁଢାନି ନିଜ ଜୀବନଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ଭଲପାଉଥ୍‌ବା ତା'ର ଜମି ସବୁଦିନ ପାଇଁ ତା ହାତରୁ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ବା ଜାଣି ଶେଷରେ 
ନନ୍ଦିବାଲିର ପରାମର୍ଶରେ ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ବିଚାରାଳୟରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ମାତ୍ର 
ନିରକ୍ଷର, ଅଜ୍ଞାନ ଏବଂ ସରଳ ହେତୁ କୋର୍ଟରେ ସୁକ୍ୁଜାନିକୁ ହାରିଯିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସାହୁକାର ରାମ ବିଶୋଇକୁ ସହାୟ ହୋଇଛି ଆମ ସମାଜର ଆଇନ୍‌ , 
ପ୍ରଶାସନ, ପୋଲିସ୍‌ ଏବଂ ତା ପାଖରେ ଥ୍ବା ଅର୍ଥ | ଦାବାରେ ହାରିବା ପରେ 
ଉପାୟଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ବାପ ସୁକୁଜାନି ପୁଅ ମାଶ୍ରିଆ ଓ ଟିକ୍ରା ସାହୁକାର ନିକଟରେ ନିଜର 
ଦୁଃଖ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଭୋର୍‌ ପାହାନ୍ତାରୁ ଅନ୍ଧାରେ ଅନ୍ଧାରେ ବାୟା ପରି କଦମ୍ଝଖେଲା 
ଆଡ଼େ ବାହାରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସାହୁକାର ଘରେ ଓଳିତଳେ ଅଟକିଯାଇ ସେ କିଛି କହିବା 
ଆଗରୁ ବାପ ପୁଅ ତିନିହେଁ ତା'ର ଗୋଡ଼ତଳେ ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ମାଶ୍ରିଆ କହିଲା 
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୩୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମରିଗଲୁ, ମରିଗଲୁ ସାହୁକାର, ଯାହା ହବାର ହୋଇଗଲା ! ତୋର ଟଙ୍କା ନେ, 
ଆମର ଜମି ଆମକୁ ଛାଡ଼ିଦେ ।” ପୂଣି ସୁକୁଜାନି ସାହୁକାର ଆଗରେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି 
ଗୁହାରି କରି କହିଲା “ତୁ ସାହୁକାର, କେତେ ଟଙ୍କା ତୋର, କେତେ ଭୂମି ତୋର । 
ଆମେ ନଥ୍ଲା ନିଦରବୀ ଲୋକ, ସେତିକି ଆମର ଭାତ ଆଳି । ବାପ ଗାସେଇଁ 
ବାପଙ୍କର କମେଇଁ, ତଳେ ଧର୍‌ ତନୀ ଅଛି । ଉପରେ ଧରମ୍‌, ଆମ ଜମି ଆମକୁ 
ଛାଡ଼ିଦେ, ତୋ ଧରମରେ ଆମେ ଜୀଉଁ ।” 

ଟିକ୍ରା ବି ଅଳି କଲା ମାତ୍ର ସାହୁକାରର ହୃଦୟ କଠିନ । ପଥର ପରି ସେ ଦୃଢ଼ 
ଓ ଅଚଳ । ଏହି ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ଦୁଃଖରେ ତରଳିଯିବା ପରିବର୍ତେ ସେ ନିଆଁବାଣ 
ହୋଇଗଲା । ବାପ ପୂଅ ତିନିଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ତିନିଟା ଗୋଇଠା କୋରି ଦେଇ ତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗର୍ଚି ଉଠି କହିଲା ˆ ଉଦ, ଭାକ୍‌ ଭାକ୍‌, ପଳା | ଭୂମି ଛାଡ଼ିଦେବି । 
ପଟ୍‌କାଉ ଗ୍ୟାନ୍ପମାନେ, ହଇରେ ଶଳାଏ, ଦାବା ପକାଇଥ୍ଲ ପରା ମୋ ଉପରେ ? 
ଭୂମି ହକ୍‌ ପାଇଗଲ କି ? ଯାଉଚ ନା ପଣ୍ଚେଇ-ପିଟା କରିବି । 


ଆଉ ଗୋଟାଏ ଗୋଇଠାରେ ବୃଢ଼ା ସୁକୁଢାନି ଓଲଟି ପଡ଼ିଲା ।( ୧୪) 


କେତେକାଳ ଆଉ ସମାଜର ଅଧ୍‌କାରୀ, ସାହୁକାର ଏବଂ ପୁଞ୍ଜିପତିର ଏହି 
ଦୁଃସହ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ବା ସହିଥା'ନ୍ତା ପରଜା ପରି ନିମ୍ନ ମଣିଷଟି । ସେ ଢୀବନବ୍ୟାପୀ 
ରାଶି ରାଶି ଦୁଃଖ ସହିଲା । ସୁକ୍ୁଜାନି ଦେଖୁ ଦେଖୁ ତା ଜୀବବ୍ଦଶାରେ ତା'ର ସୁଖର 
ସ୍ଵପ୍ନ କୁଆଡ଼େ ମିଳେଇଗଲା । ପ୍ରଥମେ ତା'ର କେଉଁ ବାପ ଅଜା ଅମଳର ଭାତହା୍ଡି 
ପରି ଜମି ଖଣ୍ଡକ ତା ହାତରୁ ଚାଲିଗଲା । ତା'ପରେ ସେ ଓ ଟିକ୍ରା ଏବଂ ଶେଷରେ ତା'ର 
ବଡ଼ପୁଅ ମାଣ୍ଡିଆ ମଦରନ୍ଧା କେସ୍‌ରେ ପଡ଼ି ହେଲେ ସାହୁକାରର ମୁଣ୍ଡବିକା ଚାକର ଓ 
ଗୋତି । ଜିଲି ବିନି ପରି ନିଷ୍ପାପ ଆଦିବାସୀ ନାରୀ ହେଲେ ରୋଡ଼ କଣ୍ଟାକ୍ସରର 
ଦେହଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ । ଶେଷରେ ଜିଲି ହେଲା ସାହୁକାର ରାମ ବିଶୋଇର ରକ୍ଷିତା । 
ନିଜ ଜମି ପାଇବା ପାଇଁ କେସ୍‌ କରି କଚେରିରେ ଦାବା ମଲ। । ପରିଶେଷରେ 
ପରଜାମାନେ ସାହୁକାର ପାଖରେ ଯେତେ ନେହୁରା ନିମନ୍ତ ହେଲେ କିଛି ଫଳ ହେଲା 
ନାହିଁ । ବରଂ ଅଶାନ୍ତି । ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅସହାୟତାର ସୁବିସ୍ତୃତ ରାସ୍ତା ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ତାଙ୍କର ମୁଲ୍ତିର ପଥରୋଧ୍‌ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲା । ମୁହୂର୍ଭକ ଭିତରେ କେଉଁଠି କ'ଣ 
ଅଦଳ ବଦଳ ହୋଇଯିବା ପରି ଜଣାଗଲା ଯେମିତି ¦ ସାହୁକାରକୁ ଶେଷରେ ମାଗି 
ଆସି ଗାଳିଖାଇଲା ପରେ ପରଜାମାନଙ୍କ ଦେହଥରି ଉଠିଲା ମୁଣ୍ଡ ଘୂରିଗଲା | 
ସେମାନେ ଭୀଷଣ କ୍ରୋଧରେ ଫାଟିପଡ଼ି ବଣର ଜନ୍ତୁ ପାଲଟିଗଲେ । ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା” : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ୩୧ 


ଜମିଦାର ରାମ ବିଶୋଇ ପ୍ରତି ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ହୋଇ ମାଦ୍ରତିଆ ଟାଙ୍ଗିଆ ଉଠାର 
ସେହି ଜମିଦାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗର୍ଚ୍ଚି ଉଠିଲା । ତା ସହିତ ମିଶିଗଲେ ସୁକ୍ୁଢାନି ଓ 
ଟିକ୍ରାଜାନି ! ସାହୁକାର ମାଶ୍ତିଆର ଟାଇଆ ଚୋଟରେ ଟଳିପଡ଼ିଲା । 


ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍ଵରକାଳରେ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି, ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଆଦିବାସୀ 
ଓ ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ଥ୍ଲା ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଏହି ପ୍ରକାର ମନୋଭାବ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ବିଚରା 
ନିରୀହ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷଟି ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଶୋଷଣକୁ ମୁଣ୍ଡପାତି 
ସହିଯାଉଥ୍ଲା | ଯେପରି ସହ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ” ଉପନ୍ୟାସର ସାରିଆ ଭଗିଆ । ମାତ୍ର ଏହି 
ସହିବାର ବି ଗୋଟିଏ ସୀମା ଅଛି । ଯେତେବେଳେ ଭାରତବର୍ଷର ଚତୁର୍ଦଧିଗରେ ଦେଶକୁ 
ସ୍ବାଧୀନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିଜ ଅଧ୍କାର ଓ କର୍ରବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଚାର ଅଭିଯାନ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେହିକାଳର ସୃଷ୍ଟି ପରଜା’ | ଏକପାର୍ଶଵରେ ୧୯୪୨ 
ମସିହାର ଭରତଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ସୁକୁଜାନି ପରି ଭାରତବର୍ଷର ଲକ୍ଷ 
ଲକ୍ଷ ନିରୀହ ପ୍ରଜାଙ୍କ ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଶିନ୍ୀ 
ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ଗଭୀର କ୍ଷତ | ପୁଣି ସେ ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ କୋରାପୁଟରେ 
ଶୋଷିତ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ । ସୁକ୍ୁଢ଼ାନିର ପରିବାର ସେହି ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଏକ ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର । ତେଣୁ ଶେଷରେ ନିମ୍ବ ମଣିଷର ଅଧ୍କାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଗୋପୀନାଥ ସେହି ଆଦିବାସୀଙ୍କ ହାତରେ ଧରାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଶାଣିତ ଅସ୍ତ୍ର । 
ସେହି ଅସ୍ତ୍ରର ଆଘାତରେ ଗୋଟିଏ ସାହୁକାରର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ସତ, ମାତ୍ର ଏ ଦେଶର 
ସାମାଜିକ ଓ ନ୍ୟାୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ମୁଖରେ ସୁକ୍ଧଜାନିର ପରିବାର ପରି ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ମଣିଷମାନେ ହେଲେ ଦୋଷୀ । ସେହି ଦୋଷକୁ ନିଜ ଅଣ୍ଟିରେ ନ ଲୁଚାଇ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ସେ କହିଲା— “ଆମେ ମଣିଷ ମାରିଛୁ, ଆମକୁ ଯୋଉ ଦଣ୍ଡ ଅଛି ସେହି 
ଦଣ୍ଡ ଦିଅ ।” ? କାରଣ ପରଜା ମଣିଷ ହେଉଛି ସାଧା ଓ ସଫା । ପିଠିରେ ବାଢିଲେ ସେ 
ଭାବେ ମାଡ଼ ହେଲା । ତା ଆଗରେ ତା ସଂପର୍କରେ କାଗଜରେ ଅଧ୍କାରୀମାନେ କିଛି 
ଲେଖ୍ଲେ ସେ ବୃଝେ ବିପଦ ପଡ଼ିଲା ! ଓଡ଼ିଶାରେ ବାସ କରୁଥ୍ବା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଥଲୁ ଅଜ୍ଞ । ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ହିଁ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ଜିଜ୍ଞାସୁ ଦୃଝ୍ବିକୋଣ ନେଇ ସେହି ଅନାବିଷ୍କୃତ ଅନାଲୋଚିତ 
ଆଦିବାସୀର ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ପ୍ରଥମେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦାନ କରି ଆଦିବାସୀଙ୍କର 
ହେଲେ ପରମ ସୁହୁଦ୍‌ । 
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୩୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଶୋଷଣ ହିଁ ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ । ଉପନ୍ୟାସର 
ସୁକୁଢାନି, ମାଭ୍ତିଆ, ଟିକ୍ରା, ଜିଲି, ବିଲି, କାଉ ପରଢା, ମଧୁଘାସି, ନନ୍ଦିବାଲି, ରାମୀ, 
ମୋତି ପ୍ରଭୃତି ନିମ୍ବବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନେ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଶୋଷିତ । କିଏ ଆର୍ଥ୍କ ତ 
କିଏ ଦେହଜ ପୁଣି କିଏ ଉଭୟ ଦୂଷ୍ଚିକୋଣରୁ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନ ଚିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ତାହା ଶୋଷଣକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି । ପୁଣି ଦିଆଲି ପରବ, ପୁଷ୍‌ 
ପରବ, ଚଇତି ପରବ ପ୍ରଭୁତି ବର୍ଣ୍ଧନା ମଧ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ ପରଜା ଜୀବନର ଦୁଃଖ 
ମଧ୍ଯରେ ଆନନ୍ଦର ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଡାଳୀ ସ୍ଵଷ୍ଚି କରିଛନ୍ତି । ନାନା ଦୁଃଖ ଓ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷଟି ସେହି ଦୁଃଖରେ ହିଁ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହିଁଛି । ହେମିଂଠୱଙ୍କର 'The 
ଠାଏ man and the sea' ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଷୀୟାନ ଧୀବର ସାଣ୍ଟିଆଗୋ ଯେପରି 
ବହୁ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ମରିହଜି ଯାଇଥ୍‌ବା ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ କଥା ନିକାଞ୍ଚନରେ ବସି ଭାବୁଥ୍ଲା 
‘ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ନିଜର ମୃତ ସ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ବାରି କଥା ମନେପଡ଼ିଲା ବେଳେ 
ସୁକୃଜାନିର ଆଖ୍‌ ଅଶ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଠ ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଣି ନିଜ ଭବିଷ୍ୟତ କଥା 
ଚିନ୍ତାକରି ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ମଧ୍ଯ କିପରି ନିଜ ଜୀବନକୁ ଆଶାର ଆଲୋକରେ 
ଆଲୋକିତ କରିପାରିବ, ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ତା ଢୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦରେ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । ପରଜା ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷମାନେ ଦୁଃଖ ମଧ୍ଯରେ 
ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ଆଗାମୀ କାଲିର ଏକ ଅସନ୍ଭାବିତ ଶୁଭ ସକାଳର ସମ୍ଭାବନାରେ । ଏହା ହିଁ 
ହେଉଛି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମହନୀୟତା ଓ ବିଶିଷ୍ଟତା । 


ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ପର୍ବପର୍ବାଣିଗୁଡ଼ିକ ଆସିଛି ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପରେ ଏହି ପରଜା 
ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଲାଘବ କରିବା ସହିତ ତା'ର ନିସ୍ତେଜ ପ୍ରାଣରେ ଟିକିଏ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦ 
ସଂଚାର କରିବା ପାଇଁ । ଗୋପୀନାଥ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ନଥ୍ଲା ନିଦରବୀ ମଣିଷ 
ଜୀବନରେ ଆନନ୍ଦ କାହିଁ ? ମାତ୍ର ଦୁଃଖ ଭିତରେ ପର୍ବପର୍ବାଣିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଣି ଆଦିବାସୀ 
ପରଜା ଜୀବନରେ ସୁଖର ନାନ୍ଦନିକ ଦିଗଟିକୁ ସେ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି 
ଯଥା “ଏଇ ଚଇତରେ କିଣାବିକା ଲାଗେ, ପରବ ଆଗରୁ । ବୁଲାବିକାଳି ଆସନ୍ତି । 
ବିକି ଦେଇଯା'ନ୍ତି ଗଦାଗଦା ଲୁଗା, ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ଅଳଙ୍କାର, ଗୋଡ଼କୁ ଝୁମୁଡ଼ା ମୁଦି, 
ନାଚବେଳେ ଯାହା ଝୁଣୁଝୁଣୁ ହୁଏ, ହାତର ଖଡ଼ୁ, ବେକକୁ ଜାତି ଜାତିକା ମାଳି 
କାରାକାଟି', ସାରି ସାରିକା କାଉକଣ୍ଠିଆ ମାଳି । ନିତିଦିନ ଗାଁକୁ ପସରା ଆସେ । 
ଚାରିପାଖେ ମହୁମାଛି ପରି ଗାଁ'ର ଟୋକା ଟୋକୀ ବେଢ଼ି ବସି ଘାଉଁ ଘାଉଁ ହୁଅନ୍ତି । 
ପସରା ଲାଗେ, ପସରା ସରିଯାଏ ।''( ୧୫) ଯେଉଁ ମଣିଷ ଅଣ୍ଟିରେ ପଇସା ନଥାଏ 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା” : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ୩୩ 


ପର୍ବ ଆସିବା ଯିବାରେ ତା'ର ବା କ'ଣ ଯାଏ ଆସେ । ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ଖାଲି ରାଶି ରାଶି 
ଦୃଃଖ | ସେହି ଦୁଃଖ ଭିତରେ ଦରିଦ୍ର ମଣିଷଟି ହଜିଯାଏ । ତଇତି ପର୍ବର ଅବ୍ୟବହିତ 
ପୂର୍ବରୁ ଜିଲି ଓ ବିଲି ମନର ଫମ୍ପା ସରାଗ କଥା ଗୋପୀନାଥ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଜିଲି 
ବିଲି ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଚଇତିପର୍ବ ପୂର୍ବରୁ ବେନିଆଁମଣି ଡମ୍‌ର ଝିଅର ନୂଆ ବ୍ଲାଉଜ । ଆଉ 
ଜିନି ବିଲିଙ୍କର ଅର୍ଥାଭାବରୁ କିଛି ନଥ୍ବା ମଧ୍ଯରେ ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ । ଶୁଖ୍ଲା ମୁହଁରେ 
ସେମାନେ ଅନ୍ୟର ଯାହା ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିଛନ୍ତି । ଘରକୁ ଫେରି ଦୁଇ ଭଉଣୀ ମୁହଁକୁ 
ଚାହାଁଚାହିଁ ହୋଇ ବସି ରହନ୍ତି । ତୁଣ୍ଡର କଥା ତୁଣ୍ଡରେ ରହେ । କଥା ହୁଏ ମନେ ମନେ । 
ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ଯାହାର ଭାତ ସରିଛି, ଯାହାର ଅଣ୍ଟା ଖାଲି, କି ଯାଏ 
ତା'ର ଗାଁର ବିକାକିଣା ଗହଳିରେ ? ଖାଲି ଆଁ କରି ଚାହିଁ ରହିବା, ତହଳ ବିକଳ 
ହେବା, ଏତିକି । ଏହିପରି ଗରିବ ଚାହିଁରହେ । ଧନୀର ଭାତଖ୍ଆ ଦେଖେ, ହାକୁଟି 
ମାରିବା ଶୁଣେ । ଧନୀର କୁକୁର ଭାତ ଖାଏ । ଗରିବ ଡବ ଡବ ଆଖ୍ରେ ଚାହିଁ 
ରହେ । (୧୬) 

ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଜିଲିବିଲି ପରି ନିଦରବୀ ପରଜା ମଣିଷ 
ଭିତରେ ବି ଗୋପୀନାଥ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ନାହିଁ କି ନିରାଶା 
ନାହିଁ । ନିରାଶା ଓ ଦୁଃଖ ଭିତରେ ସେହି ମଣିଷ ଜୀବନ ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଲୋଚିତ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିମ୍ବ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ବହୁ କଣ୍ଟକିତ 
ପଥରେ ଚଲାଇ ଜୀବନରେ ଯେତେ ବାଧା ଓ ବନ୍ଧନ ଆସିଛି ସେମାନଙ୍କୁ ସବୁର 
ସକମ୍ଭୁଖୀନ କରାଇଛନ୍ତି । ସୁକୃଜାନିର ଜମି ସବୁଦିନ ଲାଗି ସାହୁକାର ପାଖକୁ 
ଚାଲିଯାଇଛି । ନିଜ ପିତୃ ଅମଳର ଘରଟି ଖର। ବର୍ଷା ଶୀତ କାକର ଖାଇ ଭୁଶୁଡ଼ି 
ପଡ଼ିଛି । ଘରର ଠାଏ ଠାଏ ଅନାବନା ଗଛ ଉଠିଛି । ପୁଣି କୋଉଠି ସାପକାତି ଛାଡ଼ିଛି । 
ପୁଅମାନେ ଗୋତି ହୋଇଛନ୍ତି । ଜିଲି ବିଲି ଉପାୟହୀନ ହୋଇ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ଦେହ 
ଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏତେ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ସମସ୍ୟାରେ ବୁଡ଼ି ମଧ୍ୟ ନିଜ ଅଧ୍‌କାରକୁ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସୁକୁଜଢାନି ତା'ର ଦୁଃଖକୁ ଭୁଲି ଜମି ପାଇବା ଆଶାରେ ଦାବା 
ପକେରଛି । ମାଶ୍ରିଆ ଓ ଟିକ୍ରାଜାନିକୁ ବିବାହ ଦେବାର ଆଶା ଦେଇଛି । ଜିଲିକୁ ସାହୁକାର 
ଠାରୁ ଛଡ଼େଇ ଆଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ ଦେଇ ଝୋଲାଟଙ୍କା ପାଇବାର ଲୋଭ ଦେଖୁଛି । 
' ଖାଲି ଶୋଇଲେ କିଏ ଛାଡ଼ିଦେବ ? ମାଣିଆ ଟିକ୍ରା ବିଭା ହେବେ । ଜିଲି ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ଭଲ ବର ଠିକଣା କରି ଜିଲିକୁ ସେ ଫେରେଇ ଆଣିବ । ଘର ଭାଙ୍ଗି ପଡୁଛି, 
ପୂଣି ଘରକୁ ତୋଳିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପୁଣି ମୂଳରୁ ଆରମ୍ଭ । 
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ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଶିଳ୍ପୀ ହେଉଛନ୍ତି ଥପନ୍ଯାସିକ ଗୋପୀନାଥ । ସେ 
ଏକଦା ଶ୍ରୀଧର ନାଇକଙ୍କଠାରୁ ଯେଉଁ ଆଖ୍ଦେଖା କଥାଟି ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ ତାହାକୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ପରଜାମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ମିଶିଛନ୍ତି । “ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ବସି ମାଣ୍ରିଆ ଜାଉ, ସୁଆଁ ଜାଉ, ଆମ୍ଭ ଟାକୁଆ ଜାଉ 
ଖାଇତି । ଚଟେଇ ପାରି ଏକାଠି ବସି ସୁଖ ଦୁଃଖ ହୋଇଚି । ସେମାନେ ମଦ ପିଅନ୍ତି, 
ମୁଁ ପିଇ ପାରି ନାହିଁ, ମୋର ଘୂଣା ହୋଇନାହିଁ ସେଥ୍ପାଇଁ, ବରଂ ମୋର ଭଲପାଇବା 
ବଢ଼ିଛି ପ୍ରତିଦାନରେ ପାଇଛି ମଧ୍ଯ ପ୍ରବୃର ।' '( ୧୮) କୋରାପୁଟର କନ୍ଧମାନଙ୍କୁ 
ସୁକୁଜାନି, ମାଣିଆ ଟିକ୍ରା ବା ଜିଲି ବିଲିଙ୍କୁ ନିଜ ହାତ ପାହାନ୍ତାରୁ ତୋଳି ଆଣିଛନ୍ତି । ସେ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଏହି ଆଦିବାସୀ ମଣିଷମାନେ ନିଜ ମାଟି ମା'କୁ କିପରି ନିଜ ଜୀବନଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଭଲପାଆନି । ମାଟି ଓ କ୍ଷେତ ପାଇଁ ସେମାନେ ପାଗଳ ହୋଇଯା'ନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଜମି ସାହୁକାରକୁ ବନ୍ଧକ ଦେବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିଛି ସୁକୁଜାନିର ମୁଣ୍ଡ 
ଘୂରିଯାଇଛି । ସେ ଇତସ୍ତତଃ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ତାକୁ ଚତୁର୍ଦିଗ ଅନ୍ଧାର ଦେଖାଯାଇଛି । 
ଏହି କଥା ଓପନ୍ୟାସିକ ମାଭ୍ଡିଆଜାନି ମୁଖରେ କହିଛନ୍ତିଓ ଏଇ ବେଢ଼ା ଦି'ଖଣ୍ଡ ଆଉ 
ଚାରିଖଣ୍ଡ ଢିପ ଭୂଇଁ, ଏଇ ଛ ଖଣି ତା ବୁଢ଼ା ବାପର ପଞ୍ଜରା ହାଡ଼ ବୋଲି ମାଣ୍ଡିଆଜାନି 
ବୃଝିଥ୍ଲା | ତା ସବୁ ସେ ସହିବ, ସହିବ ନାହିଁ ଖାଲି ଏଇ ଛ'ଖଣ୍ଡ ଜମି ଛଡ଼ାଇ 
ଦେବାକୁ ।” ?( ୧୯) ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡ଼ନାରେ ସୁକ୍ୁଜାନିର ସବୁ ଓଲଟ ପାଲଟ 
ହୋଇଯାଇଛି ।! ଯେଉଁ ଆଦିବାସୀ ତା'ର ଜମିକୁ ଜୀବନଠୁ ଅଧ୍କ ଭଲ ପାଉଥ୍ଲା ତା'ର 
ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ପରିବରଁନ ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ ସେ ମାଣ୍ରିଆକୁ କହିଛି 
“ନାରଁରେ ମାଡ଼ିଆ, ତୁ ବୁଝିପାରୁ ନାହୁଁ । ସେତେବେଳେକା କଥା ଭିନେ ଥ୍ଲା । ସବୁ 
ଓଲଟି ଯାଇଛି ଏବେ । ମନେ ଭାବିଲୁ ମାଣ୍ଡିଆ, ଘରେ ପିଲା ଟୋକୀ ଦି'ଟା । କିଛି ଖାଦି 
ଆମେ ରଖ୍ଦେଇ ଆସିନାହୁଁ । କେହି ତାଙ୍କର ସାହାଭରସା ନାହିଁ ସାହିପଡ଼ିଶା ଗାଁ'ରେ । 
ଜୀଉଣି କି କାକୁ୍ି ଏବେ, କେମିତି ଚଳିବେ ସେମାନେ, କିଏ ବା ତାଙ୍କ କଥା 
ବୁଝୁଥ୍ବ ।” ?( ୨୦) ଯେଉଁ ଆଦିବାସୀ ତା'ର ଭୂମିକୁ ମାଆ ପରି ଭଲ ପାଉଥ୍ଲା, ସେ 
ଉପାୟହୀନ ହୋଇ ସେହି ଭୂମିକୁ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ଟେକିଦେଇ ଭୂମିହରା ଉଦଵବାସ୍ତୁ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ପାଇବା ପାଇଁ କୋର୍ଟର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ସେଠାରୁ 
ହୋଇଛି ସମ୍ପୂର୍ୂରୂପେ ପରାଭୂତ । 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରଜା” : ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ୩୫ 


ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ 
ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେପରି ଆମ୍ମୀୟତା ଓ ଅବାଧ ମିଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ' ତାହା 
ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ବା ଭାରତବର୍ଷରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ପାଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଶ୍ବି କାଳରେ ନାରୀ ପୂରୁଷ 
ସମ୍ପର୍କକୁ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ର, ପିତା-କନ୍ୟା, ମାଆ-ପୁଅ, ଭାଇ-ଭଉଣୀ ସମ୍ପର୍କ ବ୍ୟତୀତ ନାରୀ 
ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ବା ଥଲା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା । ଗୋପୀନାଥ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କାଳରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅନ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ସୌଷ୍ଠବ 
ବିକାଶ ନିମିତ୍ତ ନିମ୍ବ ବର୍ଗର ମଣିଷ ଓ ଆଦିବାସୀ ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସ ନାୟକ 
ନାୟିକା କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ନାରୀ 
ପୁରୁଷଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ଉଚିତ ତାହା ହିଁ ସେ ‘ପରଜା' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


ଏସବୁ ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ “ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଭିର୍ିକ ଗଦ୍ୟ 
ମହାକାବ୍ୟ କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଓ ତାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ତଥା 
ସଭ୍ୟତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସୁକ୍ୁଜାନି ପରିବାର 
ପ୍ରତି ହୋଇଥ୍ବା ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣକୁ ଭିରିକରି । ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ 
ମଧ୍ଯରେ ରକ୍ତ ସଂଘ୍ରର୍ଷ ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ମୂଖ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ! ଘୋର ଦୁଃଖ ଓ 
ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ନିମ୍ବ ମଣିଷଟିକୁ ଆନନ୍ଦର ଅନୁ ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା, 
ଅନ୍ଧାରିତ ଦିଗରୁ ଆଲୋକକୁ ଆସିବାର ଆଶାନ୍ବିତ ଆହ୍ଵାନ ତଥା ତାକୁ ପାପରୁ 
ପୁଣ୍ୟମାର୍ଗକୁ ନେଇଯିବାର ଆଶ୍ଵବାସନା ହେଉଛି ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ଅନ୍ତର୍ବାଣୀ । 

ପାଦଟୀକା 


୧. ବୈଷ୍ଠବଚରଣ ସାମଲ; ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ" ପୃ.୩୨ ୯ 

୨. ସାହିତ୍ଯିକ ଅଭିରୁଚି ଆଦିବାସୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ (ପ୍ରଜ୍ଞା ୧୯୭୫ ), ପୂ-୩୦- ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ, ୧୦ମ ସ୍କନ୍ଦ ୨ୟ ଅଧ୍ୟାୟ, ଶ୍ନୋକ- ୨୬ ! 

୪. ପ୍ରଜ୍ଞା ( ୧୯୭୫), ପୃ-୩୨ ! 

୫. ମୋ ଲେଖା ‘ପରଜା ବିଷୟରେ ଦି'ପଦ- ( ନିସବନ, ୧୯୮୫, ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା ), 
ପୃ ୧୦-୧୨ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ । 
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ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମୋ ଲେଖା ' ପରଜା” ବିଷୟରେ ଦି'ପଦ (ନିସବନ, ୧୯୮୫, ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା), 
ପୃ- ୧୨-୧୩, ଗୋପୀନାଥ ମହାନି । 

ମୋ ଲେଖା ' ପରଜା” ବିଷୟରେ ଦି” ପଦ ( ନିସବନ, ୧୯୮୫, ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା), 
ପୃ- ୨ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 

ମୋ ଲେଖା ପରଜା” ବିଷୟରେ ଦି' ପଦ (ନିସବନ, ୧୯୮୫, ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା ), 
ପୂ-୩- ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 

‘ପରଜା’ (ଷଷ୍ଠ ସଂ-୧୯୮୩), ପୃ-୩ । 


. ‘ପରଜା (ଷଷ୍ଠ ସଂଓ୧୯୮୩), ପୂ-୬-୭ | 

. ‘ପରଜା (ଷଷ୍ଠ ସଂ-୧୯୮୩), ପୂ- ୨୦ | 

. ‘ପରଜା? (ଷଶ୍ତ ସଂଓ୧୯୮୩), ପୃ- ୨୩୪ 

. ‘ପରଜା (ଷଷ୍ଠ ସଂ-୧୯୮୩), ପୃ-୩୪୧ | | 

. ‘ପରଜା’ (ଷଷ୍ଠ ସଂ-୧୯୮୩), ପୂ-୪୪୪ । 

. ‘ପରଜା’ (ଷଷ୍ ସଂ-୧୯୮୩), ପୃ-୧୧୩। 

. 'ପରଜାଂ (ଷଷ୍ଠ ସଂ-୧୯୮୩), ପୃ-୧୧୩। 

. ‘ପରଜା' (ଷଷ୍ ସଂ-୧୯୮୩), ପୃ-୪୨୧ | 

. ନବପତ୍ର, ନବମ ବର୍ଷ, ୧୯୭୪, ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା, ପୃୂ- ୧୬ | 
. ‘ପରଜା (ଷଷ୍ଠ ସଂ- ୧୯୮୩), ପୃ-୧୯୦। 

. ‘ପରଜା (ଷଷ୍ଠ ସଂ-୧୯୮୩), ପୃ-୧୯୧-୧୯୨ । 


000 
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ଲୁହ ଓ ଲହୁର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ : ‘ହରିଜନ? 


ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନକୁମାର ସ୍ବାଇଁ 


ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ପ୍ରତିଭା । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଜଣେ ପଥ୍‌କୃତ ଓ ସଫଳ 
ମାନବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ କର୍ମମୟ ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବଣ 
ପାହାଡ଼ରେ ବସବାସ କରୁଥ୍ବା ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ପରଜା, କଳ କାରଖାନାର ତଳିଆ 
କର୍ମଚାରୀ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ, କୃଷିଜୀବୀ, ସହରରେ ବାସ କରୁଥୁବା 
କିରାଣି ଗୋଷ୍ଠୀ ଏପରିକି ପାଇଖାନାରୁ ମଇଳା କାତୂଥ୍ବା ମେହେନ୍ତର ମଣିଷ ସହିତ 
ମିଶିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଦୁଃଖ ସୁଖରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅନ୍ତଦଧୁ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ମେହେନ୍ତର ସମାଜର କରୁଣ ବିଳାପ ଓ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି 
ହେଉଛି ‘ହରିଜନ ( ୧୯୪୮) ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା ଗୋପୀନାଥୀୟ ପ୍ରତିଭାର ଏକ 
ସଫଳ କଳା କୀର୍ରି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଥାନିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ହେଉଛି ସହର ତଳି ଅଞ୍ଚଳ 
‘ନାକଧରାପୁର' । ଏହି ଅଞ୍ଚଳ ସମାଜର ଘୃଣ୍ୟ ମାନବ ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କର ଶହ ଶହ 
ଝୁମପୁଡ଼ିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସହରର ପରିବେଶକୁ ନାନାପ୍ରକାର ଅଳିଆ ଆବର୍ଜନାରୁ ମୁକ୍ତ 
ରଖୁଥ୍ବ। ମଣିଷମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ନାୟିକା । ଏମାନେ 
ଅଭିଜାତ ଶିକ୍ଷିତ ସହରୀ ମଣିଷ ଦ୍ରଷ୍ଚିରେ “ ସହରର ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ ଭିତରେ ଯକ୍ଷ୍ମା ଜୀବାଣୁ 
ଅରା।କ । ସହରର ଚିକ୍‌ କଣ ଗାଲ ଉପରେ ପୂଜଟୁମୂକା ବିଷବ୍ରଣ ମେଞ୍ଚାଏ ।' 
ମେହେନ୍ତର ବସ୍ତିର ଖୁମ୍ପଡ଼ି ଘର ଗୁଡ଼ିକ ଅଳିଆ ଆବର୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ । ସହରର ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ନିକଟରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ନ୍ୟୁନ ଓ ନଗଣ୍ୟ । ପୁଣି ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ପଥରେ 
ଏହା ମୁଖ୍ୟ ଅନ୍ତରାୟ | ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ସମାଜର ଏହି ଦଳିତ ନିମ୍ବ 
ସମ୍ପଦାୟର କରୁଣ ଜୀବନଧାରା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ, ଚଳଣିକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଉପନ୍ୟାସ ‘ହରିଜନ ' | ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ସେ ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ସମାଜର ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ରାଜନୀତିକ ତଥା ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
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Tr. ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବାସ୍ତବରୂପ ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ, ନିର୍ଭୀକ ଓ ନିଛକ ଭାବେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବରେ 
ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ବିରଳ । 


‘ହରିଜନ’ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୋପୀନାଥ ପୁଞ୍ଜିପତି ଧନିକ ଶ୍ରେଣୀ ଏବଂ ଗରିବ 
ଖଟିଖ୍ଆ ମେହେନ୍ତର ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ସମାଜରେ ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟ 
ଦିନକୁ ଦିନ କିପରି ବ୍ରଦଧି ପାଉଛି ତାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ¦ ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶୋଷିତ 
ଅବହେଳିତ ତଥା ନିର୍ଯାତିତ ମଣିଷମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସନିଆ, ଜେମା, ପୁନି, ରଙ୍ଗ, 
ଟଭା, କଜଳମତାୀ ପ୍ରଭୁତି ହାଡ଼ି ହାଡ଼ିଆଣୀମାନେ | ଏହି ତଳିଆ ମଣିଷମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସମାଜଗଢ଼ା ଅସ୍ପଶ୍ୟତାର ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ । ଏହି ଅସ୍ତଶ୍ୟ 
ମେହେନ୍ତର ମେନହେନ୍ତ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଦୈନ୍ଯ ପାଇଁ ସମାଜର ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀ 
ଶୋଷଣ କରନ୍ତି । ଆଇନ୍‌ ପୋଲିସ୍‌ ପ୍ରଶାସନ ଓ ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ମେହେନ୍ତର ଓ 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ଜମିକୁ ଏମାନେ ନିଜସ୍ଵ କରନ୍ତି । ଏପରିକି ସେମାନଙ୍କ ଦେହକୁ ପଳ ପଳ 
କରି ଶୋଷଣ କରି ସେଥୁରେ ପାଆନ୍ତି ପୈଶାଚିକ ଆନନ୍ଦ ! ସମାଜର ଏହିପରି 
ଅବହେଳିତ ମାନବ ସମାଜ, ତା'ର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାକୁ ନେଇ ଗୋପୀନାଥ ସୃଷ୍ତି 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ‘ହରିଜନ ଉପନ୍ୟାସ । 


ହରିଜନ ଉପନ୍ୟାସର ସମୟକାଳ ହେଉଛି ୧୯୩୦-୧୯୪୮ ମସିହା | ଏହି 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପୂଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ବହୁ ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣାମାନ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଛି । ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୀତିକ, ଧାର୍ମିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ପାଣିପାଗରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପଭାବେ ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣାମାନ ଘଟିଛି । ସୁତରାଂ 
ଗୋପୀନାଥ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ସମୟକୁ ଏସବୁ ଦିଗପ୍ରତି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
‘ହରିଜନ ର କାହାଣୀବୃତ୍ତ ଓ ଚରିତ୍ରାୟନ ମଧ୍ଯରେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚେତନା ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ 
ଦର୍ଶନ ତଥା ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଵର ରହିଛି । ଏସବୁ ଚେତନା ଗୋପୀନାଥ ନିଜ ହାତ 
ପାହାନ୍ତାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । କୋରାପୁଟରେ ଚାକିରି କାଳରେ କନ୍ଧ ପରଜାଙ୍କ ସହିତ 
ମିଶିବା ଫଳରେ ସେ ତାଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ଆପଣାର ହୋଇଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ପରଜା ଜୀବନର 
ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶାକୁ ନେଇ ସେ ସୃଵ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସ । 

ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଗୋପୀନାଥ ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ତାଙ୍କର ‘ପରଜା ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ବର ଉଠାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କଥାସମ୍ରାଟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର 
ସାରିଆ ଭଗିଆ ପରି ଏ ଦେଶର ଶହ ଶହ ନିରୀହ ଜନତାଙ୍କୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ପରି 
ଅର୍ଥଗୃଧ୍ୁ ଜମିଦାରମାନେ ପଳପଳ କରି ଶୋଷଣ କରି ତାଙ୍କ ଜମି ଲୁଣ୍ଡନ କରୁଥ୍‌ଲେ 
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ଲୁହ ଓ ଲହର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ : ହରିଳନଂ I 


ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । 
ଜମିଦାର, ସାହୁକାର ଓ ଧନିକ ଶ୍ରେଣୀଙ୍କୁ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କର ଅବତାର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନିରୀହ ଜନତା ତାଙ୍କର ନିର୍ମମ ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ନିର୍ବିକାର ଭାବେ ସହ୍ୟ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର 
ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏହି ଭାବନା କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇଯାଇଛି | ଯେଉଁଠି ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ବାର୍ଥରେ ବାଧା ଆସିଛି ସେଠି ଆସିଛି ପ୍ରତିବାଦ । 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷତଃ ‘ପରଜା’, ‘ହରିଜନ’ ଆଦି ହେଉଛି ଏହି 
ଚେତନାର ଅଗ୍ରଦୂତ । ତାଙ୍କର ପରଜା ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେତେବେଳେ ରାମ ସାହୁକାର 
ନିରୀହ ପରଜାକୁ ଶୋଷଣ କରିଛି, ତାଙ୍କୁ ଦିନ ଦିନ ଧରି ନିଜର ଗୋତି ଖଟେଇଛି ଓ 
ପରଜା ନାରୀର ଦେହକୁ ଶୋଷଣ କରିଛି ସେତେବେଳେ ପରଜା ହାତର ଟାଙ୍ଗିଆ 
ଗର୍ଚ୍ଚିଉଠିଛି ଏହି ପିଶାଚ ଚରିତ୍ର ରାମ ସାହୁ କାର ବିରୋଧରେ । ମାତ୍ର 'ପରଜା' 
ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ଉତ୍ତାପ କିଛିଦିନ ପରେ ମଉଳି ଯିବାପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଛି, 
ପରଜାର ଫ୍ରଲିଲ। ବାହୁ, ଓଜନ ଦାରିଆ ଟାଇ୍ଗ ଆ ଆଉ ସ୍ଵାଭିମାନ କେମିତି କାହିଁକି 
ସାହୁକାରର ମୃତ୍ୟୁପରେ ନରମିଯାଇଛି । ଏହି ହତ୍ୟା ଘଟିଥ୍‌ଲା ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୃନ୍ଦାମ୍ପକ 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ । ଅଥଚ ପରଜା ଅନୁତାପ କଲା ଏହି ହତ୍ୟାପାଇଁ । ଆଇନ 
ପାଖରେ ସେ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ କଲା, ଆପଣାର ଭୁଲ୍‌ ସ୍ବୀକାର କରିଗଲ। ।( ୧ ) 


ଏହାପରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚିନ୍ତାଚେତନାରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା । 
ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜ ପରିବର୍ଉନ ନିମିତ୍ତ ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯରେ ସାହୁକାରକୁ ହତ୍ୟା କରିବାପାଇଁ କନ୍ଧ ହାତରେ ଶାଣିତ ଟାଇଁ ଆ ଧରାଇ 
ଦେଇଥ୍‌ଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେହି ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜ ଲେଖନୀର ସ୍ଵର ପରିବର୍ନ କରି 
ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସ୍ଵରରେ ସ୍ଵର ମିଳେଇ ହରିଜନ” ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ସମାଜ 
ପରିବରଁନ ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନାତ୍ମକ ପନ୍ଧ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ‘ହରିଜନ ଉପନ୍ୟାସର 
ଧନୀବୁଢ଼ା ହୋଇଛି ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶ ଓ ଗାନ୍ଧୀ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ରୂପକାର | ନିଦରଦୀ ଦୁଃସ୍ଥ 
ମେହେନ୍ତର ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ନ୍ୟାଯ୍ୟ-ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ସେ 
ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରିଛି; ତାଙୁ ମେଳିକରି ସେ ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କର 
ନେତା । 

ମାତ୍ର ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଧନୀ ବୁଢ଼ାର ଆଦର୍ଶ ବୁଦବବୁଦ ପରି ଅଭିଜାତ 
ଶ୍ରେଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଫନ୍ଦି ଫିକର ନିକଟରେ ମିଳେଇ ଯାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏ 
ଦେଶର ଶାସନଭାର ନିଜ ହାତକୁ ନେଇ ଦେଶୀଆ ଅଭିଜାତ ମଣିଷମାନେ ଶୋଷଣର 
ଜାଲକୁ ଦୃଢ଼ କରିଛନ୍ତି । ସୃତରାଂ ଏହି ଶ୍ରେଣୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ନୃତନ 
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୪୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସଂସ୍କରଣ । ଅକ୍ସାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ କରି ଧନୀବୃଢ଼ା ନିର୍ବନ ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କରିଛି 
ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାପାଇଁ । ସନିଆ ପରି ଦରିଦ୍ର ନିଃସ୍ବ 
ଯୁବ ସମ୍ପରଦାୟକୁ ସେ ପ୍ରବର୍ଭାଇଛି ଧନିକମାନଙ୍କ ଗୃହରୁ ଧନରତ୍ନ ଲୁଣ୍ଠନ କରିବାପାଇଁ । 

ମାତ୍ର ଅର୍ଥ “ଆଇନ -ପ୍ରଶାସନ -ଧର୍ମ-ପୋଲିସ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀ ହସ୍ତରେ 
କ୍ରୀଡ଼ନକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ କଳ-କୌଶଳ ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଇଛି, 
ତାଙ୍କର ମେଣ୍ଟ ଭାଇଁ ଯାଇଛି, ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ହାହାକାର କରି ଉଠିଛି । 
ଆପଣାର ଦାବି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ଘରର ଛପର ଉଡ଼ିଯାଇଛି । 
ରାଜନୀତିକ ନେତା ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ କିମିଆ ଲାଗିଲା ପରି କଥାରେ ମେହେନ୍ତରମାନେ 
ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମିଥ୍ୟା ଓ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ ପ୍ରତିଶ୍ତିରେ ସେମାନେ 
ପାଗଳ ପ୍ରାୟ ହୋଇ କହିଛନ୍ତି ' କ'ଣ ନାକରା କହିଲେ ? ଆମରି ପାଇଁ ତ, କେଡ଼େ 
ସୂନ୍ଦର ବୁଝୋଉଥ୍‌ଲେ ।' ? କିନୁ ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କର ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ କ୍ଷଣକ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । ରାଜନୀତିକ ନେତା ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଅବିନାଶବାବୁଙ୍କ ଠାରୁ ମୋଟା ଅଙ୍କର 
ଅର୍ଥ ନେଇ ମେହେନ୍ତର ବସ୍ତିରେ ନିଶାର୍ଵରେ ଅଗ୍ନିସଂଯୋଗ କରିଦେଇଛି । 'ଂଶରତର 
କାକର ରାତିରେ ହାଡ଼ିସାହି ଜଳୁଛି । କାନ୍ଦଣା, ପାଟି ଅନହୁତି ରାତି ମଝିରେ ହାଟର 
ଘୋ ଘୋ, ନିଆଁ ଧୂଆଁ ଏକାକାର । ଲୋକ ଥାଟ, ପଟାଳି । ଜିହ଼ା ଲହ ଲହ କରି ଛାତରୁ 
ନିଆଁ ଦୌଡ଼ା ଲଗେଇଛି । ଏତେ ଛାତ ବାଡ଼ିଆ ବାଡ଼ି, ପାଣିଢଳା, ଜନ୍ଦାପି୍ପୁଡ଼ି ପରି 
ମଣିଷଙ୍କ ଛାନିଆଇଗା ପାଟି, ଦୁନିଆଯାକର ହାହାକାର ! କେଉଁଥ୍‌ରେ ବାଧା ମାନୁ ନାହିଁ, 
ଶୀତଳ ପଡୁନାହିଁ ।”” ନାକଧରାପୁର ଭସ୍ମ ହେଉଛି । ହରିଜନ ସମାଜ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଛି । 
ନିଃସ୍ଵ ମଣିଷମାନେ ଖାଲି ପାଉଛନ୍ତି ରାଶି ରାଶି ଦୁଃଖ । 


ଅଳ୍ଛବଙ୍କର ରକ୍ତ ମାଂସରେ ନିର୍ମିତ ଝୁମ୍ପୁଡ଼ି ସବୁ ଭସ୍ମ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ମେହେନ୍ତରମାନେ ନୀରବ ଅଶ୍ରୁ ବିସର୍ଜନ କରି ସେଠାରୁ ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି । ଏହି 
ସୁଯୋଗରେ ଅବିନାଶବାବୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ପୁରୋହିତଙ୍କ ସହାୟତାରେ ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କର 
ସେହି ଘରକରଣାର ସମାଧ୍‌ ଉପରେ ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ଛତିଶକୋଟି ଦେବତାଙ୍କୁ 
ଆବାହନ କରିଛନ୍ତି । ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କର ଆନ୍ଦୋଳନ ନିଷ୍ପଳ ହୋଇଯାଇଛି । ତାଙ୍କର 
ବିଚାର ବୁଦ୍ଧି ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି । ମେହେନ୍ତର ସମ୍ପରଦାୟର ନେତା ଧନୀବୃଢ଼ାକୁ ଚତୁର୍ଦଦିଗ 
ଅନ୍ଧକାର ଦେଖାଯାଇଛି । ଉପାୟଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ଫସର ଫାଟିବା ଆଗରୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଏକାଠି କରି ସେ ଚାଲିଯାଇଛି ଆଉ ଏକ ସ୍ଥାନକୁ ହୈସ -ମସିଣା ମୁଣ୍ଡେଇ, କନା ବୃଜୁଳା 


କାନ୍ଧେଇ, ହାଶ୍ରି ଟୋକେଇ ବୋହି ଚାଲିଲେ ସେ ବାହିନୀ । ନିତିଦିନ ପରି ଗଡ଼ର ଗଡ଼ର 
କଥାର ସୁଅ, ଭସ୍‌ ଭାସ୍‌ ପିକାଧୂଆଁ, ଦୁମୁଦୂମୁ ଚାଲି । ବୋକଚା ବୋହି × × × ଏକା 
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ବାଟର ପଖାରି । ସେଠି ତୋର ମୋର ନାହିଁ, କୁନା କୁଛି, ପେଲା ପେଲି ନାହିଁ। ଏକା 
ରଭ୍ତର ଧାର ସବୁଠି । ସେମାନେ ହରିଜନ ।”? ହରିଜନମାନଙ୍କର ଏହି ସମସ୍ୟା ସମ୍ପତି 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୃ୍ହେଁ । ଏହା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷରେ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରବଳରୁ ପ୍ରବଳତର ହେଉଥ୍‌୍ବା ଏକ 
ମୌଳିକ ସମସ୍ୟା । 


ସମାଜର ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ଭେଦାଭେଦକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା 
କାଳରେ ପ୍ରଥମେ ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ପ୍ରବଳ ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଫଳରେ ଏ ଦେଶର ନିମ୍ବଶ୍ରେଣୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଦୃଶ୍ତିରେ ‘ହରିଜନ! ! 
ହରିଜନ ମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ସେ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ସମୟରେ ବହୁବିଧ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥଲେ । ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ୃଷ୍ଚି ଏହି ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ବାଣୀରୂପ ତତଵ କାଳୀନ 
‘ହରିଜନ’ ପତ୍ରିକା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଫଳରେ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ହରିଜନମାନେ ମନ୍ଦିର ପ୍ରବେଶ ଅଧ୍କାର ପାଇଲେ । 
ପୁରୀ, ବାରାଣସୀ, କଲିକତାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କୁ ହରିଜନମାନେ ଅବାଧରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସମାଜରେ ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀ ଓ ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଗଯୁଗରୁ 
ରହିଥ୍‌ବା ଦୃଢ଼ ପ୍ରାଚୀର ଭୂମିସାତ୍‌ ହେଲା । ହରିଜନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ବପ୍ରତ୍ୟୟ ଭାବ 
ଜାଗ୍ରତ ହେଲା | 

ମାତ୍ର ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ହରିଜ଼ନମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ସମାଜର 
କୌଣସି ଦିଗକୁ ବେଶିଦିନ ଆପଲ ତ କରି ରଖ୍ପାରିଲା ନାହିଁ । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସମୟ ସ୍ରୋତରେ କିଛିଦିନ ପରେ ଭାସି ଚାଲିଗଲା ଏବଂ ତାହା ବହୁଦିନରୁ 
ସମାଜରେ କାୟାବିସ୍ତାର କରିଥ୍ବା ଶୋଷଣର ଢାଲ ମଧ୍ଯରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇପଡ଼ି ଲୁପ୍ତ 
ହୋଇଗଲ। । ଫଳତଃ ହରିଜନମାନେ ଏକଦା ଯେପରି ଦୈନ୍ୟ ଓ ଦୁଃଖରେ 
ଜୀବନ ଯାପନ କରୁ ଥ୍ଲେ ସେହିପରି ଶୋଷଣର ସହସ୍ର ବାହୁ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
ହୋଇଗଲେ । ହରିଜନମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଧାରା ଓ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅଶ୍ରୁଳ 
ଆବେଦନକୁ ନେଇ ସବପ୍ରଥମେ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ 
ଞପନ୍ୟାସିକ ମୁଲକରାଜ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କଲେ — 'The Untouchable' (ଅଛୁବ ) 
ଉପନ୍ୟାସ । ପରବଉ୍ତୀ କାଳରେ ଏହି ଅଛ୍ଛବ ହରିଜନମାନଙ୍କର ଅଶ୍ପଳ କରୁଣ 
ଜୀବନଧାରାକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଗୋପୀନାଥ 
ରଚନା କଲେ ହେରିଜ୍ନ' । ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ସେ ପରର ଦୁଃଖକୁ 
ଆପଣାର କଲେ । ଅଳ୍ଛବ ମଣିଷର ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ନିଜେ ଗଭୀରଭାବେ ଅନୁଭବ କଲେ । 
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୪୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅଛ୍ଛବ ବୋଲି ଗୋପୀନାଥ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୂରକୁ ଠେଲିଦେବା ପରିବର୍େ ଖୁବ୍‌ ଆପଣାର 
କରି ତାଙ୍କୁ ଆହୁରି ନିକଟକୁ ଟାଣି ଆଣି ତାଙ୍କ ଦୁଃଖ ସୁଖରେ ଅଂଶୀଦାର ହେଲେ 
ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଦୁଃଖ-ସୁଖ, ହାସ୍ୟ ଓ ଅଶ୍ରୁକୁ ସେ ଆପଣେଇ ନେଲେ । 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ 'ମାଠିଆରେ ପାଣି ପଶିଲା ପରି ଗଦ ଗଦେଇ ଉଠେ ମୋର 
ଭଲ ପାଇବ।, ଉଛୁଳି ପଡ଼ି ହୁଏ ମୋର ଲେଖା ! ଏହି ତୀବ୍ର ସମ୍ପଙ୍କ ଯୋଗୁଁ 
ଯେତେପ୍ରକାର ପ୍ରାଣର ଦାହ ନିଜ ବାହାର ଲାଗି ମନର କୋହ ଅଯାଚିତ । ପରର 
ସମସ୍ୟା, ପରର ଦୁଃଖ ନିଜର ହୋଇଯିବ, ପୁଣି ବାହାରର ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ପଶେ 
ନିଢ୍ରଠି ଯେତେଥର ମୁଁ ଲେଖ୍‌ ବସେ, ସେତେଥର ମୋ ମନ ନିରୋଳାରେ ନିବିଡ଼ ସନନ୍ଧ 
ବାନ୍ଧେ ଏହିମାନଙ୍କ ସହିତ- ଏହି ଦେଶ, ଯାହାର ପ୍ରତି ଧୂଳିକଣା ମୋ ପାଇଁ ସ୍ବେହର 
ସମ୍ଭାର । ଏହି ପ୍ରକୃତି ଯାହା ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆଧାର । ଏହି ମଣିଷ ଯେ ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ଣଠରେ ଯେତେଦୂରରେ ଥାଉ ପଛେ ମୋଠି ତାଠି ଏକା ରକ୍ତର ଧାର ।  ( ୨) 


ଞିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ଯେଉଁ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ହରିଜନ ଇତ୍ୟାଦି । ˆ ହରିଜନ ଢୀବନକୁ ନାନା 
କଣରୁ, ପାଖରୁ ଅତି ପାଖରୁ ଦେଖ୍ଛି । ନିଜେ ସର୍ବ ସାଧାରଣ ପାଇଖାନାମାନ ଯାଞ୍ଚ 
କରି ବୁଲି ବୁଲି ନରଁ ନଇଁ ଦେଖ୍ଛି | ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀ ନଇଁପଡ଼ି ଘୁଅ ଉଠେଇଲାବେଳେ 
ଘୁଅ ତା ନାକଠୁ କେତେ ଇଞ୍ଚ ତଳେ ଥାଏ, ମଇଳା ଡମଘରେ ବଳାଗଣ୍ଡିଯାକେ ଘୁଅରେ 
ଚାଲି ଦେଖ୍ଛି ସେ ଦୃଶ୍ୟ, ମଣିଷର ଚମଡ଼ା ଉପରେ, ନାକ ଉପରେ, ଆଖ୍‌ ଉପରେ 
ତା'ର ପ୍ରଭାବ କ'ଣ । (୩) ଗୋପୀନାଥଙକର ହରିଜନଙ୍କ ସହିତ ଏହି ସମ୍ପର୍କର 
ଫଳଶ୍ରୁତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅମର କୃତି ‘ହରିଜନ? ଉପନ୍ୟାସ । 

ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶ ଓ ଗାନ୍ଧୀ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଏକ ମିଶ୍ର ସ୍ଵର । 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଭାରତର ମୁ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ ପରେ କିପରି ନିଷ୍ତଳ ହୋଇ ଖାଲି ସ୍ଵପ୍ନ 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଯାଇଛି ଓ ଦେଶରେ ଶୋଷଣର ଜାଲ ଦିନକୁ ଦିନ ଦୃଢ଼ ହୋଇଛି ତାହାର 
ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ ହେଉଛି ' ହରିଜନ ' । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶୋଷଣ ଦ୍ଵିବିଧ । ପ୍ରଥମଟି ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଶୋଷଣ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଦେହଜ୍ ଶୋଷଣ ।! ‘ହରିଜନ’ ଉପନ୍ୟାସର ନିରନ୍ତ ଅଚଛ୍ଛବ 
ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କୁ ଏ ଦେଶର ତଥାକଥ୍ତ ଅଭିଢାତ ଶ୍ରେଣୀ ଏହି ଦୁଇଟି ଉପାୟରେ 
ଶୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ଅନ୍ନ ସଂସ୍ଥାନ ପାଇଁ ସହର ତଳି ଅଞ୍ଚଳ ନାକଧରାପୁରରେ 
ଖୁମ୍ପୁଡ଼ି କରି ପଶୁ ପରି ବଞ୍ଚରହିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍ବା ଅଛ୍ବ ମଣିଷମାନେ ଅଭିଜାତ 
ଶ୍ରେଣୀର ବିଷ ଦୂଵ୍ତିରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ମେହେନ୍ତର ସମ୍ପ ଦାୟ ଏକଦା ସହରର 
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ଲୁହ ଓ ଲହୁର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ଯ ଂହରିଜନଂ vu 


ଅଗ୍ରଦୂତ ସାଜି ସହରର ପରିମଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉନ୍ନତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆଣୁଥ୍‌ଲେ, ସେହି ହରିଜନ 
' ଅଛୁବମାନଙୁ ଆଉ କେଉଁଠିକି ଠେଲିଦେଇ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀ ଚାହିଁଛି ଅଚଛୁବମାନେ 
ବସବାସ କରୁ ଥ୍ବା ଜମିକୁ ଆତ୍ମସାତ୍ଵ କରିବାପାଇଁ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜମି ପାଇଁ ନିରୀହ ମଣିଷ ସାରିଆ ଭଗିଆଙ୍କୁ ଯେଭଳିଭାବେ 
ଶୋଷଣ କରାଯାଇଛି ‘ପରଜା ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁକୃଢାନି, ମାଭ୍ରିଆଜାନି ପ୍ରଭୂତିଙ୍କୁ 
ଜମିପାଇଁ ସେହିଭଳି ଭାବେ ଦିନ ଦିନ ଗୋତି ଖଟାଯାଇଛି ! ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାକଧରାପୁରର ମେହେନ୍ତର ବସ୍ତି ପାଇଁ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଅଳ୍ଛବ ହରିଜନଙ୍କ ଝୁମ୍ପୁଡ଼ିରେ 
ନିଶାକାଳରେ ଲାଗିଛି ନିଆଁ । କ୍ଷଣକ ମଧ୍ଯରେ ଅଗ୍ନିଗର୍ଭରେ ହାଡ଼ିସାହି ଜଳି ପୋଡ଼ି ଭସ୍ମ 
ହୋଇଯାଇଛି । ମେହେନ୍ତର ବସ୍ତି କୁଢ଼ କୁଢ଼ ପାଉଁଶ ଗଦାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ବା ‘ପରଜା? ଉପନ୍ୟାସରେ ନିରୀହ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜମି ଅପହରଣ 
କରୁଥ୍ବାରୁ ଶୋଷକ ଶ୍ରେଣୀ ପାଇଛି ଚରମ ଶାସ୍ତି । ମାତ୍ର ହରିଜନ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କାଳରେ ଏହି ଶାସ୍ତିର ଢଙ୍ଗ ବଦଳିଯାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଭାରତର ଦରିଦ୍ର 
ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଛି ଆହୁରି ଦରିଦ୍ର । ଗରିବର ଭୂମି ଅନ୍ଧ ଆଇନ ବଳରେ ବଡ଼ଲୋକର 
ହାତମୁଠାକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । ଦରିଦ୍ରର ଜମିରେ ବଡ଼ଲୋକର ସୁଉଚ୍ଚ ପ୍ରାସାଦ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇଛି । ଦରିଦ୍ରର ରକ୍ତ ଶୋଷଣ କରି ସେ ହୋଇଛି ଆହୁରି ବଡ଼ । ‘ହରିଜନ! 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମେହେନ୍ତରମାନଙ୍କର ଜମି ଆମତ୍ମସାତ୍ଵ କରିଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଅବିନାଶ ବାବର, 
ଅଘୋରବାବୁ, ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ, ରମାଦେବୀ ବା ମାନମୟୀଙ୍କ ହୃଦୟ ଅଛ୍ଥବମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଆଦା କରୁଣାର୍ଦ୍ର ହୋଇନାହିଁ ବା ତାଙ୍କ ମନରେ କିଛି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୁଦ୍ଧି ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ 
ଅବିନାଶ ବାବୁ ଙ୍କ ଅଲିଅଳି କନ୍ୟା ମାନମୟୀ ଅନ୍ୟର ଧନରେ ଆମ୍ବପ୍ରସାଦ 
ଲାଭକରିଛି । ମେହେନ୍ତର ପଲ୍ଲୀ ନାକଧରାପୁରର ନୂତନ ହୋଇ ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିରରେ 
ବିଭୁନାମ କୀର୍ରନ ଚାଲିଥ୍ଲାବେଳେ ଅବିନାଶ ବାବୁଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅଘୋରବାବୁ ଓ କନ୍ଯା 
ମାନମୟୀ ନିଜ ସୁଉଚ୍ଚ ପ୍ରାସାଦ ଉପରେ ଆଇ ହାଡ଼ି ହାଡ଼ିଆଣୀଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ପୈଶାଚିକ 
ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । କୋଠା ଉପରୁ ଦ୍ଶ୍ୟ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଭାତ ସୁନ୍ଦର 
ଖୋଲିଛି । ଲାଲ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଭଲୁସି ଉଠୁଛି ।”” ଫଳତଃ ଧନୀବୃଢ଼ାକୁ ନେଇ ମେଳି କରିଥବା 
ହରିଢ୍ନମାନଙ୍କର ମେଣ୍ଟ ପୋଲିସ୍‌, ପ୍ରଶାସନ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ହୀନ ରାଜନୀତି 
ନିକଟରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି । ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ସେମାନେ ଏକ ନୂତନ ସକାଳ ପାଇଁ 
ଅନ୍ୟପଥର ପଥ୍କ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶୋଷଣକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି 
ଆଇନ୍‌ । ଆଇନ୍‌ କେତେକ ମୃଷ୍ତି ମେୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସୁବି ଧାନୁ ସାରୀ ହୋଇଛି । 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହନ୍ତି “ “ଭବିଷ୍ୟତ ଗଢ଼ିବା ବିଷୟରେ 
ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ଅବିନାଶ ସମାଜର ଝିଅ ଦୈବକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ ନାହିଁ । ବନ୍ଧୁ ସମ୍ବନ୍ଧୀ 
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୪୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଜୋଇଁ ପୁତୁର। ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ଶାସନ କଳ ହାତମୁଠାରେ । ମନେକଲେ ପୂରୁଣା 
ଆଇନ୍‌ ସଞ୍ଜରେ ଭାଙ୍ଗ ସକାଳୁ ନୂଆ ଆଇନ୍‌ ତିଆରି ହୋଇ ଛପା ସରିଆାଏ ।”’ 


ହରିଜନ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତିମ ଭାଗରେ ଲାଲ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସଙ୍କେତ ମଧ୍ଯରେ 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ଏକ ନୂତନ ପୂଥ୍ବୀର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଅଛ୍ଥବ 
ମେହେନ୍ତରମାନେ ହରିଜ୍ରନ ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଭାଗକୁ ସମାଜପତିଙ୍କ ଦୌରାମ୍ମ୍ୟ ସହ୍ୟ 
କରିନପାରି ଅନ୍ୟତ୍ର ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି, ଗୋପୀନ।ଅଙ୍କ ଦୃଶ୍ଚିରେ ସେମାନେ 
ପଳାୟନପନ୍ଧୀ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ ଏ ଦେଶର ଅମ୍ତାନ୍ତେଷୀ ମାନବ; ଯେଉଁମାନେ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ ଉତ୍ଵଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବିପାକ ଭୁଲି ପୁନଃ 
ପୁନଃ ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି ପାଇଁ ନୂତନ ଆଶା ନୂଆ 
ଉଦ୍ଦୀପନା ନେଇ ଉଇଁ ଆସୁଛି ପ୍ରଭାତର କନକ ରବି । ଦରିଦ୍ର ମନରେ ସେଇ ନବୋଦିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାର କରୁଛି, ବଡ଼ଲୋକ ତାକୁ ଯେତେ ପ୍ରକାର ଶୋଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ 
ବି ସେଥ୍ପ୍ରତି ତା'ର ଖାତିର ନାହିଁ । ବରଂ ନୂତନ କର୍ମ ପ୍ରେରଣାରେ ଦରିଦ୍ର ଆହୁରି 
ଆଗକୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । ନୃତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟରେ ପ୍ଥ୍ବୀରେ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଅମୃତର 
ଅନ୍ଧେଷଣ କରୁଛି । 

ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶୋଷଣର ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ହେଉଛି ଦେହଜ ତୃଷ୍ଣା । ଏହାର 
ପରିସର ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ । ଆର୍ଥନୀତିକ ଶୋଷଣ ସହିତ ହରିଜନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି 
କ୍ଷୁଧାର ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦରର କ୍ଷୁଧା ପ୍ରଶମିତ ହେଲାପରେ ମଣିଷ ଦେହଜ କ୍ଷୁଧା 
କଥା ଚିନ୍ତାକରେ । ପୁରୁଷ ଉଚ୍ଚ ବଂଶଜ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦେହଭୋଗରେ ସେ ଉଚ୍ଚ ନୀଚ 
ଭେଦାଭେଦ ରଖେ ନାହିଁ । କଳାଧନର ଅଧ୍କାରୀ ହେଲେ ତା ମନରେ ଦେହଜ ତୃଷ୍ଠା 
ପ୍ରବଳରୁ ପ୍ରବଳତର ହୋଇ ବିବେକର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରେ । ସେ ହୁଏ ବ୍ୟଭିଚାରୀ 
‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ' ଉପନ୍ୟାସର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ବା ‘ପରଜା’ ଉପନ୍ୟାସର ରାମ 
ସାହୁକାର ପରି ‘ହରିଜନ ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଅବିନାଶ, ଅଘୋର, ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ମି ସ୍ତୀ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ଧନତାନ୍ତ୍ରିକ ମଣିଷଙ୍କ 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ଫଳରେ ସମାଜର ବହୁ ଜେମା, ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀ, ପୂନି, ଟଭା, 
କଢଜଳମତୀ ପ୍ରଭୁତି ଅସହାୟା ମହିଳାମାନେ ଅବାଟରେ ଯାଇଛନ୍ତି । ଜେମା ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀ 
ମାତୃତ୍ଵ ଲାଭକରି ମଧ୍ଯ ପତ୍ନୀତ୍ଵ ପାଇଁ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିନାହିଁ । ବରଂ ନିଜ ଭାଗ୍ୟକୁ 
ଧ୍କ୍କାର କରିଛି । ନିଜର ଫଟା କପାଳରେ ହାତମାରିଛି । ସେ ନିଜର ପନ୍ଦରବର୍ଷ 
ତଳର ସ୍ପ ତିକୁ ରୋମଲ୍ଥନ କରିଛି । ତାର ଜୀବନରେ କେତେବେଳେ ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ 
ବସନ୍ତ ଆସି ଜାତି ପତି ଭୁଲି ଜୀବନକୁ ସାମ୍ବାକରି ଅବାଟରେ ମାଡ଼ିଯାଇଛି । ତା'ର 
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ଲୁହ ଓ ଲହୁର ମାର୍ମିକ ଆଲେଖ୍ୟ : “ହରିଜନ ` ୪୫ 


ପରିଣତିସ୍ବଵରୂପ ଜେମା ମେତହନ୍ତ୍ରାଣୀ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛି ପୁନି । ଏହା ହେଉଛି 
ଉପଭୋଗୀ ଧନ ତାନ୍ତ୍ରିକ ମଣିଷ ଅବିନାଶ ବାବୁଙ୍କର ତା ସହିତ ମିଶିବୀର ଫଳଶ୍ରତି । 
ଯେଉଁ ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିବାଲୋକରେ ଅଭିଜାତ ମଣିଷମାନେ ଦୃର୍‌ ଦୂରୁ ମାର୍‌ 
ମାର୍‌ କରନ୍ତି ¦ ସାମନାରେ ଦେଖ୍ଲେ ନାକରେ ଲୁଗା ଦେଇ ଛେପ ପକାଇ ବାଟଭାଙ୍ଗ 
ଚାଲିଯାନ୍ତି, ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ସେହି ଧନତାନ୍ତ୍ରିକ ମଣିଷମାନେ ସେହି 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତି ନିଜର ଯୌନାକାଂକ୍ଷା ପୂରଣ କରିବାପାଇଁ ! ନିମ୍ବବର୍ଗ 
ନାରୀମାନେ ପଫେଟପାଇଁ ନିଜ ଦେହଦାନ କରନ୍ତି । ଦିନରେ ମଇଳା ସଫାକଲା ପରେ 
ରାତ୍ରି ଅନ୍ଧକାରରେ ସାଜସଜା ହୋଇ ଅଭିସାର ପାଇଁ ବାହାରି ଯାଆନ୍ତି ଓ ମଦ୍ୟପାନ 
କରି ନିଜ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 


ଜେମା ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀର କନ୍ୟା ପୁନି ବଡ଼ଲୋକ ଅବିନାଶ ବାବୁଙ୍କ ଥରସରୁ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ମା'ର ବହୁ ବାରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ପେଟପାଇଁ ବିପଥଗାମୀ 
ହୋଇଛି । ଏକଦା ନିଜ ବୋଉ ଜେମାକୁ ଭୟ କରୁଥ୍‌ବା ପୁନି ନିଜର ସାଂଗସାଥୀ ଟଭା, 
କଜଳମତୀଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ଫଳରେ ସେମାନେ ତାକୁ ସେହି ଅନ୍ଧକାର ପଥ 
ଦେଖାଇ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି “ ସବୁଥ୍କି ବୋଉ ? ୟାରି ଖାଲି ବୋଉ ! ଆଉ କାହାରି 
ବୋଉ ନାହିଁ ପରା । ଆପେ ମନକଲେ କୋଉ ବୋଉ ଅଟକେଇବଲୋ ? ବଜାରକୁ 
ଯାଉଚି, ସାହିକି ଯାଉଚି, ଝାଡ଼ାଫେରି ଯାଉଛି କହିଦେଲେ କ'ଣ ବୋଉ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବ ? 
ଥୋବରିଟା, କାଠ ପଥର, ତୋ ଦେଇ କିଛି ହବନାଇଁ ।' ? ଏଇମାନଙ୍କ କଥାରେ 
ଶେଷରେ ପୂନି ହୋଇଛି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ପରି ଜଣେ । ତା' 
ସାଙ୍ଗ ସାଥୀଙ୍କ ସହିତ ସେ ଯାଇଛି ରାତିର ଅନ୍ଧଗଳି ମଧ୍ଯକୁ । “ଗଳି ଦି କରେ ଘର 
ଧାଉଡ଼ିରୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କ୍ଷୀଣ ଆଲୁଅର ଧାସ । ଗଳିରେ ଚାଲିଲାବେଳେ ମଣିଷର ରୂପ 
ଚେଇଁଉଠି ପୂଣି ବୃଡ଼ିଯାଉଛି ଅନ୍ଧାରରେ । ହାତରେ ବେକରେ ମଲ୍ଟୀଫୁଲ ଗୁରା 
ହୋଇଛି । ଧୋବ ଫର ଫର ଲୁଗା | ନୀତି ଅନୀତି ଏକାକାର ହୋଇଛି । ସୂଳ ରୂପ ଛାଡ଼ି 
ମଣିଷ ହୋଇଛି ପିପାସୁ ।”” ଦିନ ଆଲୁଅରେ ଯେଉଁ ଲୋକ ମୁଠାଏ ଭିକ ଦେବାକୁ 
କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଛି, ସେହି ମଣିଷ ରାତିରେ ମଦ ଦୋକାନରେ ଗୌଣୀ ମୁହଁରେ ପଇସା 
ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଛି । ସେତେବେଳେ ସେ ଆଉ ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ କଥା ଚିନ୍ତା କରିନାହିଁ ବା ଜାତି 
ଅଜାତି ବିଚାରି ନାହିଁ । ତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଛୁବ ନାରୀମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି ଦେହଭୋଗର 
ସାମଗ୍ରୀ । ସକାଳେ ଭିକ ମାଗିଲେ ମୁଠାଏ ଦେବେ ନାହିଁ, ରାତିରେ ମଦ ଦୋକାନରେ 
ପଇସା ଗଉଣୀ ଅଜାଡ଼ି ଦେବେ । ସେମାନେ ନ ଦେଲେ ଆଉ କିଏ ଦବ ? ଖାଲି 
ମଇଳା କୁଢ଼ କୁଢ଼ । ସେଥ୍‌ରେ ଲୁଗାପଟା ହବ, ଅଳଙ୍କାର ହବ ? ରାତିରେ ଜାତି ନାଇଁ 
ମ, ତୁ ଛାନିଆ ହଉଚୁ କାହିଁକି ? ' ? ରାତ୍ରି ଅର୍ଜନରେ ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀ ଲୁଗା ଗହଣା କିଣିଛି, 
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୪୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ନିଜ ଦେହକୁ ନାନା ପ୍ରକାର ସୌଖୀନ ସାମଗ୍ରୀରେ ସଜାଇଛି । ମଦ୍ୟପାନ କରିଛି, ସେ 
ପୁଣି ଅବିନାଶ ବାବୁଙ୍କ କୋଠାକୁ ଚାହିଁ ଚିନ୍ତା କରିଛି, କ'ଣ କଲେ ମଣିଷ ମାନମୟୀ ' 
ଓ ଅଘୋର ହୋଇ ଜନ୍ମହୁଏ ? ମୁହୃରଁର ମଦ ନିଶାରେ ପାଗଳ ହୋଇ ସେ ବଡ଼ 
ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛି । ତା'ର ରଚ୍ତ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ବଡ଼ ହେବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ସୃ୍ଧି 
ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି ପେଟପାଇଁ ଦେହ ଦାନ 
କରୁ ଥ୍ବା ଏହି ମେହେନ୍ତର ସମାଜ ଧନିକର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ତା'ର ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧା 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି କହିଛି— “ଖାଲି ପଦକ କଥା - ଶେଷ କଥା - 
ମୁଁ ଅଛୁଆଁ ନୁହେଁ, ଅଛୁଆଁ ତୁ | ମୁଁ ଖାଲି ଦରିଦ୍ର ଆଉ ତୁ ଚାହିଁଲେ ପାପ ଲାଗେ, 
ଛୁରଲେ ଛୁଆଁତା । 

ଧନ ଲୋଭରେ ସମାଜର ଅନେକ ଜେମା ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀ ଏହି କ୍ଷୁଧାର ଶିକାର 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଅବାଟରେ ଜାତି ପତି ଭୁଲି ମାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ କେବେ 
ବସନ୍ତ ଆସିନାହିଁ. ଢୋଲ ମହୁରୀ ବାଜି ନାହିଁ କି ଭୋଜିଭାତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଦକ୍ଷିଣା 
ହାୱାରେ ବଉଳର ବାସ୍ବାବାରି କୋଇଲି କେତେବେଳେ ନୀରବରେ ଆସି ଚାଲିଯାଇଛି । 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟଏକ ନିମ୍ବଶ୍ରେଣୀୟା ନାରୀ ଯଶୋଦା ମଧ୍ଯ ଏହି କ୍ଷୁଧାର ଶିକାର 
ହୋଇଛି । ତା'ର ଯେତେବେଳେ ଯୌବନ ଥୁଲା ଅବିନାଶ ବାବୁ ତାକୁ ରାଣୀ ହେବାର 
ଆଶା ଦେଖାଇ ତା'ର ତନୁତୀର୍ଥରେ ସ୍ଵାନ କରିଥ୍ଲେ । ‘ଯଶୋଦା, ମୋର କୋଠା 
ଅଛି, ଟଙ୍କା ଅଛି, ନୌକର ଅଛନ୍ତି, ତୋ ଗୋଡ଼ ଘଷି ଦେବେ । ରାଣୀ ହବୁଲୋ 
ଯଶୋଦା, ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଚାଲ” ¬ ବାଟୁଳି ବାଜୁନଥ୍ଲା ତୁଣ୍ଡରେ । ଅବିନାଶ ବାବୁଙ୍କର 
ଯଶୋଦା ପ୍ରତି ଏପରି ଆକର୍ଷଣ ହେବା ଅନ୍ତରାଳେ ଥ୍ଲା ବୀଭସ ଯୌନ ଚେତନା । 
ତେଣୁ ନିଜର ଯୌନକ୍ଷୁଧା ପ୍ରଶମିତ କଲା ପରେ ସେ ତାହାକୁ ଦୂରକୁ ଠେଲିଦେଇ ରାଣୀ 
କରିବା ପରିବର୍ତେ ନିଜର ଚାକରାଣୀ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲେ | ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀ ଓ ନିମ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଅଭିସାର ପଥରେ ଥ୍ଲା ବଞ୍ବାର ଏକମାତ୍ର ମୋହ | ସୁତରାଂ ସମାଜ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ନ୍ୟୁନ ଓ ଘୃଣ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କର୍ଉବ୍ୟ ଓ ଜୀବିକାର ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ 
ଭାବେ ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀମାନେ ସେହି ହୀନକାର୍ଯ୍ୟକୁ ଜୀବନର ଏକ କର୍ଉବ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଯୌନତା ହୋଇଥଲା ତାଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବେଦଗାନ । 

ହରି ଜନ ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମେହେନ୍ତର ସମାଜର ଦୁଃଖ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ 
ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସକୁ କରିଛି ବିୟୋଗାନ୍ତକ । ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ସମତାଳରେ 
ଗତି କରି ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରମାନେ ପାଇଛନ୍ତି ରାଶି ରାଶି ଦୁଃଖ । ସେମାନଙ୍କର 
ଆଶା ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର କୃଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ ନିକଟରେ ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର 
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ଆରମ୍ଭରେ ପୁନି ଦେଖୁଛି ସୁନ୍ଦର ସବୁ ସୁନ୍ଦର । ଫଗୁଣ ମାସର ଆମ୍ଭଗଛରେ ଫ୍ରଟିଥ୍ବା 
ବଉଳର ଅଳସ ବାସ୍ଵା । ଭୀ ଭୀ ମହୁମାଛି ତା ମନରେ ଚମକ ଆଣିଛି । ସେ ଦେଖ୍‌ଛି 
ଅନତିଦୂରରେ ସେ ପାଖରେ ବଡ଼ କୋଠା ଷଣ୍ଢ ପରି ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ଅବିନାଶବାବୃଙ୍କର 
ଦୋତାଲା କୋଠା, ବାବୁଙ୍କର ଅଲିଅଳି ଝିଅ ମାନମୟୀ, ତା'ର ହସ । ସେ ମନେ ମନେ 
ଭାବିଛି ସେମିତିଆ ମଣିଷ ହେବାକୁ, ମାନମୟୀ ପରି ଆଉ ଅଘୋର ପରି ସ୍ବାମୀ 
ପାଇବାକୁ ସେ ଆଶା ପୋଷଣ କରିଛି । ତେଣୁ ତା'ର ଅନ୍ତରରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି 
““କଂଣ କଲେ ମଣିଷ ମାନମୟୀ ପରି ହୋଇପାରିବ ? ଅଘୋର ପରି ପତି 
ପାଇବ ?  ' ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ପୁଣି ମନରେ ଅନେକ 
ପ୍ରଶ୍ନର ତରଙ୍ଗାୟିତ ଉର୍ମି ସୃଦ୍ି କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସ୍ବପ୍ନରେ ମଜଗୁଲ ହୋଇ ପୁନି ବହୁତ 
ରଙ୍ଗିନ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ଛି । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ସମସ୍ତ ମେହେନ୍ତର 
ମେହେନ୍ତ୍ରାଣୀଙ୍କ ଜୀବନରେ ଆସିଛି ଘୋର ଦୁର୍ଦିନ । ପୁନି ସବୁ ପାଇ ମଧ୍ଯ କିଛି ନପାଇବା 
ପରି ଅନୁଭବ କରିଛି । ତା'ର ନାରୀତ୍ଵ ହୋଇଛି ଏକ କରୁଣ ଗୀତି କବିତାର ନିରବଛ୍ିନ୍ 
ଧାରା । ଯଶୋଦା ବଂଚି ମଧ୍ଯ ବଂଚି ନାହିଁ । ଯଶୋଦା ତା'ର ଅନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଭବ 
କରିଛି ସବୁ ଜଳିଯାଉଛି, ପୋଡ଼ିଯାଉଛି । ବାସ୍ତବରେ ତା'ର ନାରୀତ୍ଵ ଜଳିପୋଡ଼ି ଭସ୍ମ 
ହୋଇଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ସହରତଳି ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌୍ବା ଅଛ୍ନବ ହରିଜନମାନଙ୍କର 
ମୌଳିକ ସମସ୍ୟା ସଂପ୍ରତି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ହରିଜନ’ ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମିତ ନୁହେଁ¬ ଏହା ଆଜି ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମସ୍ୟା । ଅତଏବ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
‘ହରିଜନ ” ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । 

ସୁତର।° ଏସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ‘ହରିଜନ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି 
ଏକ ଅନୁପମ ଓ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ସୃଷ୍ଝି ଓ ଗୋପୀନାଅ ହେଉଛନ୍ତି ଆମ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ 
ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ କଥାଶିଳ୍ପୀ । 
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ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? ଉପନ୍ୟାସରେ କ୍ଷତିପୂରି 


ଡଃ ରମାକାନ୍ତ ନାୟକ 


ଉପନିଷଦରେ ଯାହା ଖୋଜା ଯାଇଥ୍‌ଲା, ସରଳ, ନିଷ୍ପାପ, କୌତୃହଳୀ 
ନଚିକେତା ଚରିତ୍ର ଯାହା ଅନ୍ଧେଷଣ କରିଥଲା, ତାହା ହିଁ ଜୀବନ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସୁଆଦ 
ଅଛି, ମରଣ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ । ଏଇ ଅମୃତ ଟିକକ ପାଇଁ କେତେ ଯାତନା କେତେ 
ଚେଷ୍ଟା, କେତେ ବିଦ୍ରୋହ, କେତେ ବିଶ୍ଵାସ -ଘାତକତା । ଦେବ ଦାନବଙ୍କ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତ୍ରନ 
ଠାରୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଅମୃତ -ବଣ୍ଟନ ଯାଏ | ସ୍ବାର୍ଥପର ଦେବତାଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଠାରୁ ଦାନବଙ୍କ 
ଶାରୀରିକ ବିଚେଷ୍କା ଯାଏ । ବୈଦିକ ରଖଷିଙ୍କ ତପଶ୍ଚରଣ ଠାରୁ ବୁଦ୍ଧ, ଯିଶୁ, ମହମ୍ମଦ, 
କନ୍‌ ଫ୍ର ସିୟସ, ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଯାଏ | ପରିଶେଷରେ ପାରିବାରିକ ସାମାଜିକ କକ୍ଷବୁ୍ୟୁତ 
ଯେକୌଣସି ହିପ୍ପି ଯୁବକ ଯୁବତୀର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଯାଏ । ଜୀବନକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିବା, 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ଖେଳ ଖେଳିବା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରାରେ ସାମିଲ୍‌ 
କରିଦେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେସବୁ କୌତୂୃହଳ ତାହାରି ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ସୁଆଦ ମିଳେ, 
ସୁଖ ମିଳେ, ମିଳେ ସାର୍ଥକତା ! ପଥ ଯେତେ ବିବିଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଏ 
ଏକ | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସବ୍ୟସାଚୀ ଗୋପୀନାଥ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍[ତର ଜୀବନର ଅବସାଦରୁ 
ଦୂରରେ ରହିଥ୍ବା ତଥାକଥ୍ତ ବୈଚିତ୍ୟୁହୀନ, ପ୍ରଭାବହୀନ, ଏକ ଅରଣ୍ୟ ସଂବିତ୍ଵର 
ସଂଧାନ କରି, ବ୍ୟଚ୍ତିଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ନ ଖୋଜି ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଉତ୍ତର ଖୋଳଜିଛନ୍ତି 
‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? ଉପନ୍ୟାସରେ । 


ରେନେରସାଁ ପରବର୍ଭୀ ୟୁରୋପୀୟ ଦର୍ଶନରେ ଭଗବତ ବିରହିତ ବିଷାଦଯୋଗର 
ଆବିର୍ଭାବ ଘଟି ଯୁ୍ତି ବା ରିଜନ୍‌କୁ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଦେଲା । ପ୍ରୟେଡ଼ ତାଙ୍କର ଲିବିଡ଼ୋଂ 
ଓ “ସ୍ଵପ୍ପତତ୍ତ୍' ରେ ଘୋଷଣା କରିଦେଲେ ସଭ୍ୟ ମଣିଷର ଚମଡ଼ା ତଳେ ଆଦିମ ପଶୁ 
ଲୁଚି ରହିଛି । ତାହା ଯେକୌଣସି ମୁହୁର୍ରରେ ସଭ୍ୟତାକୁ ସଂସ୍ଭତିକୁ କବଳିତ କରିଦେବ । 
ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ କଲେ ଟଏନ୍‌ବୀ ଓ ସ୍ତେଙ୍ଗଲର୍‌ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ କରି । ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵବବୋଧର ବହୁଧା ବିଭକ୍ତୀକରଣ ଘଟି ଜୀବନ 
ଡିଜ୍ଞାସାକୁ ଜଟିଳ କରିଦେଲା । ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ରଙ୍ଗମଞ୍ଛରୁ ଓହ୍ଲେଇଆସି ମିଶିଗଲା ରାସ୍ତାରେ, 
ପ୍ରେମରେ, ଦାନରେ, ପ୍ରତିଦାନରେ, ଖେଳରେ, ଆମିକତାରେ, ସ୍ବପ୍ନରେ, ମୁଭ୍ତିରେ ଓ 
ଶାନ୍ତିରେ ! ଏଥ୍ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲା ମାରିଜୁଏନା, ଅଫିମ ଆଦି ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟ । 
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ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? ଉପନ୍ଯାସରେ କ୍ଷତିପୂର୍ତି ୪୯ 


ଜ଼ୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନେଇ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଏଇ ପରିବର୍ଭନ ର ଷୋଙ୍କ ପ୍ରାକୃତିକ ସ୍ଥିତି 
(State of nature) ଅଥବା ଉଦାର ବନ୍ୟ ପାଶବିକତାରେ ଆଶ୍ରୟ ପାଇଲା ନାହିଁ । 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ଏଠାରେ ଯଥେଛ୍ଥାଚାର । କିନ୍ତୁ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ନିଜ ଦର୍ଶନ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଭିନ୍ନ 
ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୋଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ କ୍ଷୁଧା ତୃଷାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା 
କାମନାର ଅପନୋଦନ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକତାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଛଳନା । ଯାହାକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ମଣିଷ ସଭ୍ୟ-ସମାଜ ଗଢ଼ିଛି । ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବିଜ୍ଞାନର ବିଶେଷ ଦାନ ରୂପେ 
ଯାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଯାହାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସକାର ଗୋପୀନାଥ 
'ଲୟବିଲୟ' , ‘ଦାନାପାଣି ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ସହରୀ 
ମଣିଷକୁ ସେ ମାଙ୍କଡ଼ ବୋଲି କହନ୍ତି । ମଣିଷ ଭାବେ ଛଳନାର ମୁଖା ଓ ନକଲି 
ନିଶଦାଢ଼ି ପିନ୍ଧି ନାଚିବ। ଅପେକ୍ଷା ନିଜ ପରିଚିତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ସହଜ ସରଳ ହୋଇ 
ଫେରିଆସି; ଅପରର ସାହାଯ୍ୟ ନ ନେଇ ନିଜ ନାକ ଆଖ୍‌ କାନରେ ପୂଥ୍ବୀର ରୂପ, 
ଗନ୍ଧ ଶବ୍ଦ ଆଘ୍ରାଣ କରି ଜୀବନର ନିଷ୍କର ପରିଣତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ନଯିବା କାହିଁକି ? 
ଏହି ଆଶାରେ ସହଜ ସରଳ ଢ଼ୀବନ ନେଇ ସଂସ୍କୃତିର ମେରୁଦଣ୍ଡ ସଳଖ୍ବାର ଯେଉଁ 
ଆୟୁର୍ବେଦ ତାହାର ଅନୁପାନ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ଅରଣ୍ୟରେ, 
ଜୀବନ ସଂଧାନ କରିଥ୍ଲେ ! ଯେଉଁଠି ଜୀବନ '|gnorance is bliss'ର ଦର୍ଶନ 
ନେଇ ସାଂପ୍ରତିକ ଛଳନାର କୁଜ୍‌ଝଟିକା ଭିତରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ସଭ୍ୟ ମଣିଷ 
ପାଇଁ ମୁଳ୍ତିର ଆଲୋକବର୍ିକା ଧାରଣ କରିଛି । ବୋଧହୁଏ, ସଭ୍ୟମଣିଷକୁ ସୁସ୍ଥ 
ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ ଦେବାପାଇଁ, ଦାଦିବୁଢ଼ା', ‘ପରଜା, ‘ଅମୃତର ସଂତାନ’ ଆଦି 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଅସଭ୍ୟ 
ମଣିଷର ଆବେଗ, ଆଦର୍ଶ, ବାସ୍ତବତା, ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଜଟିଳ 
ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ, ତାର ସହଜ ସମାଧାନ କିପରି ନିରପରାଧ କୁଭିକନ୍ଧର ସମାଜ 
କରିଦିଏ, ତାହା ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଅତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଉପାୟରେ 
ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟକାର ଗୋପୀନାଥ ଜୀବନର ସଭ୍ୟ ସଂସ୍କରଣ ସହରୀ ସମାଳ ପ୍ରତି 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଲେଖକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଦିଉଡ଼ୁ ଓ 
ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ର ପୁ୍‌ୟୁ, ସୋନା ଦେଇ ଓ ପିଓଟି । ସମାଜର ପ୍ରକୃତ 
କର୍ମୀ ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଜୀବନର ଆଶା ଓ ଅଭିଳାଷ ସୁଖ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା, ରୁଚି ଓ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷୁ ଅନୁଶୀଳନ କରି ସମାଜର ସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ ଉପସ୍ତାପନ କରିବା 
ଏଥ୍‌ରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସ୍ଥବିର ବ୍ରଦ୍ଧମାନଙ୍କୁ କେବଳ ପ୍ରଶଂସା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ 
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୫୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଗୋପୀନାଥ ବନ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ବିରହିତ, ଆବେଗସିବଧ ଯୁବକ 
ଯୁର୍ବତୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନିଜ କଳାଚାତୃରୀର ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଜୀବନର 
ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ ଗମ ଘଟି ପ୍ରେମର ଫ୍ରଲ ଫ୍ରଟେ, ଫୁଲ ଝଡ଼େ; ଫଳ ଧରେ ! ପୁଣି 
ନୂଆଚଇତର ରୋଶଣି- ନିଆଁର ଫୁଲଖଝ୍ରୀ । ‘ଭୁଲାଇବା ପାଇଁ ଚଇତ ପରବ । 

ସାତ ଚେତେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ମଣିଷ ତାର ଦେହକୁ ଲାଗି ଚାଲୁଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି 
କଥା ଭାବି ପାରେ ନାହିଁ । ସେ କେବଳ ନିଜ କଥା ଭାବିଯାଏ । ସଂସାରରେ ନିଜର 
ଅପରିସୀମ ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବିନା ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନ ରଖ୍‌ ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ସେ କେବଳ ନିଜଢ଼ର ସତ୍ତା ବଜେଇ ରଖ୍‌ବାକୁ ଚାହେଁ | ( ୧) 
ସ୍ଵାଧୀନଚେତା, ସ୍ବାର୍ଥପର, ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ମଣିଷଟି ଆମରି ଭିତରୁ ଖୋଜି ଆଣି 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ସେ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ! ଗୋପୀନାଥ ଖୋଜିଛନ୍ତି କନ୍ଧ ସମାଜରୁ, ସେ 
ଦିଉଡ଼ୁ । ତା'ର ଚେତନାରେ ଅଭାବ ଏକ କ୍ଷୁଧା, ଶୂନ୍ୟତା ଏକ ବ୍ୟାଧ୍‌, ଚଞ୍ଚଳତା ତା'ର 
ବିସ୍ଫୋରଣ । ଗୋଟିଏ ଅଭାବର କ୍ଷତିପୂର୍ଭି ପାଇଁ ସେ ତତ କ୍ଷଣାତ୍ଵ ଉପାଦାନ ଖୋଜେ । 
ଫ୍ରୟେଡ଼ ଦର୍ଶନରେ କୁହାଯାଏ ମଣିଷ ମନର ଦମିତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଇଚ୍ଛାଗୁଡ଼ିକ ତା'ର ଅନେକ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଏପରି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରେ ଯେ, ଯାହାର ପ୍ରଭାବ ଜୀବନରେ ପ୍ରଧାନ ଓ ବିଶେଷ 
ଘଟଣା ହୋଇ ଠିଆ ହୁଏ । କାରଣ ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଦମିତ କାମନାଗୁଡ଼ିକ ଅସାମାଜିକ, 
ଅବୈଧ, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଘୃଣ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ନିର୍ଞ୍ଞାନ (ମନର ନିର୍ବାସିତ 
ଅବସ୍ଥା ) ମନର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶରୁ ଉଠିଆସେ । 


ଦିଉଡ଼ୁର ସ୍ତ୍ରୀ ପୁୟୁ । ହାକିନାର ଜନନୀ ! ମାତ୍ର ମାତୃତ୍ଵ ଠାରୁ ଯୌବନ କେତେ 
ବାଟ ? ପୁୟୁ ଦେହର ଡଉଲପଣ ହରେଇ ବସିଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ପଶୁବଳରେ ବଳୀୟାନ୍‌ 
“ “ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟବନ୍ତ ସବଳ ପୁରୁଷ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଖୋଜେ , ସୁନ୍ଦର ପଣ ଖୋଜେ । ସେଠି ହାଡ଼ 
ଚମର ଅଳଂକାର ଶୋଭାପାଏ ନାହିଁ ।”? (ପୂ.୬୧୪) । ତେଣୁ ଦିଉଡ଼ୁ ଓ ପୁୟୁର 
ସାଂସାରିକ ଜୀବନରେ ଠିଆ ହୁଏ ମନ ଫଟାଫଟିର ପାଚେରି । ଦିଉଡ଼ୁ ଦେହ ଖୋଜେ, 
ଦେହର ଉନ୍ମାଦନାରେ ନିଜ୍ରର ଭୋକିଲା ପୁରୁଷକାରଟିକୁ ଅଶକ୍ତ କରିଦେବାଯାଏ । ଏହି 
ଯୌନଲାଳସା ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସଂପର୍କ ଓ ବୁଝାମଣାକୁ ନଷ୍ଟକରେ ବୋଲି 
ସାରେ ବୁଝେଇ ଥ୍ଲେ । କାଫକା ସମର୍ଥନ କରି କହିଥ୍ଲେ ଯୌନ ସମର୍କ କାମନାର 
ଉପଯୁକ୍ତ ମିଳନ ନ କରି ମଣିଷ ପଣିଆର ଗତିରୋଧ କରେ ।( ୨) ମଣିଷ ମନ ଏକ 
ଅନ୍ଧାରୀ ଝୋଲା । କେବେ ଖାଲି ରହେ ନାହିଁ । ଦିଉଡ଼ୂ ଚେତନାର ଅଭାବବୋଧ ଦେହ 
ପାଇଁ ତାର ଆଗ୍ରହ ବଢ଼େଇଛି । ଆଗ୍ରହରୁ କୌତୃହଳ । ସୋନା ଦେଇ “ ‘ପବନରେ ସଜ 
ମଦର ବାସ୍ବା'? ପରି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଉଚ୍ଚାଟ ଲାଗିଛି । ସେ ପାହାଡ଼ୀ ମଣିଷ, 
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‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନଂ ଉପନ୍ଯାସରେ କ୍ଷତିପୂର୍ରି ୫୧ 


ଅଶିକ୍ଷିତ । ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ପାଖରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ମିଷେଇ ସେ ଭାବିପାରେ ନାହିଁ 
“ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପାଗରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତାର ଭାବନା ' । ତେଣୁ ଡୋକ୍ରା (ବିବାହିତ) 
ଦିଉଡୁ ଯୋରତେଇ ପୋରତେଇ ଗାଁ ନାଚର ଦୋହାରୁ ଉଛୁଳି ଆସି ଗୋଟିକିଆ 
ବସିଯାଏ । ଚେତନାର ସୁଅରେ ଭାସି ଯାଉଁ ଯାଉଁ ହଠାତ୍ଵ ତାର ମନେହୁଏ ସେ ଆଉ 
ଜହ୍ନ ଏକୁଟିଆ । ଚଇତ ନାଚରୁ ଗୋଠଖଦ୍ତିଆ ହୋଇ ସ୍ତ୍ରୀ ଉପରେ ଦଫାଦାରୀ କରିବାକୁ 
ତା'ର ମନ ଡାକେ । କିନ୍ତୁ ସେଠାରେ ସଂସାର, ସନ୍ତାନ, ଆବେଗର ରୁନ୍ଧିରଖା 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ । ପରିଣତିରେ ତା'ଠାରେ ଅମଡ଼ା ମାଡ଼ିଯିବାର ମାଦକତା ସଞ୍ଚରେ । 
ନିଛାଟିଆ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ଖାଁ ଖା ଭୋକିଲା ମନ କ”ଣ ବାରିକ୍‌ ଭୁଷା ମୁଣ୍ଡାର ଭଙ୍ଗାଚାଳର 
ପ୍ରତିରୋଧ ବୁଝିବ ? ଖୁ ଖୁଁ ବେଜୁଣୀବୁଢ଼ୀର ଖଣ୍ତିକାଶରୂପୀ ଦିଉଡ଼ୁ ଚେତନାର ସୁପର୍‌ 
ଇଗୋ (Super Ego) ଅତିକ୍ରମି ଯିବା ତା ପକ୍ଷେ ଖୁବ ସହଜ । ବରଂ ସୋନା ଦେଇ 
ଭଲ । ହେଉ ପଛେ ଭୁର୍ଷାମୁଣ୍ଡା-ସୋନାଦେଲର ଘର ଚୋରର, ଗଣ୍ଡା, ପଟ୍କାରର | 
ସୋନାଦେଲ ହସୁ ପଛେ ଦୋଚାରୁଣୀର ହସ । ସବୁ ଅନ୍ୟାୟ, ସବୁ ଦମିତ ଲମ୍ପଟ 
ଲାଳସା ଓ କନ୍ଧ ସମାଜର ଅଦଉତି ଛିଡ଼ିପଡ଼ୁ ପଛେ ତା ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ । ଗୁରୁଜନ 
ଲେଞ୍ଜ୍‌କକା ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇ ନିଶବ୍ଦ ମାଳ ଭୂଇଁର ଗହନ ରାତିରୁ 'ଚୋର ଚୋର! ହୁରି 
ଛାଡ଼ୁ ପଛେ । 

ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେଉଁଠି ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ସେଠାରେ ଆଶ୍ରୟ ମିଳେନାହିଁ । ଏହିପରି 
ଫଗୁଣର ଜହ୍ନ ମଲା | ତା'ର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ମାଣିଆପୟୁର ବର୍ଷାବିଶାଦ ଜଙ୍ଗଲରେ 
କେଉଁଠି ଛପିଗଲା । ଦୂର ବନ୍ଦକରା (ବନ୍ଦୀକାର ) ଗାଁ ପାହାଡ଼ର ଗଛ ଡାଳରେ ଦୂର 
.କଳିଙ୍ଗ ଦେଶରୁ ଉଡ଼ି ଆସିଥ୍ବା ପିଓଟି ( ହଳସୀ ବସନ୍ତ )ର ଗୀତ ଶୁଭିଲା | ହଠାତ୍ବ 
ତାର ମନେହେଲା ବନ୍ଦିକାର ଗାଁର ମୁଣ୍ଡିଆ ଉପରେ ବସିରହି ସେ ବାଘର ହେଣ୍ଟାଳ 
ଛାଡ଼ନ୍ତାଂ ତା'ର ମାଂସ ଲୋଡ଼ା । ଏଣେ ନୀତି ନିୟମର ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରତୀକଟିଏ ବେଜ୍ୁଣୀ 
ବୃଢ଼ୀକୁ ଖାଇ ବଣେ ବଣେ ମଣିଷଖିଆ ବାଘ ଉପଦ୍ରବ କରେ । ଚତୁର ଗୋପୀନାଥ 
ଆଉ କିନ୍ତୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଶିକାରଟିଏ ମଣିଷଖିଆ ବାଘ ପାଇଁ ଯୋଗାଡ଼ କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ । 
ବନ୍ଦିକାରାର ପିଓଟି ଦିଉଡ଼ୂର ଉଚ୍ଚାଟ ଯୌନ କାମନାକୁ ଦେହର ଦାନରେ ଶୀତଳ କରି 
ଦେବାପରେ । 

ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ କନ୍ଧ ସମାଜରେ ଟୋକା ଟୋକୀଙ୍କର ˆ ଘେନାଘେନି, ସାନ ସାନ 
କଥା ଭାଷା, ଅଛ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଖ୍‌ ପଛେ ହସ ତାହା କେବଳ ଯୌନାଭିଳାଷ ନୁହେ । 
ତହିଁରେ ମିଶିଥାଏ ଜାମିରି ବୁଢ଼ା ବୁଢ଼ୀଙ୍କର ଦର୍ଶନ- ସଂସାର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ 
ବୁକୁର ମମତା ମୁଖରୁ ମଧୂ ଦେର ହସି ହସି ଚାହିଁ ରହିଥ୍ବା ମହାକାଳକୁ । ସମୟ 
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୫୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଗଡ଼ିଯାଉଥ୍ବ । ମମତାର ଡୋରରେ ଶିଥ୍ଳତା ନଆସି ଗଣ୍ଡିପରେ ଗଣ୍ଡି ପଡୁଥ୍ବ ! ଏଇ 
ଆଶା ନେଇ ପୁୟୁ ଦିନେ ନିଠେଇ ନିଠେଇ ଜଡ଼ାତେଲରେ ଖୋଷା ବାନ୍ଧିଥ୍ଲା, ମୁଣ୍ଡରେ 
ପାନିଆ ଖୋଷିଥ୍ଲା, ହସି ହସି ଚମ୍ପା ଝରଣାକୁ ଯାଇଥ୍ଲା¬ ଦିଉଡ଼କୁ ମନ ବିକିଥ୍ଲା | 
ନଣନ୍ଦ ପୂବୃୁଲି ପରି ସେ ଉଦୁ ଲିଆ ଉଠି ଆସି ନଥ୍ଲା । ପିଓଟିପରି ଅସଂଯତ 
କାମନାରେ ସେ ଭାସିଯାଇ ନଥୁଲା | ସାଓଁ ତାର ବଧୂରୂପେ ଉଚିତ ରୀତିରେ ସେ 
ମାଣିଆପାୟୁ ଆସିଥ୍ଲା ଘରକରି- ମିଟିଂଗୀକୁ ଭୁଲି, ପରକରି ଦେଇ । ପରେ ପରେ 
ମାଆ ହେଲା, ସ୍ବାମୀ ପ୍ରେମର ଉନ୍ଦଳ ପ୍ରତୀକ ହୋଇ କୋଳ ତା'ର ମଡ୍ରିଦେଲା 
ହାକିନା- ତାର ପୁଅ । ଦିଉଡୁକୁ ‘ଗୃ୍ହସ୍ତର ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ! (ପୂ.୩୪୩) ଶିକ୍ଷାଦେବାରେ ସେ 
ଅବହେଳା କରିନାହିଁ । ସବୁ କଥାକୁ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ସେ କେବେ 
କପଟ କରିନାହିଁ । ଧାଙ୍ଗଡ଼ି ଜୀବନ ପଛକୁ ଘୂରିଗଲା ପରେ ତା” ଜୀବନର ସ୍ଵାମୀ 
ସନ୍ତାନ ଓ ସଂସାର ନେଇ ଯେଉଁ ପୂର୍ଣତତା ଆସିଥ୍‌ଲା, ତାହା ତା'ର ଘୁଣଖିଆ ଯୌବନର 
ଦାଉ ସାଧ୍ବାରେ ପରିଣତ ହେଲା । ‘ମଣିଷର ସବୁଦିନ କେବେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହେ ନାହିଁ 
ଏହି ସତ୍ୟକୁ ଯଦି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, ତା” ହେଲେ ପୁୟୁର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟହାନି ଏକ ବଡ଼ ଘଟଣା 
ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ମଣିଷର କାମୁକତା, ସ୍ଵାରପରତା ଯେଉଁଠି ଆସି ଶତ୍ରୁ ହୁଏ, ସେଠାରେ 
କନ୍ଧ ଦିଶାରିତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଅଦ୍ରଷ୍ଟ ଦୁହେଁ ତା'ର ସୁଖ ଦୁଃଖର ତଦାରଖ କରିଯାନ୍ତି ସିନା 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିକାର କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତଥାପି ଫଟାସିଆଁ ମନ ନେଇ ପୁୟୁ ସଂସାରକୁ 
ଚାହେଁ ! ମାତୃତ୍ଵର ସମସ୍ତ ଅକୈତବ କୋମଳତନ୍ତ୍ରୀ ନେଇ ନିଜ ଛୋଟ ପରିଧ୍‌ରେ ସେ 
ହାକିନାକୁ ସବୁ ବିପଦରୁ ଜଗିରହେ । ସବୁ ଦୁଃଖ ଅବ୍ରଝା ସନ୍ତାନଠାରେ ବଖାଣିବସି 
ଆଖ୍ରୁ ଲୁହ ସାରେ । ଗଢାଟିକୁ ଗଛ କରିବାପାଇଁ ତାର ଏକେଲା ମନରେ କେବେ 
ସ୍ଥବିରତା ଆସି ନାହିଁ । ମା” ବାପ ଛେଉଡ୍ଡ ନଣନ୍ଦକୁ ଝିଅର ସ୍ବେହ ଦେଇ ସେ ନିଜର 
ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲେଇଛି । ଗୁରୁଜନ ଲେଞ୍ଜ୍‌କନ୍ଧ ତଥା ସାଓତା କୁଳର ଇଜ୍ଜତ ରଖ୍‌ବା ପାଇଁ ଘର 
କଥା ପଞ୍ଚାତିକୁ ନନେବାରେ କ୍ଷମାମୟୀ ପୁୟୁ ମନରେ ବ୍ୟାକୁଳତା । ଅକାଳବାର୍ଵକ୍ୟଗ୍ରସ୍ତା, 
ସ୍ଵାମୀସୁଖବର୍ଜିତା। ପୁ୍‌ୟୁ ନିଜର ଅଭିଯୋଗ କାହାରି ପାଖରେ ବାଢ଼ି ନାହିଁ । ନିଜର 
ସଂସାର ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ଅନୁଗତ ରହି ନିଷ୍କପଟ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲେଇ ସେ ସମସ୍ତ ଆଶଙ୍କାକୁ 
ଦୂରେଇ ରଖ୍ଛି । କେବଳ ସଂସାର ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ରମଣୀଟି ସ୍ବାମୀର କାମନା ବହ୍ଧିରେ 
ଧୃପଭଳି କେତେ ଦିନ ଜଳିପାରନ୍ତା ? 


ସୋନାଦେଇ- ଢାଣେନାହିଁ କ'ଣ ସେ ଚାହେଁ, ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । 
ଖାଲି ଯାହା ମିଳେ ତାହା ନିଏ ! ତଥାପି ତାକୁ ଡର ଲାଗେ । ତାର ବି ସମାଜ ଅଛି । 
“ସବୁ ସମାଜ ପରି ସେଠି ବି ସମସ୍ତଙ୍କର ନିୟନ୍ତା। ହେଉଛି ଭୟ”? (ପ୍‌.୧୭୦) । 
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‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ' ଉପନ୍ଯାସରେ କ୍ଷତିପୂର୍ରି ୫୩ 


ଜାତିରେ ରାଫାଏଲ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନର ଝିଅ । ଭେଣ୍ରିଆ ଅଧ୍କାରୀ ସଭିଙ୍କ ଆଗରୁ ତାକୁ ଝିଙ୍କି 
ନେଇ ତାର କୁମାରୀତ୍ଵ ଲୁଟିନେବା ପରେ ସମାଜକୁ ସଫେଇ ଦେବାକୁ ତାର ଆଉ କିଛି 
ନଥୁଲା ! ତିନିକୋଡ଼ି' ଟକା ବଦଳରେ ବିକାହୋଇ ପାଇଲା ସେ ଅଣପୁରୁଷା ସ୍ବାମୀକୁ । 
ଫଟାତୁଟା ଲୁଗା, ‘ସେଇପରି ଅଲରା ବାଳ’ ଆଉ ଚାହାଣି । ଚୋର ଚରିତ୍ରହୀନ ଡମ୍ବର 
ନିଛାଟିଆ ଗାଁ ମୁଣ୍ଡିଆ ଘର ସୋନାଦେଇର ନିରିମାଖୀ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକପରି । 
(ପ.୫୧୭) । ଜୀବନରେ ଏତେ ଛନ୍ଦ ପତନ ପରେ ନାରୀଟିଏ କେଉଁ ଆଦର୍ଶ ଧରି 
ବଞ୍ଚୁପାରନ୍ତା ? ସୁଯୋଗ ଆସିଲେ ତା'ର ଜଗୁଆଳ ଶ୍ଵଶୁର ଦୂରେଇ ଯାଏ ଆଳକରି । 
ତଥାପି ତା'ର “ ଭଙ୍ଗାରୁଜା ଘରକରଣା ଭିତରେ କେନ୍ଦ୍ର ସେ, ସୋନାଦେଶ, ସଂସାର 
ଚଳେଇବାର ଆନନ୍ଦ ବଳିପଡ଼େ ପାଇବାର ଆନନ୍ଦ; ଦିନ ଭୁଲିହୁଏ । '(ପୃ୨୪୯) । 
କେତେଦିନ ? ଫ୍ରୟେଡ଼ ଯୁଭ୍ତି କରିଥ୍‌ଲେ— ବହୁ ଅସାମାଜିକ ଆଚରଣ, ପାରିବାରିକ 
ସଂଘର୍ଷ ଓ ବ୍ୟାଧ୍ର ମୂଳହେତୁ ଏବଂ ସମସ୍ୟାବଳୀକୁ ଘେନି ଅବ ଚେତନ ମନ ଯେଉଁ 
ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରେଇ ନେଉଛି ତା'ର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ ସ୍ଵପ୍ପରୁ (୩) । କିନ୍ତୁ 
ସୋନାଦେଇର ଆଚରଣରୁ ତା'ର ଅବଚେତନ ଫୁଟେ । ତା' ମନ ଗହୀରର ଆକାଦଡ୍‌କ୍ଷା 
ସ୍ବପ୍ନ “ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅଳିକରେ । ମିଳନ୍ତ। କି ? ଅଣପୂରୁ ଷା ସ୍ଵାମୀ ତାର ସ୍ବପ୍ନର 
ରାଜକୁମାର ହୋଇ ଫଟାକପାଳ ତାର ଯୋଡ଼ି ଦିଅନ୍ତା କି ? ତା'ର ଭେଡ଼ି ହୁଅନ୍ତା କି 
ସୁନା ? ଏଇ ଆଶାରେ ଘାରିହୋଇ ସବୁବେଳେ ˆ 'ସୋନାଦେଇ ଖରାକୁ ଦେଖେ ନାହିଁ, 
ପବନକୁ ଦେଖେ, ହସେ (ପ୍‌.୫୧ ୨ ) ।”  କନ୍ଧଦିସାରି ତନ୍ତ୍ରରେ କୁହାଯାଇଛି¬ ହସିଲେ 
ଆୟୁଷ ବଢ଼େ । “ ସବୁବେଳେ ତା ମୁହଁରୁ ହସ, ହସରେ ହସରେ ଉଡ଼େଇ ଦେବାକୁ 
ଚାହେଁ ସୋନାଦେଇତର ଦୁଃଖ”, (ପ୍‌. ୨୪୯) । ଦୋଚାରୁଣୀ ! 


ଶୂନ୍‌ଶାନ ଚାଷଜମିରେ ପଡ଼ିରହିଥ୍ବା ଧାନ ଶିଷା ପରି ସୋନାଦେଇର ଜୀବନ । 
ଲେନ୍‌ ଜୁ କନ୍ଧ ଆସେ ଗୋଟେଇ ନେବାକୁ । ତା'ର ରୂପର ନିଆଁରେ ସେକି ହେବାକୁ । 
ଆସେ ଦିଭଦ ପୋକ ପରି ପୋଡ଼ି ମରିବାକୁ । ଇଚ୍ଛା ହେଲେ ସୋନାଦେଇ ଖୁସି ହୁଏ, 
ଗୀତ ଗାଏ, ପିଛା କରୁଥ୍ବା କାମୁକ ଦିଉଡୁକୁ ଦେହ ଦିଏ ! ସାମୟିକ ସୁଖ ଆଉ 
ଆନନ୍ଦରୁ ଝରିଆସେ ତାର ଦୁଃଖ । ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ, ପରିବାର ଆଉ ବର୍ଷାର 
ମାଡ଼ ଖାଇ ପରିଶେଷରେ ତା'ର ଆଶ୍ରୟ ଖୋଜି ଆସିଥ୍‌ବା ସର୍ବହରା ବୃଦ୍ଧ ଲେଞ୍ଜ୍‌କୁ, 
ଦିଉଡ଼ୁକୁ, ନାଚନୀ ଆସରରୁ ପିୟୁକୁ ଭିଡ଼ିଆଣି ଯେଉଁ ପଶୁମାଂସର ସୁଆଦ ଖୋଜୁଥ୍‌ଲା 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ସୀର ସଂସାରୀ ବିଚାର ଓ ଭର୍ସନାରେ ଖୋଜି ଆସିଥ୍‌ଲା ଭୁର୍ଷାମୁଣ୍ଡାର ପ୍ରୋଷିତା 


ତରୁଣୀ ଦେହ । ସୋନାଦେଶ୍ତ ଦେହଜୀବୀ ନୃ ହେଁ । ନିତିଦିନ ଖାଲି ଅପେକ୍ଷା କରି 
ବସିଥ୍ବା ସୋନାଦେଇର ଏହା କେଉଁ ଦର୍ଶନ ? ବଳିଷ୍ଠ ମଣିଷପଣିଆର ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
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୫୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସନ୍ଧାନୀ ଗୋପୀନାଅ ସୋନାଦେଇକୁ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଉପେକ୍ଷିତା ନାରୀ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଗଢ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏକ ଗୀତିମୂୃଖର ପକ୍ଷୀର ଆବେଗ ନେଇ ବନ୍ଦିକାର ଗାଁକୁ ଆସିଥ୍ବା ପିଓଟି 
(ହଳଦୀବସନ୍ତ) “ଗୁଲୁ ଗୁଲୁ କରି ଅନେଇଁ ରହିଥାଏ ? (ପ.୩୦୧ ) । ଅନୁଭୂତିକୁ, 
ଯେଉଥ୍‌ରେ ‘ପୋଖରୀରେ ତାରା ଆଲୁଅ ଦିଶୁଥ୍ବ, ନଡ଼ିଆ ବାହୁଙ୍ଗା ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ 
ହଲୁଥ୍ବ ହାତୀ କାନପରି, ତ୍ୟାଗରାଜଙ୍କର କୃତି ସଂଗୀତର ତାନ ଭାଙ୍ଗ ଭା୍ଗକା ଶଗଡ଼ 
ପଛେ ପଛେ ଶଗଡ଼ ଚାଲିଥ୍ବ । ଭାଲୁକୁଣୀ ପରି କାଠ ବାଉଁଶ ବୋଝେଇ ହୋଇ ବଣରୁ 
ଗାଁ ଲେକେ ଫେରୁଥ୍ବେ । ଆଉ ଏକ ମୁହଁ ସଞ୍ଜବେଳେ ବେଣୁ ଗୋପାଳମୂ କି 
ଏଙ୍କଟେଶ୍ଵରଲୁ ମନ୍ଦିରରୁ ଭାସିଆସୂଥ୍ବ ଆରତିର ବାଜଣା” (ପ୍‌. ୨୯୮) । ପିଓଟି 
ଚେତନାରେ ବଗିଚା, ତୋଟା, ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ଗଛ, କାଣ୍ଟ ଛାଣ୍ଟ ମଣିଷ ପେଣ୍ଟାୟା, 
ସୋମୟା, ନାନ୍ନା, ମାଧବର।ଓଙ୍କର କ୍ଷତିପୂର୍ଭି ବରଣ ଅର୍ଦ୍ଦାଉଳିଆ, ମୋଟା ସରୁ, 
ବେସଜଡ଼ା ଜୀବନ ନେଇ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା କିନ୍ତୁ ମା'ର କଥା ˆ ' ଚେତେଇ ଦିଏ ଚେକା 
ଭଉଁରୀରେ ଘୂରି ଘୂରିକା ଫେରିଆସିବ ହଜିଲା ଦିନଗୁଡ଼ାକ”  (ପୃ.୩୦୧ ) । ବଗ କାଉ 
ହେଲାପରି ସେ ରୂପ ବଦଳେର ଦେଲା । କନ୍ଧୁଣୀ ହେଲା ଶେଷରେ । ˆ ‘ଚଇତର ଉତ୍ତାନ 
ସମୁଦ୍ରରେ ପିଓଟି ( ସେଇ ହଳଦୀବସନ୍ତ ) ବୁଡ଼ିଗଲା ପବିତ୍ର ହେବାକୁଓ ଆଗପଛ 
ଭୁଲିଗଲା (ପୂ.୩୧୩) କନ୍ଧଯୁବତୀ ମେଳରେ । ପୁରୁଣା ଖୋଳପା ଛାଡ଼ି ନୂତନର 
ଆଲୋକ ଚାଖିବା, ବଣର ପକ୍ଷୀ ପରି ସ୍ଵାଧୀନ ଧାଙ୍ଗଡ଼ି ଜୀବନ ଖୋଜିବାରେ ପିଓଟିର 
ଚେତନା ଢୁଡ଼ୁବ୍ରଡୁ । ଲୁଚି ଲୁଚି ଦମିତ ଇଚ୍ଛାର ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ସାଉକାର ଗୁମାସ୍ତା ଲାଗି 


ol. ete. 


ତୈଲିଙ୍ଗୀ ବେଶ ପିନ୍ଧି ସେ ନିଜମନର ଶୂନ୍ୟତା କଳନା କରିଛି । ବ୍ୟବସାୟ ବୁଵିପ୍ରବଣ 
ସାଓତା ହାର୍ଗୁଣାର ପୁରୁଷକାର ଚାଖି ସେ ଦେଖ୍ଛି “କେବଳ ଅନ୍ଧାର ଆଉ ସ୍ଵପ୍ନ । ସେ 
ନାହିଁ, କେହି ନାହିଁ, କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ? (ପୂ. ୫୮୬) | ତା'ର ଆଶ୍ଵାସନା- ଯେଉଁ 
ପୁରୁଷର ସଂଯମରେ ତାହାର ମନରେ ଦ୍ଵେଷ କୁହୁଳୁଥ୍ଲା, ତାହା ପୋଡ଼ି ଭସ୍ମ 
ହୋଇଛି, କିନ୍ତ ମନ ଭିତରେ ଫାଙ୍କା ଫାଙ୍କା, ସେଠି ଦ୍ଵେଷ ବି ଆଉ ନାହିଁ । ସବୁ ବିଜୟ 
ପରି ତା'ର ବିଜୟ ବି ଉଦାସ ପରାଜୟ (ପୂ.୫୬୭) । ବୁଙୁଡ଼ିମାଛ, କାଇପୋକ 
ବା ମାଇଚିକା ହନୁମାଙ୍କଡ଼ର ମାଂସ, କଞ୍ଚା ମହୁଫେଣା, ଉକକଟ ମହୁଲ ମଦ” ର ଲାଳସା 
ଧରି ଖୋଜି ବୁ ଲୁଥ୍ବା ଶିକାରୀ କନ୍ଧ ଦିଉଡ଼ୁ ବନ୍ଦିକାରାର ଏଇ ପିଓଟି ( ହଳଦୀ 
ବସନ୍ତ )କୁ ଠାବ କଲା | ଯାହାର ସବୁ ଇଚ୍ଛା, କାମନା, ସଂସ୍କାରରେ ଦାହାର ପ୍ରଭାବ 
ନାହିଁ । ସେ ଅଭିଭୂତ ହେଲା | ପିଓଟିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଡାକ କେବଳ ମାଂସର ନୁହେଁ । 
ଦିଉଡ଼ୁର ସମସ୍ତ ସାଂସାରିକ ଉଜ୍ଜାଡ଼ ଭାବନାକୁ ଠେଲିଦେଇ ପିଓଟି ଶୂୁକ୍ରତାରା ପରି ଜଳି 
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‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ” ଉପନ୍ଯାସରେ କ୍ଷତିପୂର୍ରି ୫୫ 


ଉଠିଲା ତା'ର ଚେତନାର ଦିଗ୍ବଳୟରେ ! ହଜିଲା ଉତ୍ସାହ ଓ ବଳକୁ ଠୁଳକରି ଦେଇ 
ଜୀବନକୁ ଜୀବନପରି ଭୋଗକରିବାପାଇଁ ପିଓଟି ମନ୍ତ୍ରଟିଏ ଫୁଙ୍କିଦେଲା ଦିଉଡ଼ୁ କାନରେ । 


ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଚକ୍ରକୁ ନେଇ ବାସ୍ତବତା ଯେପରି ଦିଶେ ତାହା ହିଁ ବାସ୍ତବତାର 
ପ୍ରକୃତ ରୂପ । ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଲଫ ମତଦେଇଥ୍‌ଲେ- ବାସ୍ତବତା ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ମନୁଷ୍ୟର 
ସଚେତନ ମନରେ ଅହରହ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ତାର ଆକ୍ଷରିକ ବହିଃପ୍ରକାଶ 
ସାହିତ୍ୟ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭେଟିସାରିବା ପରେ ଥାକ୍ରରେଙ୍କ ପରି 
ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଇଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାପାଇଁ । ନିରପରାଧ କନ୍ଧ ଚରିତ୍ରର 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ମାନବିକତାକୁ ବଡ଼କରି ଦେଖଛନ୍ତି ିପନ୍ୟାସିକ । 
ସାତ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ- ମାନବତାବୋଧ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ଆମେ ଧର୍ମଛଡ଼ା । 
ବର୍ଉମାନର ମଣିଷସମାଜକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେପରି କି ସେ ପ୍ରକୃତ ମଣିଷଟିଏ 
ହୋଇପାରେ” ।( ୪) ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବ। ଆଲୋଚିତ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଭିତରୁ କେହି ହେଲେ ଏହି ବିଚାରରେ ଦୋଷଦୂରଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି । ସୁଖ ଦୁଃଖ 
ପକ୍ଷୀର ଦୁଇଟି ଡେଣା ପରି । ମଣିଷ ତା'ର ବାହକ । ଦିଉଡ଼ୂ ଦୋଷ କରିଥଲା 
“ସଂପର୍କ ଅଚଳ ହେଲା, ଢାଣି ଜାଣି ଜୀବନଟା ପୋଡ଼ି ଜାଳି ଦେଇ ଫଳ କ'ଣ ? 
ଭଳି ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର ମନୋବ୍ରତ୍ତି ଧରି ଭାବିଥ୍‌ଲା “ ପୁୟୁ କେଉଁ 
ଅତୀତ ଜୀବନର, ପିଓଟି ଆଜିର ।” ' ନିରୀହା ପୁୟୁ ଆଶା ବାନ୍ଧିଥ୍ଲା “ସବୁ ଭଲ 
ହୋଇଯିବ ' , କିନ୍ ପିଓଟି ଦିଉଡ଼ୁକୁ ବୁଝୁଥ୍ଲା— “କେତେ ନିର୍ଭୀକ ସେ, କେତେ ବଳିଷ୍ଠ 
କିନ୍ତୁ ପିଲାଟିଏ ପରି, ସରଳ ସୂବୋଧ; ତା'ର ବଳର ଆଉ ସାହସର ବଡ଼େଇ କରି 
ଶିଖି ନାହିଁ ତଳ ଦେଶ ଲୋକଙ୍କ ପରି, (ପ.୬୦୯ ) ! ଏଠାରେ ସବୁକିଛି ସହଜ, ସରଳ 
ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମନରେ ବିକାର ନାହିଁ, ଛଳନା ନାହିଁ । କାରଣ କନ୍ଧ ଛଳନାକୁ ଘୃଣା 
କରେ । ସେ ପ୍ରତାରଣା ଶିଖ୍ନାହିଁ। ଆପଣା ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଯେଉଁ ଦର୍ଶନ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ର, ଚରିତ୍ରର ହିଁ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ । ଆପଣା 
ବାଟରେ କାମନାର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ ସେ ଆଉଟସାଇଡର ହୋଇ ନିଜକୁ କଳନା 
କରିନାହିଁ । ପ୍ରବଣତା ଓ ଖିଆଲର ସୁଅ ମୁହଁରେ ସେ ନିଜକୁ ହଜେଇ ଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । ଏହା ଆଦର୍ଶର ଉତ୍ତରଣ ନୁହେଁ । ଭାଗ୍ୟ ଏଠାରେ ନୀରବ ଦର୍ଶକ । 
ଦିସାରି ଅସହାୟ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଛାଡ଼େ, ବେଜୁଣୀକୁ ବାଘ ଖାଇଯାଏ । ସେଠାରେ ପୁୟୁ 
ଆଶାର ସେରକ ପୂରିବ କେଉଁଠି ? ସୋନାଦେଶଣ ପରି ଦୋଚାରୁଣୀ ମଧ୍ଯ ତା'ର 
ଅବସ୍ଥାରେ ହସିଦିଏ; ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଏ । ପିଓଟି ଗୀତ ଗାଏ “ ତୋର ମୁହଁ ଲୁଚା ଚାନ୍ଦ, 
କାହିଁକି ବୃଥାରେ ଲାଜ ପାଇବୁ ଦୁନିଆର ଆଖ୍‌ରେ, ମୋର ମୁହଁ ଉଇଁଲା ଏଥର, ତୋର 
ମୁହଁ ଲୁଚା (ପ୍‌.୭୭୧ ) । ତଥାପି ଦିଉଡଦୂର ଅଢାଣତରେ ସହାନୁଭୂତିଟିଏ 
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୫୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଉଙ୍କିମାରିଥ୍ଲା । ଝଡ଼ ବତାସରେ ଗଛରୁ ଖସି ପଡ଼ି ହରଡ଼ ଚଢ଼େଇଟେ କୋଳିଟିଏ 
ବାନ୍ତିକରି ମରିଯାଇଥ୍‌ଲା- ˆ ଆଖ୍ର ଚାହାଣିରେ କହିଦେଇ ଗଲା ସତେକି ଏତିକି ମୁଁ 
ତୁମ ପୃଥ୍ବୀର ଧାରିଥ୍ଲି, ହେଇ ନିଅ” ', (ପୃ.୪୦୩) କିନୁ କେଉଁଠି କିଛି ଅଟକିଯାଏ 
ନାହିଁ । ଗାଁ ମଝି ଦାଣ୍ଡେ ଦାଣ୍ତେ ଆସି ସଉତୃଣୀ ପିଓଟି ଛାତିଫୁ ଲେଇ ପୁୟୁର ସଂସାରରେ 
ପଶେ । ସ୍ବେହ ମମତାର କୋଠଘର ପତ୍ନୀ ପୁୟୁ ହୁଏ ସାତପର । ତାକୁ ଯିବାକୁ ହେବ । 
ଭାବିଲେ ମନଟା ଅରି ଉଠେ । ଦେଖେ ସ୍ବେହର ଭଣ୍ଡାର ଅଦ୍ୟାପି ସରିନାହିଁ । ସୁସ୍ଥିବାଦର 
ଝଙ୍କାର ଅଦ୍ୟାପି ଅଛି ପବନରେ... ବନ୍ଧାଗତର ଅମଡ଼ାବାଟ ପାଦରେ ସାରଳା ।! ସେଠି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଖାଲ ଢିପ ତାକୁ ଜଣା ।' ? (ପ୍‌.୪୦୩) । ଏଠାରେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
କମିଟ୍‌ମେଣ୍ଟ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ । ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦର 
ଦର୍ଶନ ଧରି କହିଯାନ୍ତି କିଛି ନୂତନ ନୁହେଁ, କିଛି ମଧ୍ଯ ପୁରାତନ ନୁହେଁ । ସବୁଥ୍‌ରେ 
ପୂର୍ବାପରର ସମନ୍ବୟ । ତେଣୁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର କ୍ଷତିପୂର୍ଭି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ମଣିଷ 
ମନର ଅନ୍ଧାରୀଝୋଲା, ତା'ର ଚେତନାରେ ଶୂନ୍ୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ପାଇଁ ତା'ର 
ସାଥୀଖୋଜା, ଆନନ୍ଦ, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଭରସାର ଅନ୍ତେଷଣ ସବୃକିଛି ଏଥ୍‌ରେ ଆନ୍ତରିକ । 
ପାଶବିକ ସ୍ଵାଥପରତା, ଭଷା ଏବଂ ଯାବତୀୟ ଅଣମାନବିକ ପ୍ରକୃତିଗୁଡ଼ିକ ସ୍ବେହ, 
ପ୍ରେମ, କରୁଣା ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ଏକାକାର ଏହିଠାରେ । ଚେତନାର ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ 
ଦ୍ବୈତବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ଆମତ୍ମପଳାୟନର ପ୍ରଶ୍ବଉଠେ ନାହିଁ । ଅଣ୍ଟିରେ କୋଳପୋଛା ପୁଅ 
ଏବଂ ହୃଦୟରେ ସାତତାଳ ପାଣି ପଙ୍କ ତଳୁ ଉଛୁଳି ଆସୁଥ୍ବା କେରା କେରା ଲୁହକୁ 
ପାଟିରେ ପୂରେଇ ପୁୟୁ ତା” ଅନ୍ତରର ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଭରି ଦେବାପାଇଁ ଉଦୀୟାନ ସୂର୍ଯ୍ୟଟିଏ 
ଦେଖେ, କନ୍ଧ ଦିସାରିତନ୍ତ୍ରର ମନ୍ତ୍ର ପାଠକରେ ˆ ଜୀବନରେ ସୁଆଦ ଅଛି, ମରଣ ନାହିଁ, 
ଦୁଃଖନାହିଁ  (ପୂ.୮୩୧ ) କେଉଁ ସାହସରେ ? 


ପାଦଟୀକା 

୧. "Man can count on no one but himself, he is alone abandoned on 
earth in midst of his responsibilities, without help with no other aim 
than the one he sets himself on this earth”. 

9. Sexual relations dehumanise, prevent rather than assure any true 
union of persons. 

qT. The common dream sensation of movement checked serves the 
purpose of representing disagreement of impulses a conflict of 
will. (On Dream—- Translated by M.D. Edgar) 

୪. "We have lost religion, but we have gained humanism. The idea 
now is to liberate and to help emancipate mankind. With the result 
that man becomes really and absolutely for man" Jean paul Sartre. 


|) 
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ଅନନ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତର ସ୍ଵାକ୍ଷର : 
‘ଶରତବାବୁୂଙ୍କ ଗଳି! 


ଡଃ ଅଜ ୟକୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 


ପାରମ୍ପରିକ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନକୁ ଆପଣାଉଥ୍‌ବା ମଣିଷର ମାନସିକତା 
ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରବ ସମୟରେ ସଂପର୍କ ଛିନ୍ନ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା ନିଜର 
ଅତୀତ ସହିତ । ପାଶ୍ଚ।ତ୍ଯ ଜୀବନର ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ତୀ ମାନସିକତା 
ସାହିତ୍ୟମାଧ୍ୟମରେ ସଂଚରିତ ହୋଇଥଲା ଭାରତୀୟ ସମାଜକୁ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ସମୟରେ 
କ୍ରମଶଃ ଏହାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ନବଗଠିତ ସହରୀଚେତନା ମଧ୍ଯକୁ । 
ସେଠାରେ ମଣିଷ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥ୍ଲା ପରିବର୍ଭିତ ମାନସିକ ଭାବତେତନା । ଭାରତୀୟ 
ଜଢାବନ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସମୟ ଥଲା ପରିବର୍ତନର ସମୟ । ନବଜାଗରଣ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ତାର ପରଂପରା ଠାରୁ ବିବୁ୍ୟୁତ ହୋଇ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ଏକ ନୂତନ 
ଶୈଳୀ । ଫକୀରମୋହନ, ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ ବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ମଧ୍ଯରେ ଆମେ ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷକୁ ଅନୁଭବ କରୁ ତାହା 
ପାରମରିକ ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟର ସଂଘର୍ଷ ଠାରୁ ଥ୍ଲା ଢେର ଭିନ୍ନ । ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧିରଖ୍ଥ୍ବା ମଣିଷ କ୍ରମଶଃ ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଏହାକୁ ଆପେକ୍ଷିକ ନିୟମ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ କରିନେଇଛି । ଫଳରେ ସମୟଠାରୁ ସମୟକୁ 
ବା ଘଟଣା ଓ ସ୍ଥାନର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟ ବଦଳିଯାଇଛି । 
ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଆଖ୍‌ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଆଦର୍ଶବାଦର ସଂଜ୍ଞାରେ ମଧ୍ଯ ଆସିଛି 
ପରିବର୍ଭନ । ବହୁଜନଙ୍କ ହିତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବର୍ଭନକୁ ସାମନା କରିଛି ସମୟ ଓ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି ସମାଜ । 

୧୭୮୯ର ଫରାସୀ ବିପ୍ଳବ, ୧୮୭୩ ଶିଳ୍ପବିପୁବ, ୧୯୧୭ ରୁଷ୍‌ ବିପ୍ଲବ, 
୧୯୧୪-୧୮ ଓ ୧୯୩୯-୪୮ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସମୟକୁ ସମାଜକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଅନେକ ମାତ୍ରାରେ । ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ବଂଚିବାର ଇଛା ହୋଇଛି ଉଜ୍କଟ । 
ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି ସେ ଅବିରତ ଭାବରେ । ସମାଜ ପ୍ରତି ତା ମନରେ ସୃଷ୍ଧି 
ହୋଇଛି ଏକ ଗଭୀର ଅନାସ୍ଥାଭାବ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ । ତାହାର ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ ସେ 
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୫୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ହୋଇଛି ହତାଶ ଆମ୍ପ୍ରତ୍ୟୟହୀନ ମଣିଷଟିଏ । ବଂଚିବ। ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରାମ ବା 
Struggle for Existence ଓ Survival of the fittestର ଭାବଧାରା ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ବଂଚିବା ନିମନ୍ତେ ଖୋଜିଛି ପରିବର୍ଭିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ଭାରତୀୟ 
ଜନମାନସରେ ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା ସହରୀକରଣର ଉନ୍ମାଦନା । ପଲ୍ୱଚେତନାର 
କୃଷିଭିତ୍ତିକ ଜୀବନରୁ ଓହରିଆସି ସେ ତିଆରି କରିଛି ଶିଛ୍ପନଭିତ୍ତିକ ଜୀବନ | ତତ୍‌ ସହିତ 
ମାକ୍ରଲେଙ୍କ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ତିଆରି କରିଦେଲା ଏକ ନବୀନ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁମାନେ 
ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣତାର ଓଢ଼ଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ପଲ୍ଲୀର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଚେତନା ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଅଭାବବୋଧକୁ ପୂରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ନ ଥଲା । ଯାହା ଫଳରେ ସେମାନେ ହୋଇଉଠିଲେ ସହରାଭିମୁଖୀ ଏବଂ 
ସହର ମଧ୍ଯରେ ପାରମ୍ପରିକ ‘ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌ 'ର ତତ୍ତ୍ଵ ମଧ୍ଯରୁ ଓହରି ଆସି 
ବାରଜାତି ତେରଗୋଲାର ଏକ ବିଭିନ୍ନତାବାଦ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ସ୍ଥାନକୁ ସୁଦ୍ୂଢ଼ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଚେଵ୍ବିତ ହେଲେ । କୌଣସି ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ବା ଶ୍ରମଭିତ୍ତିକ ନିଯୁକ୍ତିକୁ 
ଆପଣାଇ ଏକ ଆମ୍ବସବ୍ବସ୍ବ ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ତିଆରି କରିନେଲେ 
କ୍ଷେତ୍ରଟିଏ । ' କୃଷିଭିଭ୍ିକ ସମାଜ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାରୁ ଶିଳ୍ପଭିତ୍ତିକ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଶିଳ୍ପାଞ୍ଚଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନୂଆ ନୂଆ ସହର ଗଢ଼ିଉଠିଲା । ୧୮୪୪ 
ମସିହାରେ ଶିକ୍ଷା ସହିତ ସରକାରୀ ଚାକିରିର ସଂପର୍କ ସରକାରଙ୍କଦ୍ବାରା ନିର୍ବାରିତ 
ହୋଇସାରିବା ପରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ସହର ପ୍ରତି ଅଧ୍କାଂଶ ଜନତା ଆକୃଷ୍ଟ 
ହେଲେ | ସ୍ଵାଧୀନତା ସମୟକୁ ଜନସଂଖ୍ୟାର ପ୍ରାୟ ପଚିଶ ପ୍ରତିଶତ ଜନତା ଏହି ଶିକ୍ଷାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଏକ ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ତଥା ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ | 
ପରିବର୍ଭିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ତଥା ପରିବର୍ିତ ନୀତିକୁ ସାଥୀକରି ଭାରତୀୟ ଜନତା ପ୍ରଖର 
ଗତିରେ ଆଗେଇଥ୍‌ଲେ ଆଧୁନିକତା ଦିଗକୁ ଏବଂ ଏହି ମର୍ମରେ ସେମାନେ ପରଂପରା 
ସହିତ ଛିନ୍ନ କରିଥ୍‌ଲେ ସମସ୍ତ ସଂପର୍କ । 

ଗୋପୀନାଥ ବୃତ୍ତିରେ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ପ୍ରଶାସକ । ପ୍ରଶାସନର ଆବଶ୍ୟକତା ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ 
ସେ ବୁ ଲିଛନ୍ତି ସାର। ଓଡ଼ିଶା ଓ ଏହି ମର୍ମରେ ସହର ମଧ୍ଯରେ ସେ ବିତାଇଛନ୍ତି 
ଦୀର୍ଘଦିନ । ଆଦିବାସୀ ଅଂଚଳଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପରଜା, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ରଚନା 
କରିବା ପରି ସହରର ଭିନ୍ନ ମାନସିକତାକୁ ସେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି ଶରତବାବୁଙ୍କ ଗଳି, 
ସପନମାଟି, ଦାନାପାଣି ଓ ଅନଳନଳ ପରି ଉପନ୍ୟାସରେ । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଲିପ୍ତ 
ମଣିଷ ନିଜର ପରିଚୟକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆପଣାଇଥ୍‌ବା ଜୀବନର ଭିନ୍ନ 
ମାର୍ଗ ଉପରୋକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବିଶେଷତଃ ଏହି ମର୍ମରେ ରଚିତ 
ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ଶରତବାବ୍ରଙ୍କ ଗଳି ଓ ସପନମାଟି ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ଜୀବନର 
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ଅନନ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟଗ୍ତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର : ଂଶରତବାବୁଙ୍କ ଗଳି ୫୯ 


ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ଶରତବାବୁଙ୍କ 
ଗଳି ଓ ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ସପନମାଟି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ରଚନାକାଳ ୧୯୪୮ । ଲେଖକ ସେହି ସମୟରେ ଆସ୍କା ସହରରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁ ଥ୍‌ଲେ । ଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରାପ୍ତ ସମସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ପରଜା ଓ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇସାରିବା ପରେ 
ଲେଖକ ଫେରି ଆସନ୍ତି ସହର ଢ଼ୀବନକୁ । ଲେଖକ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ଓ 
ଇଂରାଜୀ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଜାଣିଛନ୍ତି ଅନେକ କଥା | ଜାଣିଛନ୍ତି ଡ।ରଉଇନ୍‌ , 
ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କୁ; ଚିହ଼ିଛନ୍ତି କା୍ଲମାର୍କ, ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡଙ୍କ ପରି ଦାର୍ଶନିକଙ୍କୁ । ସବୁ ଜାଣିବା 
ଓ ଚିହ୍ଦିବା ପରେ ସେ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି ନିଜର ମାର୍ଗ । ଦୋହଲି ଯାଇଥ୍‌୍ବା ଅତୀତର 
ପରଂପରା ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛନ୍ଥି ଏକ ନୂତନ ସଭ୍ୟତା 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଥ୍ଲେ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଯନ୍ଧ୍ରଣାକାତର ସ୍ପର୍ଶ, ଆଧୁନିକ 
ମାନସିକତାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଓ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ | ତଥାପି ସେହି ସଭ୍ୟତା 
ପ୍ରତି ସମସ୍ତେ ଆକୃଷ୍ଟ । ସଭ୍ୟତାର ଆଲୋକ ପାଖରେ କ୍ରମଶଃ ମଳିନ ପଡ଼ିଯାଇଛି 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ନୈସର୍ଟିକ ଚିତ୍ର । ମଣିଷର ପରିଚୟ ରାମ ଦାଦା, ହରି ପିଉସା ମଧ୍ୟରେ 
ସୀମିତ ନୁହେଁ, କ୍ରମଶଃ ତାହାର ପରିଚୟ ହୋଇଯାଇଛି ପଶୁ ଡାକ୍ତର, ତହସିଲ୍‌ ଦାର 
ବା ପୂଟ ନମ୍ବର ୪୫୨, ବି.ଢେ.ବି. ନଗର | ସବୁ ହାହାକାର, ଅବକ୍ଷୟ, ଅବସାଦ 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସକାଳର ସ୍ବପ୍ନରେ ମସ୍‌ଗୁଲ୍‌ ସେମାନେ ଓ ତାହାରି ଅପେକ୍ଷାରେ 
ବଂଚନ୍ତି ସେମାନେ । 


ନିତିଦିନର ମଡ଼ାବାଟ ଶରତବାବୁଙ୍କ ଗଳି ଏହିପରି ଜୀବନକୁ କାନ୍ଧେଇ ସମୟକୁ 
ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍ବା ସହରର ଏକ ଅଂଶ । ଯେଉଁଠି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଉଭୟ 
ପୁଞ୍ଜିପତି ଓ ସର୍ବହରା ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ସାହି ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ସହ 
ଭେଟହୁଏ ବାଉଁଶ କାରିଗରଙ୍କ ସହ, ଯେଉଁମାନେ କୌଳିକ ବ୍ରତ୍ତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି କୁଟୀର ଶିଳ୍ପ ତାହା ସହିତ ସେଠାରୁ ଭାସିଆସେ ଜୀବନର 
ସଂଗୀତ କ୍ଲାରିଓନେଟ୍‌ ଓ ମହୁରୀର ଏକ୍ୟତାନ । ଜୀବନର ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣା ଅତି 
ସାଧାରଣ । ସମୟ ସାରଣୀ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ । ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଜୀବନ ବଂଚନ୍ତି କର୍ମରତ ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର, ଡାକ୍ତର ବାବୁ, 
ତହସିଲଦାର, ପଶୁଡାଭ୍ତର, ନର୍ସ, ହେଲ୍‌ଅ ଇନ୍‌ସପେକୁର, ସେଟଲ୍‌ ମେଣ୍ଟ ସାହେବ ଓ 
ଆହୁରି ଅନେକ । ସମସ୍ତେ ଆଲୋଚିତ ଆଧୁନିକ ମାନ ସିକତାର ପ୍ରତୀକ । ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ବାଉଁଶ କାରିଗର , ଅନ୍ୟପଟେ ଧୋବାଘର, ମୂଲିଆଙ୍କ ପରି ସର୍ବହରାଙ୍କ 
ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଆଧୁନିକତା, ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି ସ୍ଵରଟିକୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ପାଠକ : 
“ଏ ସନାତନ, ଏ ପ୍ରକୃତ । ଏଠି ଘଟଣା ବଡ଼ ନୁହେଁ, ଗଳି ହିଁ ବଡ଼। ପଦେ ପଦେ 
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Do ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଚେତେଇଦିଏ ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଫୁଲାଫାଙ୍ିଆ ମନକୁ ଓଟାରି ଆଣି ବାନ୍ଧିରଖେ ରାସ୍ତାରେ, 
ଆଉ ଭାବିବାକୁ କହେ” | ଲେଖକ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶବୌୋଧ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ । ୧୯୪୮ ମସିହାରେ 
ଆସ୍କା ଥ୍ଲା ଭୌଗୋଳିକ ଦୃଷ୍ତିକୋଣରୁ ଏକ ଗ୍ରାମ ମାତ୍ର । ଯେଉଁଠି ସରକାରଙ୍କ 
ଯୋଜନା ପରିବତ୍ରନ କରିଛି ସହରର ପରିବେଶକୁ । ପାରମ୍ପରିକ ଗ୍ରାମ୍ୟଚେତନା 
ମଧ୍ୟରେ ଉପରୋଭ୍ତ ସରକାରୀ ଚାକିରିଆମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଏହି ପରିବର୍ର୍ରନକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥେସତ୍ଟ ! ଏହି ଦ୍ର୍ଚିକୋଣରୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ସମସ୍ତ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ ଲେଖକଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ଓ ସେହିମାନଙ୍କୁ ବହିଟି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । “ଶରତବାବ୍ର, 
କିଶୋରବାବ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନବାବୁ ଓ ସୁଧାଂଶୂବାବୁ : ସୈନିକ ରବିଦା ଓ ନ୍ୟାୟପତି ଗତି 
ସମେତ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତିକୁ ଉପହାର ଦେଲି ' । ସମୟର ସେହି ସ୍ଥିତି ହିଁ 
ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 


ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ଅତି ଦୃର୍ବଳ । ଟେକା ପକାଇବାପରି ଏକ ସାଧାରଣ 
ଘଟଣାର କାରଣ ଓ ନିରାକରଣର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସମାପ୍ତ । କେତେକ 
ସମାଲୋଚକ ଏହି ଦିଗରୁ ଉପନ୍ୟାସକୁ କ୍ଷୀଣ ଓ ଦୁର୍ବଳ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟଦିଗରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପରୀକ୍ଷାଗାର ଭାବରେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସର ଧାରାରେ ଆମେ ହୁଏତ ଘଟଣାକୁ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇପାରୁ ବ। ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶର ରେଖାଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସଜାଇଥାଉ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ସମୟରେ ବ୍ୟଳ୍ତିକୁ ଏହି ରେଖାଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମାର୍ଗରୁ 
ବିଚ୍ୟୁତ କରି ସଜାଇଦିଆଯାଏ ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପରେ ¬ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଜୋଡ଼ଙ୍କ ମତରେ 
“ବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି କେତେକ ଭାସମାନ ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵର ସମାହାର, ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁଁରେ 
ପୂର୍ବଭିନ୍ନ ମାନ ସି କତାକୁ ନେଇ ବ୍ୟଳ୍ଥିକୁ ପରିଚିତ କରିଥାନ୍ତି ।” ? ଫୁଏଡ ତତ୍ତ୍ଵର 
ଅନୁ ପ୍ରବେଶ ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଇଥ୍ଲ। ଏକ ବିରାଟ 
ପରିବର୍ରନ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହା କେବଳ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥଲା । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ବୌଦ୍ଧିକ ସମାଜରେ 
ଫ୍ରଏଡ୍‌ ଙ୍କ ନାମ ଓ ତତ୍ତ୍ଵ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ଲ! । କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେପରି 
ଶୁଣାଯାଉଥ୍ଲ। ଅଡେନ୍‌ , ସେଣ୍ଡର୍‌, ୟୀଟ୍ସ୍‌, ଏଲିଅଟ୍ଙକ୍କ ନାମ, ଗଳ ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହିପରି ଫ୍ରଏଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ସ ନେଇ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ଖୁବ୍‌ ଘାଣ୍ଟଚକଟ' । ଏହି 
ନୂତନ ତତ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ମଣିଷର ମନ ଏକ ପ୍ରବହମାନ ଧାରା ନୁହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଏହା 
ଅନେକ ଖଡ୍ତିତ ମୁହୂ ର୍ଉର ମିଶ୍ରଣ ମାତ୍ର । ମଣିଷର ଏହି ମୁହୂ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଠ । 
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ଅନନ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ବାକ୍ଷର : ଂଶରତବାବୁଙ୍କ ଗଳି ୬୧ 


ଜିନ୍ତୁ ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାକୁ ପାଥେୟ କରି ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଗତି 
କରିପାରେନି । ଏ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ବିଷୟସଡଜା, ଘଟଣାର 
କ୍ରମିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଥବା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ । ମଣିଷର 
ମନରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଝଳି ଉଠୁଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ଭାବାନୁ ଷଙ୍ଗ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ବିଷୟ ! ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲୟ ବିଲୟ ଏହି ଚେତନା ପ୍ରବାହର ଧାରାରେ ଏକ 
ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ସେ ଏହି ଧାରାରେ ମନ ଗହୀରର ଚାଷ, ଲୟ ବିଲୟ, ରାହୁର 
ଛାୟା ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମୋ ମତରେ ‘ଶରତବାବୁଙ୍କ ଗଳି” ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ସାଧାରଣ ଟେକା ପକାଇବାର ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସେ 
ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଚିନ୍ତନ ରାଜ୍ୟରେ ସୃଵ୍ଚି କରିଛନ୍ତି ଏକ ଝଡ଼ । ଡାକ୍ତରବାବୁ ଏହି ଘଟଣା 
ସହିତ ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି ପଛକୁ, ଆହୁରି ପଛକୁ | ପରଲଗା ପକ୍ଷୀ ପରି ଫଡ଼ ଫଡ଼ 
ହୋଇ ଉଠିଛି ଅନେକ ସ୍ମ ତି, ତା ମଧ୍ୟରେ ଭାସି ଆସିଛି ଜୀବନର ଅନେକ ସାନ ସାନ 
କଥା, ଯାହା କେବେ ବି ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନାହିଁ କୌଣସି ଫାଇଲ୍‌ରେ, ଯାହା 
ରହିଯାଇଛି ମଣିଷର ଅବ ଚେତନ ମନ ମଧ୍ଯରେ କେବଳ । ସେହି ଘଟଣାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ 
କିଶୋର ବାବୁ ଚମକି ଉଠିଛନ୍ତି, ସୁଧାଂଶୁ ବାବୁ ମନେ ପକାଉଛନ୍ତି ଡିଟେକ୍ରଟିଭ୍‌ କାହାଣୀ, 
ଆହୁରି ବି ମନୋରାଜ୍ୟରେ ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବନ୍ଧୁଙ୍କର । ସମୁଦ୍ର 
ଜଳରେ ପହଞ୍ଚ୍ବ|ପରେ ତରୁ ଣରାୟର ମାନ ସିକତା ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ବା 
ଆଲୋଡ଼ନ ଶରତବାବୁଙ୍କ ଗଳି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ୍ୟ । କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ ଟେକାକୁ ଦେଖ୍‌ ପରିକନ୍ଥନା କରାଯାଇପାରେ ଅନେକ କଥା | ଟେକାର ଉପାଦାନ 
ପରଖ୍‌ ଖୋଜାଯାଇଛି ତାର ଇତିହାସ । ଯେତେ ମଣିଷ ସେତେ ବାଦ, ସେତେ ତଥଆ୍ୟ | 
““ଥ୍‌ଓରି ନାନା ପ୍ରକାରର, ପାଞ୍ଚସାତ ଏକାଠି ହେଲେ ଉର୍ବର ମସ୍ତିଷ୍ରୁ ବାହାରେ । 
ଯେତେ ଗପିଲେ ସେତେ ତଥ୍ୟ, କାହାର କାହା ସହିତ ମତ ମିଳେ ନାହିଁ ।”? କେହି 
କାହାରି ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଜ ତତ୍ତ୍ବକୁ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠର ମାନ୍ୟତା ଦେବାପାରଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ | ଫଳ ଅତି ସାଧାରଣ, କୌଣସି ସ୍ଥିରବିନ୍ଦୁରେ 
ପହଞ୍ପାରେନି ସେ । ଅନ୍ଧାରରେ ବାଡ଼ି ବୁଲାଇଥାଏ କେବଳ । କୌଣସି ସତ୍ୟକୁ 
ସର୍ବଶେଷ ସତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେନି ସମୟ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ତ ସମସ୍ତେ 
ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରନ୍ତି ଭୌତିକ ଶକ୍ତି ପାଖରେ, ଯାହା ଦେଖ୍ତୁଏନି, ଯାହାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିପାରନ୍ତିନି କେହି, ତାହା ହିଁ ସତ୍ୟ ଆଦିମ ସମୟରୁ । ତଥାପି ମଣିଷର 
ଅବଚେତନରେ ଭୟ ସେହି ଅଦେଖା ଦେବୀ ପ୍ରତି । ତଥାପି ତା ମୁଣ୍ଡ ସମ୍ଭମତାରେ 
ନଇଁଯାଏ ସେହି ଶ୍ତି ପ୍ରତି । ତାହା ହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସର୍ବଶେଷ ସମାଧାନର ସୃତ୍ର 
ପରିଣତି ତାହା ପରେ ଆଉ ଟେକା ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । 
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୬9 ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଜୀବନରେ ବଂଚିବାଟା ଚିର ସତ୍ୟ । ଏହି ବଂଚିବା ନିମନ୍ତେ ଜୀବନରେ ସମସ୍ତେ 
ସଂଗ୍ରାମିରତ । ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ପାଲଟିଯାଇଛି ଏକ ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼। 
ରହିଯାଇଥ୍ବା ସମୟ ଏଠି ମୂଲ୍ୟହୀନ । ସେହି ମଣିଷର ଛାତିରେ ପାଦରଖ୍‌ ଆଗେଇ 
ଯାଆନ୍ତି ଅନ୍ୟମାନେ । ଆହା କରିବାକୁ ଦୁଃଖ କରିବାକୁ ବା ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ପୁଣି ଠିଆ 
କରାଇ ଦେବାର ମାନସିକତାକୁ ଭୁଲିସାରିଛି ଆଜିର ମଣିଷ । ସମସ୍ତ ପରାଜୟ ପରେ 
ତଥାପି ସେ ବିଜୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି । “ସେମାନେ ଆଗକୁ ଗଲେଣି, ଯାଆନୁ । ଏଥର 
ମୋର ଜିତା ହୋଇନାହିଁ, ନ ହେଉ, ହୁଏତ ଆର ଥର । ଆରଥର ପାଖ ହେଲାଣି 
ପରା ! ପୁଣି ଆସୁଛି ଯୋଗ, ଏଥର ନିଶ୍ଚୟ, ଏଥର ନିଶ୍ଚୟ । ଏହି ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼ରେ 
ବିଜୟ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଏକ ସୃୂଦୂଢ଼ କ୍ଷେତ୍ର । ତାହା କେବଳ ସହରରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । 
କ୍ଲାନ୍ତି ବିନୋଦନ ପାଇଁ, ଆନହନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିବ 
ସହର । ଭାଗବତ ଟୁର୍ଗର ସନ୍ଧ୍ୟା ଆଜି ମଣିଷ ପାଇଁ ଅତୀତର ରୁଗ୍‌ଣ ମାନସିକତା । 
“ଗଣ୍ଡ ମଫସଲ, ବସା ତ ଗୁହାଳଠୁ ହୀନ, ମଣିଷ କି ପାପ କଲା ଯେ ରହିବାକୁ ହେବ 
ସଭ୍ୟ ସମାଜ ଠୁଁ କେତେ ଦୂରରେ । ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ନାହିଁ, ବାଇସ୍କୋପ ନାହିଁ, ସଂଗୀତ ନାହିଁ, 
ସମାଜ ନାହିଁ, କିଛି ନାହିଁ ।'? ଆସ୍କା ପରି ଗ୍ରାମରୁ ପରିବର୍ଭିତ ସହରର ଏହା ଚିତ୍ର ନୁହେଁ 
କି ? ସେଠାରେ ମଣିଷ କେଉଁ ଏକ ଅପ୍ରାପ୍ୟ ଲୋଭ ଭିତରେ ହଜାଇ ଦେଇଛି ତାର 
ସମସ୍ତ ବରଉଁମାନ । ତଥାପି ଆସନ୍ତା କାଲିକୁ ଅପେକ୍ଷା । ଦିନ ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବିନ୍ଦରକୁ 
ବଦଳାଉଥାଏ ବାରମ୍ବାର । ସବୁ ପ୍ରାପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଆରମ୍ଭ ବିନ୍ଦୁ । ଆଶା କାମନାର 
ପରିସୀମା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାପ୍ତି ସହିତ ବଢୁଥାଏ ମାତ୍ର । ତାହା ପୁଣି ସଂଚରିତ ହେଉଥାଏ 
ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିର ଆଉ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । କିଶୋରବାବୁଙ୍କ ଏକବର୍ଷର ଝିଅ ମିନି 
ଆସନ୍ତା ସମୟର ପ୍ରତୀକ ସେ ବି ମୃକ୍ତ ନୁହେଁ ଏହି ଚେତନାରୁ ! ବର୍ଁମାନକୁ 
ଗିଳିଦେଇ, ସୁନ୍ଦର ଶର୍ତିମାନ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ପାଇଁ ସେ ବି ଚେଷ୍ଟାରତ । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର 
ଧାରାରେ କିଶୋର ବାବୁ ଦୃଷ୍ଟି ଆପନ୍ତି ତାର ପଛକୁ ‘ସେଠି ଅନୁଭୂତିର ସ୍ନ୍ଦନରେ 
ହୃଦୟ ଥରୁଛି । ଜଡ଼ ଦେହ ତରଳି ଯାଇଛି, ଜହୁ ଆଲୁଅରେ, ଆକାଶ ମୁକ୍ତ ଭାବନା 
ମୁକ୍ତ”? । ଏହି ଗତିର ଧାରାରେ ସମସ୍ତେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସାମିଲ ହେବା ନିମନ୍ତେ । ଅତୀତ 
ଠାରୁ ବର୍ଁମାନ ଦେଇ ଭବିଷ୍ୟତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତତଃ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ । 


ଶରତବାବୁଙ୍କ ଗଳି ଏହି ଆଧୁନିକ, ଛଳନାଯୟୁକ୍ତ ସହରୀ ମାନସିକତାର 
ଅଭି ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ମାତ୍ର, ଯାହା ଲେଖକଙ୍କ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗସକାରବଦ୍ଧତାର ଅନନ୍ୟ 
ଉଦାହରଣ । 
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ଂରାହୁର ଛାୟା” : ଏକ ଆକଳନ 
ଡଃ କୃମୁଦଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 'ରାହୁର ଛାୟା” ଉପନ୍ୟାସକୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ଏକ ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପରିବର୍ଭିତ ପୃଥ୍ବୀ, ତାର ନୂତନ ସଭ୍ୟତା ଓ ନୂତନ ନୈତିକତା ତଥା ଚରିତ୍ରଦୃ୍ତି । ଏହି 
ପରିବର୍ତିତ ପୃଥ୍ବୀରେ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର କଷ୍ଟକାରିତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ଇ.ଏମ୍‌. 
ଫଷ୍ଟର ଦିନେ କହିଥ୍ଲେ— "| think one of the reasons why | stopped 
writing novels is that the social aspect of the world changed 
so much. | had been accustomed to write about the old 
fashioned world with its homes and its family life and its 
comparative peace. All that went and though | can think about 
the new world | cannot put it into fiction". ଭିକ୍ୋରୀୟ ଯୁଗର 
ନୈତିକତା ଯେ ଆଉ ନାହିଁ, ତାହା 'ରାହୁର ଛାୟା? ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉପାଦାନରୁ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଂସ୍କୃତିକ, ନୈତିକ, ସାମାଜିକ 
ଅପେକ୍ଷା ମାନବୀୟ ମାନସିକ ଆଚରଣ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦାବିକରେ । ସମୟର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ତାହାର କଳାମ୍ମକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନା ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଚେତନାପ୍ରବାହ ପଦ୍ଧତି (Stream of Consciousness) 
ଏପରି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଶୈଳୀ ଏବଂ ପ୍ରୟେଡୀୟ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଅଭିମୁଖ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସ କଳାଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଏହା ମାନବୀୟ ଜିଜ୍ଞାସାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ଅଧ୍କ ଗୃହୀତ ଓ ସ୍ବୀକୃତ ! 
ସାମାଜିକ ମଣିଷ ଅପେକ୍ଷା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଏପରି ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ବିନ୍ଦୁ । ଏହା ଆତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସର କଥକତାର 
ଅତ୍ୟାଚାର ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ଅନେକ ସମୟରେ କଥାକାର ହାତରେ ଏକ କ୍ରୀଡ଼ନକ 
ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ମନ ସ୍ତାନ୍ଵିକ ଉପନ୍ୟାସର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏ 
ଦୃଷ୍ଚିର୍ଧ ଯଥେଷ୍ଟ ଭିନ୍ନ । ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଥପନ୍ୟାସିକର 
ଧ୍ଯାନର ସାମଗ୍ରୀ । ବାହ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀର ବାସ୍ତବତା, ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା ଅପେକ୍ଷା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏପରି ଉପନ୍ୟାସର ଗତି ନିର୍ଣ୍ଠୀତ । ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


DY ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମୁଭ୍ତଭୂପ (ଠpen form) ମାଧ୍ୟମରେ ମୁକ୍ତ ଜୀବନବୋଧ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ । ପାରମ୍ପରିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ପରି ସେଠାରେ ଉପନ୍ୟାସର ଅନୁଭୂତି ପରିସର ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏକ 
ସାଧାରଣ ଉପସଂହାରରେ ପହଞ୍ଚ୍ବ।ର ସହଜ ଆଗ୍ରହ ଏଥ୍‌ରେ ନଥାଏ । 
ଆବିଷ୍ଠାରପ୍ରବଣ ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ସତତ ନୂତନ ଓ ମୁକ୍ତ ଭାବେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ଆଗ୍ରହ ପୋଷଣ କରେ | ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ସମାପ୍ରି ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଅସମାପ୍ରିର ଉତ୍ତେଜନାବୋଧ ଆଧୁନିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଧାରଣ କରେ । ଗତାନୁଗତିକ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଏକ ଉପସଂହାର 
ଅପେକ୍ଷା ନୃତନ ଅନୁଭୂତି ପାଇଁ ଏକ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାବୋଧ ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍୍ଠ । କାମ୍୍ୟୁ 
କହିଥ୍‌ଲେ— "| am not a philosopher and can only talk about 
experiences | have lived through" ଏହି ଅଭିଜ୍ଞତା ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରଧାନ ପୁଞ୍ଜି । ଭର୍ଜିନିଆ ଭଲ୍୍‌ଫ କହନ୍ତି "Everything is proper stuff of 
fiction, every feeling, every thought, every quality of brain and 
spirit drawn upon, no perception comes amis". (The 
Common Reader) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇଉଠିଛି ଏକାନ୍ତ ଗୌଣ, 
ବିଦ୍ରୋହୀ ବା ଶରବ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ମନୋଭୂମି ହିଁ ପ୍ରଧାନ କଥା ! ମୃତ୍ୟୁର ରାହୁଛାୟା 
ତଳେ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ମଣିଷର ଆମ୍ଲିପି ହିଁ ଓପନ୍ୟାସିକର ପ୍ରଧାନ ପୁଞ୍ଜି । ଓପନ୍ୟାସିକ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଚରିତ୍ରର ସହଗାମୀ ହେବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖେ । ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର 
ଏ ଚରିତ୍ର ସମୂହ ବା ସମାଜ ସହ ବିଦ୍ୟମାନ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଣିଷ ନୁହେଁ, ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ବ୍ୟଭ୍ତି ସତ୍ତା । ଅସହାୟତା ହିଁ ତାର ଅନୁଭୂତି । ମଣିଷର ଏହି ସତ୍ତା ବା 
ଅହଂର ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲାବେଳେ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସ୍ଵତଃ ଆଖ୍‌ 
ଆଗକୁ ଆସେ । ପ୍ରୟେଡୀୟ ମୃତ୍ୟୁପ୍ରବୃତ୍ତି (ath Instinct) ଯେପରି ସତ୍ୟ ହୋଇ 
ଦିଶେ, ସେହିପରି ସତ୍ୟ ହୋଇ ଦିଶେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ନାସ୍ତିତ୍ଵ (Nothingness) | ସତ୍ୟର 
ସାର୍ବଜନୀନତା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ରିଗତତା ସ୍ଵୀକୃତ ହୁଏ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଥିତିର 
ଉତ୍ଭଟତା ସ୍ଵତଃ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ପାରମ୍ପରିକ ମଣିଷର ଶାନ୍ତି ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା । ମଣିଷକୁ ଏକ ଅଶାନ୍ତ ଉଦ୍ବବେଗ ଭିତରେ ହିଁ ବଞ୍ଚ୍ବାକୁ 
ହୁଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘ରାହୁର ଛାୟା” ଉପନ୍ୟାସର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ‘ଧୂପର ‘ପାପ ଓ ପ୍ରେମ” କବିତାରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, 
ସତୀ ଶିରୋମଣି ନ ହେଲା ବା ସେହି କାମିନୀ 
ଅସତୀର କିହେ କାହିଁଛି ପ୍ରଣୟ ଯାମିନୀ ? 
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‘ରାହୁର ଛାୟା” : ଏକ ଆକଳନ ୬୫ 


ସତୀ ଅସତୀରେ ଭିନ୍ନ କି ହୁଏ ପରାଣ 
ପ୍ରାଣ ଯଦି ଅଛି ଅଛି ହେ ପ୍ରଣୟ ଧ୍ଆନ । 


ମାନସିଂହଙ୍କ ଦୃଝ୍ଚିରେ ସେଦିନ ହୁଏତ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସିକ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃଵ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ପୂର୍ଶ୍ତଃ ଆଧୁନିକ । ଯାହାକୁ ସତୀ କହିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ, ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକାର ନାମକରଣ ବେଳେ ସେ “ସତୀ” ନାମଟି ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହି ‘ସତୀ” ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ବାକ୍ୟ 
‘ଦୃନିଆ କହେ ସେ କଳଙ୍କିନୀ । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସୃଷ୍ବି ହୋଇଛି ଭଲ 
ଖରାପର ପ୍ରଶ୍ନ । “ସମସ୍ତେ ଭଲ, ସେ ଖରାପ, ତେଣୁ ତାର ମୁହଁ ଲୁଚାଇ ମରିବା 
ଉଚିତ, ଏଇଆ କଂ ଣ ଚାହେଁ ଦୁନିଆ ? ? ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ କଥା 
କୁହାଯାଏ Modenmity is an overwhelming consciousness of Evil. 
ଏ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦ୍ରଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ନାହିଁ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭଲମନ୍ଦ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଧାରଣା ପୁଣି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ତାହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏ ଯୁଗରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିବର୍ଁ ନର ସମ୍ଷଭୁଖୀନ ହୋଇଛି । ଜଣେ ଆଲୋଚକ କହିଛନ୍ତି, "| the 
modern novel the traditional division of human beings under 
the labels ‘'good' and ‘'bad' has become meaningless. The 
new concept of the novel is to present human beings as they 
are without any attempt at cooking the effect produced by 
them on the reader. This has led to the automization of 
personality and that is why old heroes and villains have 
disappeared from the novel." (Dr. Rajkumar—- The Modem 
Novel (1967) Page 61-62) ‘ରାହୁର ଛାୟା” ଉପନ୍ୟାସ ନାୟିକା ସତୀର 
ଆମ୍ମକଥନିକା ବା ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ଚେତନାପ୍ରବାହ ରୀତିରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଚିନ୍ତନ ଓ ଦୃନ୍ଦର ପରିଚୟ ମିଳେ । ପ୍ରଖର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଭିତରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦର ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟହୀନତା 
ଅନୁଭବ କରି ସେ ଛାତ୍ରୀବନ୍ଧୁ ନିତନ୍ଷିନୀ ପରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିନାହିଁ । କାମ୍ୟୁଙ୍କ 
ଦୃଶ୍ଚିକୋଣରୁ କହିବସିଲେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ସମ୍ଭବତଃ ଉତ୍ଚଟତାର ଉତ୍ତର ବା ସମାଧାନ 
ନୁହେଁ । କାମ୍ୟୁଙ୍କ ମତରେ ରହସ୍ୟବାଦୀର ଗୃୂଢ଼ତତ୍ତ୍ଟ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଫାଶସବୁ 
ଫିଟେଇଦେଲେ ଆମେ ଦେଖ୍ବୁ ଜୀବନ ବଞ୍ବା ପାଇଁ | ଜୀବନ ଛଡ଼ା ଆମର ଆଉ କିଛି 
ନାହିଁ, ଯଦିଚ ତାହା ଉତ୍ଟ ଓ ନଶ୍ବର ! ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସତ୍ୟ ଏତିକିମାତ୍ର । 
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D୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


( ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ମର୍ମକଥା- ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତିଓ ପୂ.୩୦୯) ପୁଣି ଚେତନଶୀଳ 
ମଣିଷ ତାର ଭାଗ୍ୟ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ଓ ସେଇ ଭାଗ୍ୟ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରି 
ବଞ୍ଚେ । ଅତୀତ ପାଇଁ ତାର ଶୋଚନା ନଥାଏ କି ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ପାଇଁ ଆଶା ନଥାଏ । ଏଇ 
ଚିତ୍ତ ବୃତ୍ତି ଯୋଗୁଁ ସେ ମୁକ୍ତ ଓ ବର୍ଭମାନକୁ ଆବେଗର ସହିତ ବଞ୍ଚେ! ? (ତତ୍ରୈବ 
ପୃ.୩୦୯ ) ‘ଆଉଟସାଇଡର' ଉପନ୍ୟାସରେ କୁହାଯାଇଛି, "| have never been 
able to regret anything in all my life. | have always been far 
too much absorbed in the present moment". ସେହିପରି ମହନ୍ତ 
ଅପେକ୍ଷା ପରିମାଣର ନୈତିକତା କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ! ଭଲପାଇବାକୁ କାମ୍୍ୟୁ 
ମଣିଷର ଏକମାତ୍ର ନୈତିକତା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ରୁଟିନବନ୍ଧା ଜୀବନରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌୍ବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କଠାରୁ ସେ ଭିନ୍ନ ଏକ ବିଦ୍ରୋହୀ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚରିତ୍ର । 


ଏକ ଜଢୀବନବାଦୀ ବ୍ୟ୍ତିବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ‘ସତୀ? ଆମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ; ବନ୍ଧାଗଡ଼ରେ ମୁହଁମାଡ଼ି ବାସ୍ତବତାକୁ ଟାଣ ମୁଠାରେ ଧରି 
ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହୋଇ ଯେଉଁ ମଣିଷଦଳ ତାର ବ୍ୟବସାୟାମ୍ମିକା ଜୀବନଯାତ୍ରା ଚଳେଇ ନିଏ, 
ସତୀର ମନ ସେ ଦଳରୁ ଫିଟିଯାଉଛି । ସତୀ ଅନୁଭବ କଲା, ଇଛ୍ଥାଶଭ୍ତିର ତଳିତଳାନ୍ତ 
ଏକାଠି କରି ଭାବିଲା, ଏ କ'ଣ ହେଉଛି ତା'ର ? ଟାଣ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଜୀବନରେ 
ଏତେ ଧକ୍କା ଭିତରେ ଟାଣ ହୋଇ ତ ସେ ଜୀଇ ରହିଛି । ନ ହେଲେ ଜୀବନ ଅଛି- 
ସେହି ବଡ଼ । ଯୌବନ ଅଛି, ରୂପ ଅଛି, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଅଛି । ସେହି ବଡ଼ । ଟାଣ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଅସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ମନକୁ ଗୁନ୍ଧି ରଖ୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ ବିଚାର ଶର୍ତିରେ । ସେ ଶିକ୍ଷିତା ଝିଅ 
ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ । ନିଜେ ରୋଜଗାର କରୁଛି । ରୋଜଗାର କରିପାରିବ ସାମ୍ନାରେ ଜୀବନ 
ପଡ଼ିଛି ଅଛି କେତେ ଆଶା କେତେ ଭୋଗ । ଅତୀତକୁ ଉଡଢ଼ଆଳରେ ରଖ୍‌ ଉଠୁ କାନ୍ଥ 
ଯାଉ ଗଲା କଥା । ହେବ ନାହିଁ ? ସ୍କୁଲ ଚାକିରିଟାଓ ଯାଉ ସେ କଟି, ନିଢେ ଉପରେ 
ପଡ଼ି ସେ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ଆସିପାରେ ! ଦରକାର ନାହିଁ କାହାର ଦୟାର ବୋଝ 
ବୋହିବା । ଏତେ ଯଦି ସନ୍ଦେହ ଏତେଥର ଯଦି ଇନ୍‌ କ୍ଲାଇରି, ରଖନ୍ତୁ ଆପଣମାନେ 
ପବିତ୍ର ଲୋକ ବାଛି ବାଛି । ଅହଲ୍ୟା ଦ୍ରୈଯ଼ଦୀ କୁନ୍ତୀ ତାରା ମନ୍ଦୋଦରୀ ଯାହାକୁ ପାରେ 
ତାକୁ ନମସ୍କାର ।”? ସମାଜର ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନ ଅନୈତିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାକୁ ସେ ବୁଝେ । 
ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ, ¢ ସ୍ବାର୍ଥପର ଦୃଜନିଆ । ପଇସାକର ଭିକ ଦେଇ ଟଙ୍କାକର 
ସୁଧ ଚାହେଁ ଅନ୍ୟ ବାଟରେ । ଯେଉଁମାନେ ନୀତିକଥା କହନ୍ତି ସେହିମାନେ ହିଁ ଇଙ୍ଗିତ 
ଦେଇ ଆଗେଇ ଆସନ୍ତି ଆଗ । ଖାଇସାରି ହାକୁଟି ମାରିଦେଇ ଗାଳିଦେଇ ନୀତିର 
ବଡ଼େଇ କରି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି ବ।ଟେ ବାଟେ । ତାଙ୍କରି କଥାକୁ ମରିବ ?? ? ବିବାହ ପରି 
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‘ରାହୁର ଛାୟା” : ଏକ ଆକଳନ ୬୭ 


ବନ୍ଧାଗତର ଜଢୀବନକୁ ସତୀ ଯେପରି ଘୃଣା କରିଛି, ସେହିପରି ଅସ୍ବୀକାର କରିଛି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନନ୍ୟତାକୁ ବୁଝିବାରେ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅସାମର୍ଥ୍ୟକୁ । ସତୀର ଚେତନା 
ସପଷ୍ଟତଃ ଷ୍ରିତିବାଦୀୟ । ‘ପ୍ରାଞ୍ଞ କହନ୍ତି, ଶାସ୍ତ କହେ, ଅମୁକ ପଦ୍ତିତ କହେ, ଏପରି 
କହେ ବିଲାତର ଦାର୍ଶନିକ, ସେପରି କହେ ଜର୍ମାନୀର କବି, ଆଉ ଭାରତର 
ଶାସ୍ତ୍ରକାରମାନେ, ସେମାନେ ବି କହିଛନ୍ତି ନାନା ପ୍ରକାର । କିନ୍ତୁ ଜଣକର ଅନୁଭୂତିର 
କଥା କି ବୁଝିବ ଆଉ ଜଣେ ? ଜଣକର ନୀରବ ବିଶ୍ଵାସ କେତେ ଅଂଶରେ ସ୍ଥର୍ଶ କରିବ 
ଆଉ ଜଣକୁ ? କହିଛନ୍ତି ଲୋକେ, କିଏ ବୁଝି ଆସିଛି ? ଭାବର ଅନୁବାଦ ନାହିଁ, ଭାଷା 
କେବଳ ଭାରବାହୀ ପଶୁ, ଜଣକର ଜୀବନ ଆଉ ଜଣକର ନୁହେଁ, ସମାଜର ସୃତ୍ର 
କେବଳ ଜଡ଼ ସଂସ୍ଥିତିର ଶିଂକୁଳି, କି ବୁଝିବ ତେବେ କିଏ ? ସୂତ୍ରର ଯନ୍ତ୍ରରେ କ'ଣ 
ମଣିଷ ବୁଝି ହୁଏ ? ଶିକ୍ଷାର ଯନ୍ତ୍ରରେ କ'ଣ ମଣିଷ ଗଢ଼ିହୁଏ ? ? ସତୀ ନିଜଠି ପାପ 
ଦେଖ୍ନାହିଁ, ନିଜ ବିଶିଷ୍ଟତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛି । ମଣିଷର ନିତ୍ୟନୂତନ ସଂଞ୍ଚା ତାକୁ 
ଅଭିଭୂତ କରିଛି । ସମାଜର ବନ୍ଧାଗତରେ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ସେ ଧରାଦେଇ ନାହିଁ । 
ବଞ୍ଚଛି ପବନ ପରି, ଫୁଲ ପରି | ତା'ଠାରେ ନାହିଁ କାହାରି ଅଧ୍କାରର ମୋହର 
ମିସେସ୍‌ ଅମୂକ।ା, ମିସେସ୍‌ ଧମୁକା | ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରବାହ ଭିତରେ ଜୀବନର ଅର୍ଥ 
ଖୋଜୁଥ୍ବା ସତୀ ପଛରେ ରାହୁର ଛାୟା ପରି ଗୋଡ଼ାଇଛି ସମାଜ । ସେ ଘରଣୀ 
ହୋଇନାହିଁ, ସେ ମାଆ ହୋଇନାହିଁ, ସେ କ୍ଷୀର ଦେଇନାହିଁ । 


ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ସାମାନ୍ୟ । ପୋଲିସ ଅଫିସର ଚନ୍ଦ୍ରିକାବାବୁଙ୍କର ପୁତ୍ର ଓ 
କନ୍ୟା ଯଥାକ୍ରମେ ବଦ୍ରିକାପ୍ରସାଦ ଓ ସତୀ । ଇଚ୍ଛାମୂଳକ ଭାବରେ ପାଠପଢ଼ାରେ 
ଅମନେ।ଯୋଗୀ ବର୍ଦ୍ଧିକାପ୍ରସାଦ ପିତାଙ୍କ ଦୃଶ୍ବିରେ ଥ୍‌ଲେ ଅପଦାର୍ଥ । ସେ 
କୌଣ ସିପ୍ରକାରେ ଓକିଲାତି ପାସ୍‌ କଲେ ଓ ଓକିଲାତି କଲେ । ପିତାଙ୍କ ଇଛା ବିରୋଧରେ 
ମନ ଅନୁସାରେ ଅଭି ପାନରା ଝିଅକୁ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହ କରି ଘରକ୍ଵାଇଁ ଭାବରେ ସେ 
ରହିଲେ ବାହାରେ । ସତୀ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ । ଘରେ କେବଳ ପିତା 
ଚନ୍ଦ୍ରିକାବାବୁ, ମା ପୁଷ୍ଠମୟୀ ଓ ସତୀ । ଦିନେ ଅତର୍କିତ ଭାବେ ପୁଷ୍ଠମୟୀଙ୍କ ମଥାର 
ସିନ୍ଦୁର ପୋଛିଦେଇ ଚନ୍ଦ୍ରିକାବାବୁ ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗ କଲେ । ସେହି କରାଳ ରାତ୍ରିରେ ସତୀ 
ଯେତେବେଳେ କରୁଣ ମୂହୁଁ ନା ତୋଳୁଥ୍ଲା ସେତେବେଳେ ତାର ଜୀବନ ଭିତରକୁ 
ଧସେଇ ପଶିଥ୍‌ଲେ ପଡ଼ୋଶୀ ସମୀରବାବୁ । ସତୀର ଜୀବନରେ କଳଙ୍କର ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଗଲ ! ସତୀ ଦ୍ଷ୍ଚଟିରେ ସମୀରବାବୁ ହେଉଛନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁର ପଟ୍ଟଭୂମି, ମୃତ୍ୟୁର 
ବିଭୀଷିକା ପୁଣି ମୃତୁୟର ଅଟଳ ପଣ, ରଭ୍ତ ଭିତରେ ସେ ସମ୍ବନ୍ଧର ସ୍ଥିରତା କାଟି 
ହୋଇନାହିଁ ।' ” ସତୀର ଢୀବନରେ ସମୀରବାବୁ ଯଦି ଥ୍ଲେ ଅସ୍ତୋନୁଖ ସୂର୍ଯ୍ୟ ତେବେ 
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Sr ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସେ ଥୁଲା ରାତ୍ରି । ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମୀରବାବୁ ଙ୍କ (ଆଚରଣର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି ତାହା ଏକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ସ୍ଥିତିବ।ଦୀ ଉପନ୍ୟାସର ମୁହୂ 
ସ୍ଷ୍ବିକରିଛି । ଅଧ ଅଧ ସ୍ବରଣରେ ସତୀର ମନେପଡ଼େ ସେହି ପହିଲି ପରିଚୟ 
ଯେତେବେଳେ ଶୋକରେ ତାର ଅନ୍ତର ମେଲା ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ 
ବ୍ୟବହାରର ବର୍ମୁ ନାହିଁ, ଯେତେବେଳେ ଅତି ଗହନକୁ ସଞ୍ଚରିଯାଉଛି ଜଣକର ସ୍ପର୍ଶ, 
ପୂରୁ ଷପଣରେ ସାନ୍ତ୍ଵନା ଦେଉଛି, ଆଶ୍ରାଦେଉଛି, ଇଚୁ।ହେଉଛି ବାରମ୍ବାର ସେହି 
ସାହାଯ୍ୟ ଘେନିବାକୁ । ମନେପଡ଼େ, ସେ ଅନାଡ଼ି ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ବ୍ାଉଜର ବୋତାମ 
ଫିଟେଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଲୁଗାର ଖୋଷଣି ଫିଟେଇ ଦେଇଥ୍‌୍ଲେ, ଧୀରେ ପାଖ ଖଟ 
ଉପରେ ଶୁଆଇ ଦେହ ମୂହଁରେ ପାଣି ଛାଟି ଛାଟି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଅନେଇ ରହି ବିଞ୍୍‌ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ” ' ସେହିଦିନଠାରୁ ସତୀ ତାର ଜୀବନରେ ଅନୁଭବ କରିଛି ରାହୁର ଛାୟା । 
ତା'ପରେ ସେ ଗଡ଼ଜାତରେ ବରଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲା ଏକ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀର ଜୀବନ । କିନ୍ତୁ 
ତାର କଳଙ୍କିନୀ ଅପବାଦରୁ ସେ ରକ୍ଷା ପାଇପାରି ନାହିଁ । ତା ବିରୋଧରେ ବହୁ ବେନାମୀ 
ଚିଠି ପଡ଼ିଛି । ହୁଏତ ତାର ସାନିଧ ଖୋଜୁଥ୍ବା ଲୋକମାନେ ହିଁ ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି 
ସେପରି କରୁଥ୍‌ଲେ । ଚକ୍ରଧର ବାବୁଙ୍କ କଥା ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ସତୀ 
ଚାକିରିରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ଚାଲିଆସିଛି । ତାର ସହକର୍ମିଣୀ ତନିମା, ଦୀପାଳୀ, ହାମିଦା, 
ସଂଧ୍ଯାତାରା, ଅସିତା, କୁଙ୍କୁମ, ହରପ୍ରିୟା, ମହାମାୟା, ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ 
ଗଙ୍ଗାମା ସ୍ବାମୀନାଥନ ଓ ଛାତ୍ରୀଗଣ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଆସିଛି । ଏହି ବିଦାୟ 
କାଳରେ ନୈତିକତାର ତୁଳନାମ୍ମକ ଚିତ୍ର ଖୁବ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଗଙ୍ଗାମା ସ୍ଵାମୀନାଥନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି; ଭିକ୍ଲୋରିଆ ଯୁଗର ଛେଚାପିଟା ଆଦର୍ଶର ନିଦା ଧାରଣା 
ତାଙ୍କର, ସେଠି ଢୀବନରେ ପ୍ରଶ୍ବ ନାହିଁ, ବାଟ ପରିଷ୍କାର, ଜୀବନର ନୀତି ସଂଜ୍ଞାରେ 
ଆବଦ୍ଧ, ଭିତରେ ଯେ ଯାହା ଭାବୁ, ଉପରେ ଘୋଡ଼ଣି ଖୁବ୍‌ ଟାଣ, ଅନ୍ୟଥା ହେଲେ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାହାନିର ଭୟ । ସେ ଭୟ ମୃତ୍ୟୁ ଭୟଠୁ ବି ବଡ଼, ତେଣୁ ଦାବିର ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଉଠାଇ 
ମନୁଷ୍ୟ ସବୁ ସହି 'କର୍ର୍ରବ୍ୟ' କରିଯାଏ । ଯେ ଶୋଷିଖାଏ ସେ ଭାଗ୍ୟଂ ବଳରୁ ଖାଏ, 
ଯେ ଶୋଷାହୁଏ ସେ ଭାଗ୍ୟହୀନତା”ରୁ ଶୋଷାହୁଏ | ଭାଗ୍ୟ ଓ ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ବିଧାନରେ 
ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ ସ୍ତରରେ ନିଜ ନିଜ ଆସନରେ ଶାନ୍ତିରେ ହିଁ ଜୀବନ କଟାନ୍ତି ଭଦ୍ରତା 
ଓ ଶିଷ୍ଟାଚାରକୁ ଜଗି, ମୁଁ “ଅଶାନ୍ତ? କହି ଶିଷ୍ଟାଚାର ଲଂଘିବା ଅପେକ୍ଷା ଫଟାଭୂଇଁର 
ଗହ୍ଵରରେ ଛପି ଯିବା ହିଁ କାମ୍ୟ ।”' କିନ୍ତୁ ଆଧୁନି କମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଭିନ୍ନ । ଅଥଚ 
ଏମାନେ ରାତି ଗଜୁରି ଉଠେ ଏମାନଙ୍କର ଦାବି” “କରଁବ୍ୟ? ବେଳକୁ ହିଁ ବେଶି, 
କଳ୍ନ।ରେ ଭାସି ଭ।ସି ଏମାନଙ୍କ ଅଶାନ୍ତି, ଜୀବନ ବିମୂଖ, ପରିଶ୍ରମକାତର 
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ଆପଣାବିଭୋର କସ୍ତୁରୀମୃଗ ଦଳ, ହାଫ୍ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଗୋଲାପ, ଖାଲି ଦୁର୍ବଳ ଉତ୍ତେଜନା, 
ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଟ କକ୍ଷଦୁ୍ୟୁତ ଡି କେଡେଣ୍ଟ୍‌ସ -ନିଉରୋଟିକ୍‌୍ସ-” ଚାକିରିରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ 
ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପରେ ସମକର୍ମିଣୀ ମୃଣ୍ବୟୀ ବିବାହ ହେଉଛି । ଏହି ବିବାହର ସ୍ମ ତି ଓ 
ସଂକେତ ବହୁଭାବେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ସତୀ ଏହାର ଯେପରି ତର୍ଜମା 
କରିଛି, ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚରିତ୍ର ସଷ୍ଟ ହୋଇଉଠୁଛି । ବିବାହକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥୁ୍‌ବା ମୃଣ୍ମୟୀ-ଜୀବନର ଗତାନୁଗତିକତା ସତୀ ପାଖରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । 
“ସେଇ ତ ମୃଣ୍ମୟୀ କଣ ଚିହ୍ନେ ଜୀବନକୁ ସେ ? କ'ଣ ଜାଣେ ବିବାହ କ'ଣ, ପ୍ରେମ 
କଂ ଣ ? ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ଧରିବା ପାଇଁ, ବୁଝିବା ପାଇଁ କାହିଁ ଅଛି ତାର ମନରେ ପାତ୍ର 
କାହିଁ ତାର ବିଶିଷ୍କତା ? ତଥାପି ଜୀବନ ତାକୁ ନିଜର କରିଛି, ସେ ହେବ ସୀମନ୍ତିନୀ । 
ରୂପରେ ସୌଷ୍ଠବ ନାହିଁ, ଶ୍ୟାମଳୀ ଧୃସ୍କି, ଭାରି ମୁଣ୍ଡରୁ ଦେହଯାକ କେବଳ ଗୋଲ, 
କେବଳ ଗୋଲ । ପୀନ ନୁହେଁ, ତାର ସ୍ତନ, ପୃଥୁଳ, ବିଶାଳ, ସେଥ୍‌ରେ ସୃକ୍ଷମତା ନାହିଁ, 
ଶିଳ୍ପକଳା ନାହିଁ, କେବଳ ବିସ୍ୃତି ¦ ସତେ ଅବା ଜନ୍ମ, ଗୋମାତା । ସେହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଖାପିଯାଏ ତାର ଗାଇଆଳି ଆଖ୍‌ ଦିଓଟି, ସେଠି ପ୍ରତିଭା ନାହିଁ, କେବଳ ଶାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ, 
ଜଳିବା ଢାଳିବ। ପାଇଁ ଦୁର୍ବର୍ଷ ତେଜ ନାହିଁ, ଖାଲି ପଘାରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ଓଟାରି 
ହେବାପାଇଁ ଗୋଟାଏ ନରମ ବାଧ୍ୟତା । ରୁଚିରେ ବିଶିଷ୍ଟତା ନାହିଁ, ସବୁ ସମାନ ଯାହା 
ଆସୁ ମାର୍ଜିତ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଭେଦବୋଧ ନାହିଁ, ବିଶିଷ୍ଠତା। ନାହିଁ, ଯାହା ଆସେ କେବଳ 
ସଂସ୍କୃତିରୁ । ସରଳ ନରମ ବୋଲକରା ମାଟିମେଞ୍ଚା, ମାଟିର ପ୍ରତୀକ, ସଂସାରରେ 
ଏପରି ଅଗଣତି ମୃଣ୍ମୟୀ, ଖାଦ୍ୟରେ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ନଇ ପହଁରିବାର କଳିତ ଆଶ୍ବାସ 
ଘେନି ସେମାନେ ଖାଇ ଚାଲିଯିବେ, ପୋକ ପଡ଼ିଥ୍୍‌ଲେ ବାଛିଦେଇ କାଢ଼ି ଦେଇ 
ଖାଇଚାଲିଯିବେ- ବାରିବେ ନାହଁ । ହୁଏତ ସେଇମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ସଂସାର । ମାଟିର 
ପୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମାଟିର ସର୍ଜନ, ସତୀପାଇଁ ନୁହେଁ ।”' ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଉପେକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ରିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ କଥା କହି ଓପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଛନ୍ତି । “ ହୃଣ୍ଡାମୂଲରେ ହଡ଼ାବେପାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଞ୍ଚା, ତାର ବିଜ୍ଞାନର ସୂତ୍ର ବି ଲ 
ଅଫ୍‌ ଆଭରେଜେସ୍‌, ଧୁଆମୂଳା ଅଧୂଆ ମୂଳା ମିଶି, କାହିଁ ସେଠି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବୁଝାମଣା 
ପାଇଁ ସୃକ୍ଷ ସହାନୁଭୂତି ! କାରଣ ପାଇଁ ଫଳ ପାଇଁ ! ଦୁନିଆର ମା ବିଚାର ମୋଟା 
ଅକ୍ଷରରେ ଶିରୋନାମା ହୋଇ ଛପାହୋଇଛି¬- ସେ କଳଙ୍କନୀ 

ଦେହର ଉପଲନ୍ଲ୍‌ ଓ ଅନୁଭୂତି ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ନିଦ୍ଦେଶ କରେ । 
ଦେହକୁ ନେଇ ସତୀର ନାର୍ସିସିଜ୍‌ମ ସୃଷ୍ଝି କରିଛି ସୁନ୍ଦର କବିତା । ‘ଏଇ ତାର ଦେହ । 
ସେ ସୁନ୍ଦର । ଚମ୍ପା ଫୁଲ୍‌ ପରି ଗୋରା ! ତେହୁଁ ଖରାଧାସରେ ଦିଶୁଛି ଜୀଅନ୍ତା ଦେହର 
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୭୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ତେଜ । ଡେଙ୍ଗା ନୁହେଁ କି ବାଙ୍ଗର ନୁହେଁ । ଦମ୍ଭ ଅଛି । ଗୋଲ ଗୋଲ ପୂରିଲା ପୂରିଲା । 
ତଳୁ ଉପରଯାଏ ନିଖୁଣସମ । ଗୋଟାଏ ପ୍ରବାହ, ଗୋଟାଏ ରାଗିଣୀ । ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେହରେ 
ମାଂସର ସମ୍ପଦ । ଆସ୍ତେ ଆଉଁଶି ଆଣିଲା, ଗଡ଼େଇ ଆଣିଲା । ପାପୁଲି ଚିପି, ଚିପି ରହି 
ରହି, ପଢ଼ ପାଖୁଡ଼ା ପରି ଥରି ଉଠୁଛି ତାର ଓଠ । ଖାଡ଼ି ମଲ୍ୟ ପରି ଲମ୍ବ ଧଳା ଦାନ୍ତ 
ନୀରବରେ ହସ ବିଜ୍ଞ ଦେଉଛି । ମାଂସର ବର୍ଧୁଳତାର ପରିଧ୍‌ ଚାରିପାଖରେ ପାପୁଲି 
ଅଟକି ଯାଇ ସ୍ଵାୟୁର ସ୍ତଳନ ଅନୁଭବ କରୁଛି । ଆସ୍ତେ ଗଡ଼ି ଆସୁଛି ଗଡ଼ାଣିରେ । 
ଛାତିରେ ଲମ୍ବିଛି ଆଂଶକଟା କାରୁକାର୍ଯ୍ୟର ତିନିସରିଆ ସୁନାହାର, ମଝିରେ ପାନପତ୍ର 
ପରି ନେଳି ପଥରର ପଦକ, ଦୁଇପାଖେ ଦୁଇଧାର ହୋଇ ବେଶି ଲମ୍ବି ଆସିଛି । ଏଇ 
ତାର ଦେହ । ବିଧାତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ସୃଝ୍ଝିଂ ଏଇ ଦେହ । ସତୀ ଭାବୁଥ୍ଲା- ଏବଂ ସୁନ୍ଦର 
ସ୍ଥାପତ୍ୟରୁ ହୃଦୟମନ୍ତ୍ରା ରାଗିଣୀକରି ତାକୁ ପ୍ରକାଶିବାକୁ ଅନ୍ତରରେ କାମନା । ଅନ୍ତରରେ 
କାମନା, ସେ ଖାଲି ମାଟିର ଦୀପାଳିରେ ଦୀପସଳିତା ନୁ ହେଁ- ଯାହାର ଧାସରେ 
ବାହାରର ଚର୍ମ ଜିକ୍‌ଜିକ୍‌ କରେ, ଯାହାର ତାତିରେ ଖେଳେ ଦେହ ଚାରିପାଖେ 
ଅଦୃଶ୍ୟରେ ଜୀବନର ଉଷ୍ଠତା ! ସେହି ପୁଣି ନିଭୂତରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସୁବାସ, ଯନ୍ତ୍ର 
ଉପରେ ସ୍ବପ୍ନର ମାୟା ମରୀଚିକା । ଅଥଚ ପ୍ରାଞ୍ଚର ବିବେଚନାରେ ଉତ୍ୟେ ହିଁ ହୀନ 
ଦେହ ଓ କାମନା ! ଦେହ କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର ବୋଲି, ରୋଗଜର୍ଜର ବୋଲି, କାମନା ଅଶାନ୍ତ 
ଓ ଅତୃପ୍ତ ବୋଲି ।' ସଂସାରୀ ଦୂଦ୍ଧିରେ ଯାହା ଜିତିବା, ସେ ଜିତିବାଠାରୁ ସତୀ 
ଦୂରରେ, ସେ ନିଆରା । ଦେହକୁ ନେଇ ତାର ଢୀବନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ସ୍ତର୍ଶ ଅନୁଭୂତିର 
ଜୀବନ ତାର ଅଭିଜ୍ଞତାସମୃବଦ୍ଧ । ସମ୍ପର୍କର ପୃଥ୍ବୀ ଭିତରେ ତାର ଆସିଛି ଚାକର 
ଘନି ଆର ଉଦୁମୁଦିଆ ଆଶ୍ଲେଷ, ଉଦିଆର ମିଛିମିଛିକା ବରକନ୍ୟା ଖେଳ, ବିପ୍ର, 
ହେମନ୍ତ, ନିରଞ୍ଜନ, ପ୍ରତାପ, ଶିବ । ଜୀବନର ପାଣୁଲିପିରେ ପୁଣି ଆସିଛନ୍ତି ସଙ୍ଗୀତ 
ମାଷ୍ଟର ମଦନବାବୁ ଓ ସଂସ୍କୃତ ପଵ୍ତିତ ଗାଣ୍ଡୀବଧର ଶର୍ମା । ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେମାନଙ୍କ ଆବେଗଦୀପ୍ତ ଉଦାସ ଚାହାଣି ତାକୁ ଅସ୍ଥିର କରିଛି । ଇସ୍ତଫା 
ଦେଇ ସ୍ତୁଲରୁ ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଘରକୁ ଫେରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସତୀର ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ହୋଇଛି 
ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସ ଏଜେଣ୍ଟ ନବେନ୍ଦୁ ସହିତ । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ କେତେ ସ୍ମ ତି ତାର ମନେପଡ଼ିଛି । 
ପରିବାରର କଥା, ଗାଁ ଆଉ ସହର ସଂସ୍କୃତିର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଇତ୍ୟାଦି । ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗୁଡ଼ାଏ ଚିନ୍ତାକରି ଯେ ସୁଖର କଥା ସ୍ଥିର କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ଏ ତତ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ସତୀଠି । ନବେନ୍ଦୁ ପ୍ରତି ତାର ଆସିଛି ଏକ ସ୍ବେହସିକ୍ତ ମାତୃତ୍ଵ ବୋଧ । ଅଥଚ ନବେନ୍ଦୁ 
ତାର ଦେହ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଉପାସକ । ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ସତୀ ଶୋଇଥ୍‌ବା ବେଳର ଚିତ୍ରକୁ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ˆ “ବସି ବସି ଚାହିଁ ଚାହିଁ ନବେନ୍ଦୁ ପହରାଦେଉଛି । ପ୍ରଥମେ ତାର 
ସ୍ଵାୟୁ ଟଣକି ଉଠୁଥ୍‌ଲା, ଦେହ ଭିତରେ ତତଲା ଅସ୍ବସ୍ତି । ଆଉ କେହି ଯାତ୍ରୀ ଏପାଖକୁ 
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‘ରାହୁର ଛାୟା” : ଏକ ଆକଳନ ୭୧ 


ଚାହିଁ ରହିଲେ ସେ ଫ୍ରଲିଉଠି ଆଖ୍‌ ତରାଟି ଚାହୁଁଥ୍ଲା, ଖାଉଥ୍ବା କୁକୁର ଅନ୍ୟ କୁକୁରକୁ 
ଦେଖ୍ଲେ ଯେପରି ଅରଣା ଆଖ୍ରେ ଅନାଏ । ସବୃ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ସେ ଘଉଡ଼ାଇ ଦେଇଛି 
ନା କେହି ଚାହିଁବେ ନାହିଁ, କେହି ଆସିବେ ନାହିଁ । ଏକା ସେ । ଅରେ ଅରେ ଚାହାଣିରେ 
ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ରୁଗା ଉଠିଯାଏ, ପର୍ଦା ଉଠିଯାଏ, ଅର୍ଗଳି ଫିଟିଯାଏ । ଲାଲ କାମନାର 
ତେଜ ଲାଲ୍‌ ରକ୍ତରେ ମିଶିଯାଇ ଦପ୍ଦପ୍‌ ହୋଇ ଭଉଁରୀ ବୁଲି ଫେରିଆସେ । ନବେନ୍ଦୁ 
ଝାଳ ପୋହେ, ବେକରୁ ବୋତାମ ହୁଗାଳି ଦିଏ । କୁମାରପଣ ତାର ବ୍ରତ ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ 
ଯେଉଁ ସମାଜରେ ସେ ବୁଲେ ଚାଲେ ସେଠି ପଦେ ପଦେ ଲାଜ ଡର, ଦାୟିତ୍ଵ ନ ନେଇ 
ସୁସ୍ଥିରେ ପୂର୍ଣ ଅନୁ ଭୂତି ପାଇଁ ପରିସର ନାହିଁ, ସର୍ଶ ସେଠି କ୍ଷଣିକ କ୍ଷୁଧା, ଅନୁଭୂତି 
କେବଳ ବିକୃତ ବିକଳାଙ୍ଗ ଭଗ୍ନାଂଶ | ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ଆସିଛି 
ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିୟଟଙ୍କ କବିତା । ଖେଳୁଆଡ଼ ନବେନ୍ଦୁର ପ୍ରେମିକା ନବେନ୍ଦୁର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି 
କହିଛି,  ତୃମେ ଖୁବ୍‌ ସୁସ ପଶୁ ନବେନ୍ଦୁୁ ଯଦିଚ ମନଟା ତୁମର ଅସୁସ୍ଥ ଥ୍ଲା ପରି 
ମନେହୁଏ, ମୋର ଜନ୍ଧୁର ଦେହ ତୁମର ପଶୁ ଦେହକୁ ପସନ୍ଦ କରେ ପ୍ରଚୁର, କିନ୍ତୁ 
ଗୋଟାଏ କଥା ତୁମଠି ଘୋର ଅଭାବ । ତୁମେ ଯେ ପଶୁ ସେ କଥା ତୁମେ ମନକୁ 
ଘେନିବାକୁ ବି ନାରାଜ; ତେଣୁ ବଳିଷ୍ଠ ପଶୁ ହୋଇ ପଶୁର ଆନନ୍ଦ ଦେଇ ଜାଣ ନାହିଁ, 
ନେଇ ବି ଜାଣ ନାହିଁ ଆଦୌ, ଯାହା ତୁମ ନିଉଭରାସ୍ଥିନିକ ମନର ଦୁର୍ବଳତା, ତାକୁ ତୁମେ 
କୃହ ଭଦ୍ରତା, ସଭ୍ୟତା ଯାହା କିଛି । ପଡ଼ିଆରେ ପଶୁ ଦେଖ୍ନା ? ତାହାହେଲେ କରୁଥ୍ଲ 
କ'ଣ ଏତେଦିନ ? ”' ଉପନ୍ୟାସରେ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତବର ରୂପ ସୁପ୍ରକଟିତ । କିନ୍ତୁ 
ଓିପନ୍ୟାସିକ ଯଥାସମ୍ଭବ ଶାଳୀନ ଭାବେ ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସତୀର ଚରିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପିତ କଲାବେଳେ ଏ ଶାଳୀନତା ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବହୁ ପୁରୁଷ 
ସାନ୍ିଧରେ ଆସିଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସତୀ କେଉଁଠି ସମ୍ଭମ ହରାଇ ନାହିଁ । ତାର ସମ୍ଭମ କୂବ 
ଘରର ଇର। ଠାରୁ ଅଧ୍କ ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ । ଇରାର ପରିଚୟ ଦେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଲେଖ୍୍‌ଛନ୍ତି; ‘ଇରା, ତାର ଆସନ କୂବ ଘରେ, ସେ ବି ଦିହାତ ଖେଳିପାରେ | ତା ଛଡ଼ା 
ଅନ୍ୟ ବି ଯଦି କେହି- କଳ ପୂରୁଣୁ ଖେଞ୍ଚାଏ ମାରିନେଇ ଦି କୋଶଧାଇଁ ପଳେଇବ, 
ତା ପରେ ଗିଳିପକେଇ ମୁହଁ ପୋଛିଦେବା ଚୋରପରି । ସେ ଆନନ୍ଦ କେବଳ ଦୁଃଖ ହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ଏଠି ଯେପରି ସବୁ ନିଆରା, ସୂସ୍ଥି, ଶାନ୍ତି, ପତ୍ର ଉପରେ ସଜଫୁଲ ପରି 
ଶୋଇରହିଛି ସତୀ । ” 

ସତୀ ଷ୍ଟେସନରୁ ଓହ୍।ଇ ଘରକୁ ଫେରିଛି । ଜୀବନ ପଥରେ ପୂଣି 
ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି ସମୀର ବାବୁ । ତିନୋଟି ସନ୍ତାନର ଜନକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ପୁଣି ନୂଆ 
ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଆସେ ନବେନ୍ଦୁ । ସମୀର ଓ ନବେନ୍ଦୁଙ୍କ 
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୭୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମଧ୍ୟରେ ସତୀକୁ ନେଇ ଯୌନଇର୍ଷାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ମିଳେ । ନବେନ୍ଦୂର ଆତଙ୍କକୁ ସତୀ 
ବରଝେ । ସମୀର ସହିତ ତାର ଭୋଗବାଦର ଜୀବନ ଗଢ଼ିଉଠେ | ˆ ଆପଣାଠି ବିଭୋରା 
ସତୀ । ଦର୍ପଣରେ ଦିଶେ ଆପଣାଠି ଯୌବନର ଢେଉ, ଜୀବନର ତେଜ, ଯେଉଁଆଡ଼େ 
ଚାହିଁଲେ ସେ ରସ ଟୁଳୁଟୁଳୁ ପାଚିଲା ଫଳ, ସେ ଜଗତ ଜିତା ସେ ନିଜଠି ଆବଦ୍ଧ । 
ନିଜେ, ତାର ସମୀର, ତାର ଘର !” ? ସମୀର ସତୀକୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ବି ଦେଇଛି 
କାରଣ ସମାଜ ଚାହେଁ ଏକ ମାର୍କା, ଲୁଗା ଉପରେ ମାର୍କାପରି । 


ଉପନ୍ୟାସର ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନବେନ୍ଦୁ ଦୃଶ୍ଚିରେ ସତୀ ଓ ଇରାର ତୁଳନା 
ତାପରର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ନବେନ୍ଦୁ ଭାବେ ˆ ସତୀକୁ ଚାହିଁଲେ ସତୀ ପାଖେ ପାଖେ ଥ୍ଲେ ତାର 
ମନରେ ଆସେ ଏକ ପବିତ୍ର ଭାବ, ସେହି ଭାବରେ ସତୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ମନହୁଏ 
ସେ ଚନ୍ଦନ, ଯାହା ମୁଣ୍ଡରେ ଲଗାହୁଏ, କିମ୍ା ଧୋବ ଫରଫର ସଫା ବିଛଣା ଚାଦର, 
ସ୍ପର୍ଶରେ ନୂଆ ଭାବ ଜନ୍ମାଏ ବା ସଜଫୁଲ ମନେ ପକାଏ ଓଦାଛୁଆଁ ସକାଳ, 
ସେତେବେଳେ ଆକାଶ ଫିଟିଯାଏ, ଦିଗନ୍ତ ଖୋଲିଯାଏ କାହିଁ ଦୂରକୁ । ଦୂରର 
ରଜ୍ରରେଖା ଉପରେ ଆଖ୍‌ ଆପିଦେଇ ସେ ମନେ ମନେ ମାଟି ଛାଡ଼ିଦେଇ ଶୂନ୍ୟେ 
ଶୂନ୍ୟେ ଟେକି ହୋଇଯାଏ, ଗାଧୋଇ ପାଧୋଇ ମନ୍ତ୍ର ଗୁଣୁ ଗୁଣୁ ହୋଇ ଓଦାଲୁଗାରେ 
ବାଟେ ବାଟେ ଘରକୁ ଫେରୁ ଫେରୁ ଯାହାକୁ ଦେଖେ ତାଠୁ ନିଜକୁ ଭାବେ ଉନ୍ନତ, 
ସତୀର ପାଖେ ପାଖେ ଥୁଲେ, ମନରେ ବା ଦେହରେ ସେ ପବିତ୍ର ।”? କିନୁ ନବେନ୍ଦୁ 
ଦୃଦ୍ତିରେ ଇରା ' 'ବାରତ୍ମାର ମନେପଡ଼ିଲା— ବିଷପାତ୍ର ପରି ଇରା, ଅପବିତ୍ର ଇରା ।” 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଇରାର ଚିଠି ମାଧ୍ୟମରେ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ସୀମାବଦ୍ଧତା ନିରୂପଣ 
କରିଛନ୍ତି । 

ମାନସିକ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାପାଇଁ ସତୀ ସମୀର ସହିତ 
କୋଣାର୍କ ବୁଲିବାକୁ ଯାଇଛି । ସମୁଦ୍ର ତାକୁ ଦେଇଛି ସାନ୍ଗ୍‌ନା । ଅତୁଠରେ ସମୁଦ୍ର ସ୍ଵାନ 
କରିବାକୁ ଯାଇଥ୍ବା ବେଳେ ତାର ହଠାତ୍‌ ଦେଖାହେଲା ଫିପ୍ଥ ଇଅର ଛାତ୍ର 
ବିଭୂତିଭୂଷଣ ସହିତ । ବୟସରେ ତା'ଠାରୁ ଚଉଦବର୍ଷ ସାନ । ବିଭୂତିଭୂଷଣର ତାରୁଣ୍ୟ 
ସତୀ ମନରେ ଅଭିନବ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାର ତାରୁଣ୍ୟକୁ ଆତ୍ମସାତ୍ଵ କରିବା ତାର 
ଏକାନ୍ତ ଇଚ୍ଛା । କଅଁଳ ଛନଛନିଆ ଏକ ଧଳା ମେଣ୍ଢାଛୁଆ ସେ । ସରଳ ଓ ନିରୀହ । 
ଏହି ନୂଆ ମଗର ମହାଶୟ ସହ ସତୀର ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଲ। । ଥିପନ୍ୟାସିକ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାକୁ ଯେପରି ନୂଆକରି ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଧରାଦେଇ ନ 
ଥଲା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ, କିନ୍ତୁ ସତୀ ବିଭୂତିଭୂଷଣର ହସ୍ତଗତ ହୋଇଛି । ବାତ୍ସଲ୍ୟ ଓ ଶୃଙ୍ଗାରର 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ଭିତରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଜୟଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । “ସତୀର ଦେହମୂ୍ଚ। ଚିନ୍ତାର ସରୁ ଜାଲ 
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‘ରାହୁର ଛାୟା” : ଏକ ଆକଳନ ୭୩ 


ଛିଶ୍ଡାଇ ଦେଇ ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଘର୍ଷଣ ଜନ୍ମାଇ ଚହଲିଗଲା ବିଭୂତିର ଦୁଇହାତ, ସେ 
ଯେପରି କି କଣ ଖୋଜୁଛି । ସତୀର ଦେହ ଅରି ଉଠିଲା । 'ପର ମୁହୁଇଁରେ ଅନୁଭବ 
କଲା ଦୁଇଟା ଦୃଢ଼ ମୁଠାର ଚାପ, ମାଂସକୁ ଚିପି ସ୍ଵପ୍ନ ଚିପୁଡ଼ିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରୁଛି ଜନ୍ମ । 
ସତୀର ଦେହରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ତାତି ।'” ଚଉଦବର୍ଷ ସାନ ବିଭୂତିଭୂଷଣ ବି ସତୀକୁ 
ବିବାହର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛି । ସତୀ ନିଜର କଳଙ୍କିନୀର ପରିଚୟ ବାଢ଼ିଛି ବିଭୂତିଭୂଷଣ 
ଆଗରେ । ସମାଲୋଚକ ଏ ଚିତ୍ର ସହିତ ବର୍ଣ୍ାଡ୍ଵ ଶଙ୍କ କାଂଡିଡା ବା ମାର୍ଚଚବ୍ୟାଙ୍କ ସଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ଅଠର ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ତରୁଣ କବି ମାର୍ଚ୍ଚବ୍ୟାଙ୍କସ ଛତିଶ 
ବର୍ଷ ବୟସ୍କା କାଂଡିଡାକୁ ନିଜର ପ୍ରଣୟିନୀ ବୋଲି ଭାବିଛି । 'ରାହୁର ଛାୟା'ରେ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣାତ୍‌ ଶଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବା ଏଠାରେ ସ୍ଵରଣୀୟ ! ସତୀ ତା'ପରେ ନିରାନନ୍ଦରେ 
ଫେରିଯାଇଥ୍‌୍ଲା | 

ସମୁଦ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ରହିଥବା ଶାମୁକାଗୁଡ଼ାକୁ ସତୀ ଫିଙ୍ଗ ଦେଇଛି । ତା 
ଜୀବନରେ ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ଲଗ୍ନ । ସମୀରର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇ ସେ କହିଛି, “କଣ 
ଆଉ ହେବ ? ଗୋଟେଇଛି ବହୁତ, ଫୋପାଡ଼ିଛି ବହୁତ, କିଛି ସାଇତି ରଖ୍‌ ପାରିନାହିଁ” 
ଏହା ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍ମକ । ଜୀବନ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ କେତେ କ'ଣ ସେ ସାଉଁଟିଛି, କିଛି କିନ୍ତୁ 
ସାଇତି ରଖ୍‌ନାହିଁ । ଶାମୁକାଗୁଡ଼ାକୁ ପୁଣି ଗୋଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ ସମୀରକୁ ସତୀ 
କହିଛି ଯେ ଏହା ତାର ଶିଶୁତ୍ଵ ବରଂ ଏ ବୟସରେ ସମୁଦ୍ରର ବାଲି ହିଁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା 
ଉଚିତ । ବାଲିର ବିସ୍ମ ତି ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ହିଁ ସତୀର ଜୀବନ । 

ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଛି ବିଦେଶ ଶିକ୍ଷିତ ସାହେବୀ ପଥଅରପଡ୍ତିତ 
ମିଷ୍ଟର ଡେଙ୍କ ସହିତ ସତୀର ବିବାହ । ବ୍ୟଞ୍ଜନାତମ୍ମକ ଭାବେ ମିଃ ଡେ କହିଛନ୍ତି, ପଥର 
ଏ ସୃଷ୍ଟିର ନିଦାନ । ମାଟି ପଥର, ମୁଁ ପଥର, ଆପଣ ପଥର ! ଆପଣ ଜାଣନ୍ତେ ଯଦି 
ପଥର ଭିତରେ କେତେ ରସ, କେତେ ଇତିହାସ, କେତେ ଲୀଳାବୈଚିତ୍ୟୁ, ଆଃ ଆପଣ 
ତନ୍ମୟ ହୋଇଯାନ୍ତେ ।? ସତୀ ସମୀରକୁ ଭୁଲିଯାଇଛି, ଭୁଲିଯାଇଛି ନବେନ୍ଦୁକୁ, 
ବିଭୂତିଭୂଷଣକୁ ମଧ୍ଯ । ମିଃ ଡେ ନିଜକୁ ରବିନ ଚଢ଼େଇ କହି ସତୀକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଛନ୍ତି, 
ସ୍ଥାନପାଇଛି ୟେଟ୍‌ସଙ୍କ କବିତା 

ସୋ ମେନି ଲଭଡ୍‌ଵୟୋ ମୋମେଣ୍ଟସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଗୁତ୍‌ ଗ୍ରେସ୍‌ 

ବଟ ଆଇ ଲଦ୍ୁଡ ଦି ପିଲଗ୍ରିମ୍‌ ସୋଲ ଇନ୍‌ ୟୁ 
ଁକେତେ ଲୋକ ଭଲପାଇଥ୍୍‌ଲେ ତୁମର ବୟସ ଦେହର ଛାଇକୁ, କିନୁ ମୁଁ ଭଲପାଇଲି 
ତୁମ ଭିତରର ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ଆତ୍ମାକୁ ।' ସଂସ୍କୃତିପ୍ରବଣ ଓପନ୍ୟାସିକ ସତୀକୁ ହିନ୍ଦୁବଧୂର 
ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇ ବିଦେଶୀଙ୍କ ସହିତ ତାର ବିବାହ କରାଇଛନ୍ତି ବୋଲି 
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୭୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଗବେଷକ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ୟେଟ୍‌ସଙ୍କ କବିତାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହିଁ ଅଧ୍କ 
ତାପ୍ର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ମନେହୁଏ । ସତୀର ସ୍ଵାଗତିକା ପ୍ରକାଶପାଇଛି- “ ‘ଦର୍ପଣରେ ଛାଇପଡୁଛି, 
ପଥର ପଡ୍ତିତ ମିଷ୍ଟର ଡେ ମାଡ଼ି ଆସୁଛନ୍ତି ମିଲିଟେରୀ ଠାଣିରେ, ତାଙ୍କର ଠିଆ ଠିଆ 
ନିଶ, ପାଟିରେ ଗୋଟାଏ ଜଳନ୍ତା ଚୁରୁଟ ।”? ଉପନ୍ୟାସ ଏଇଠି ଶେଷ ହୋଇଛି । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ବିବାହର ଗତାନୁଗତିକତା 
ସତୀକୁ ବିବ୍ରତ କରିଛି । ବିବାହ ତା” ପାଇଁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 'ଠutside୮' ଉପନ୍ୟାସର ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କେତେକାଂଶରେ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ, ଯଦିଓ କାମ୍ୟୁଙ୍କ ଚେତନାର ଉକ୍ରଟତା ଏଠାରେ ଅନୁପଲବ୍‌ଧ | 


ଯୌନତା ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ସଭ୍ୟତାର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଓ ସଂକଟ । ଏହାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ନବନୈତିକତାର ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତି ଘଟିଛି । ସର୍ବତ୍ର ମୁକ୍ତ 
ଯୌନାଚାରର ପ୍ରାବଲ୍ୟ । ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତାର କ୍ରମବିଲୟକୁ ସହଜରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହିଭଳି ଏକ ସଂକଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଟମାସ ମ୍ୟାନ ଠାଏ 
କହିଛନ୍ତି; He fell into adventures of the flesh, descended into 
the depths of lust and searing sin and suffered unspeakably 
hereby". ‘ରାହୁର ଛାୟା” ମଧ୍ଯ ଏହି ସଂକଟ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ଦେହବାଦ (flesh 
Mysticism)ର କଥାକାର ଡି.ଏବ୍‌ . ଲରେନ୍ଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
‘ରାହୁର ଛାୟା”ର ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 'Lady Chatterley's Loverର ସମ୍ମାନିତ 
ସ୍ବାମୀ ଖୁବ ସ୍ମରଣୀୟ । କିନ୍ତୁ ଲରେନ୍ସଙ୍କୁ ଯୌନବାଦୀ ଭାବେ ଅତିରଞ୍ଜିତ କରାଯାଉଛି 
ବୋଲି ସେ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି । ନରନାରୀଙ୍କ ସାର୍ଥକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ଲରେନ୍୍‌୍‌ କହିଛନ୍ତି 
: "Once a man establishes a full dynamic communication at 
the deeper and higher centres, with a woman, this can never 
be broken very often not even death can break it.” 
ରାହୁର ଛାୟା'ରେ ନାରୀପୁରୁଷ ସମ୍ପର୍କ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନୁହେଁ । ଅତି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ 
ଭାବେ ଲରେନ୍ସ ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧାତବାଦୀ ଥ୍ଲେ । ସେ ଯୌନତା ସମର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, "| 
man makes sex itself his goal, he drives on towards anarchy 
and despair and his living purpose collapses. Sex is the door. 
Beyond lies an ultimate impersonal relationship free of all 
emotional complications. Beyond lies the service of God." 
ସତୀର ଚରିତ୍ରରେ ନୂଆଯୁଗର ଏ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କେତେକାଂଶରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି 
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ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଯୌନପୂର୍ଣ୍ତ ସତୀର ଜୀବନଚିତ୍ର କେଉଁଠି ଦୁର୍ବିଷହ ମନେ 
ହୋଇନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସରେ ସତ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ ଖୁବ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ ସମ୍ଭମଯୟୁକ୍ତ । 
ସଵିତିହ୍ୟବାଦୀ ଗୋପୀନାଥ ଏକ ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଯେପରି ଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା କେବଳ ତାଙ୍କରି ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ । ଲରେନ୍ସଙ୍କ ସହିତ ଏଠି 
ଫ୍ରୟେଡ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି, ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ‘ରାହୁର ଛାୟା” ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ନାରୀ-ଅନ୍ଧେଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ପାହାଚ ଆଗେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ସତୀ ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥ୍‌ରେ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ର ଆସିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଜପନ୍ୟାସିକ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଢ଼ଣେ ଲେଖକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, "The novel at its end breaks into 
lyricism on one side and philosophy on the other." (Herman 
Broch- The Sleep walkers) ରାହୁର ଛାୟା ଉପନ୍ୟାସରୁ ଏହାର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରିବ । ଉପନ୍ୟାସ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ କବିତ୍ବ ଆର୍ଦ୍ । ଚେତନା 
ପ୍ରବାହ ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷାର ଅନୁପମ ସତେଜତା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି ଏ କବିତ୍ଧ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ତନ୍ମୟ ତୃଳୀରେ ସେ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ସାର୍ଥକ ରୂପପ୍ରତିମା । ଶବ୍ଦଶିଳ୍ତର ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକତା ଭିତରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତି 
ଓ ପରିବେଶ ଚିତ୍ରଣ, ମଣିଷ ମନର ଗହନ ଗାଥାର ଅଙ୍କନ, ଅନୁଭୂତି ବିଭୂତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଓ ବୀକ୍ଷା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ଅପୂର୍ବ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଜଗତ୍‌ ।! ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇପାରେ । “ ପ୍ରେତର ତର୍ପଣ ଲୁହରେ ନୃହେଁ, ଆନନ୍ଦର ହସରେ । ଆଶ୍ବାସ 
ଘେନ ହେ ପ୍ରେତ, ଆମେ ବଞ୍ଛୁ, ଆଶ୍ଵାସ ଘେନ, ହେ ପ୍ରେତ, ପୂଥ୍ବୀ ଶ୍ୟାମଳ ହିଁ 
ରହିଛି, ରୂପର ତେଜ ଅଛି ବୋଲି ଅରୂପକୁ ସ୍ମରଣ କରି ହେଉଛି । କାମନାର ଆକର୍ଷଣ 
ଅଛି ବୋଲି ତୃଷ୍ଣାକୁ କଳ୍ପନା କରି ହେଉଛି । ମନୁଷ୍ୟ ଘରେ ସ୍ବେହର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ବୋଲି 
ଅଲେଖା ପ୍ରେମକୁ ଲେଖ୍‌ ହେଉଛି ସ୍ବେହଧାରରେ । ଆଶ୍ଵାସ ଘେନ, ପ୍ରେତ ମାଟିରେ 
ଅଛି ଘାସର ଅସରନ୍ତି ଚେର, ସନ୍ତାନଠି ଅଛି ସୃଜନର ଶକ୍ତି, ଆଶ୍ଵାସ ଘେନ, ତୁମର 
ସ୍ଥାନ ଖାଲି ପଡ଼ିବ ନାହିଁ, ତୁମର ଘଟ ବିକଶି ଉଠିବ ଶତ ଘଟରେ, କ୍ରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ନାନା ବିକାଶ ବିବର୍ଭନ ବାଟେ ତନିତ ହେଉଥ୍‌ବ ତାହା, ତୁମର ବିଛେଦ ନାହିଁ, ବିଦାୟ 
ନାହିଁ ।'' ଏହିପରି ସମୂଦଧ ଓ ଜୀବନର ତୁଳନାକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ପୁଣି ମହମ୍ମଦଙ୍କ ଉତ୍ତରକ୍ରମରେ ପ୍ରାୟ ଏକପୃଷ୍ଠା ବ୍ୟାପୀ ଯେଉଁ 
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୭୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବର୍ଣ୍ଣନା ଓପନ୍ୟାସିକ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହାକୁ ବିଶୁଦ୍ଧ କବିତା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସେହିପରି ଦାର୍ଶନିକତା ତାଙ୍କର ଏକ ସହଜାତ ଗୁଣ ! ଯତ୍ର ତତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ତାହା 
ତାଙ୍କର ଜୀବ ନଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଜୀବନ “ସମାଲୋଚନାର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । 'ରାହୁର ଛାୟା' 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟ୍ତିବାଦର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋପୀନାଅ ସମାଜର ଭୂମିକାକୁ ସ୍ବୀକୃତି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଲେଖ୍ଛନ୍ତି : ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତିଙ୍କର, ସବୁ ସମସ୍ତିକ୍ର, ସମଷ୍ଚିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ 
ଆମ୍ମନିର୍ବାରଣ ଅସମ୍ଭବ । ଏକଲାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ ଏ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏବଂ ଭଗବାନ୍‌ ସେ ଏ 
ସମଷ୍ଧିର ଗୁନ୍ତା ଡୋରି, ସେ ଏହି ସମଷ୍ଚିର ବିପୂଳ ଆକୁଳ କ୍ରନ୍ଦନ, ଏକର ବହୁ ପାଇଁ, 
ବହୁର ଏକ ପାଇଁ ନ ହେଲେ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କର ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ଯେ ୟାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ 
ସେ ଅସ୍ବାଭାବିକ, ତେଣୁ ଅସତ୍ୟ । ଯେଉଁ ସମାଜ ଏ ସମ୍ତି ତଥ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ 
ସେ ଅସ୍ବାଭାବିକ ତେଣୁ ଅସତ୍ୟ । ଅସମତା ଅସତ୍ୟ, ଅହମିକା ଅସତ୍ୟ, ପରାଧୀନତା 
ଅସତ୍ୟ, ଶୋଷଣ ଅସତ୍ୟ । ତେଣୁ ବିକ୍ଷୋଭ ସ୍ଵାଭାବିକ, ସଂଘର୍ଷ ସ୍ଵାଭାବିକ, ଚାଲିଥ୍ବ 
ସେ ଯେତେଦିନ ଅସତ୍ୟ ଦୂର ହୋଇନାହିଁ, ଅନ୍ଧାର କଟିନାହିଁ ।” ? ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ବି ପ୍ଵବର କଥା ବି କହିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ଵିକ, 
ନୃତାତ୍ତରିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାନାବିଧ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଏକ ଜଗତରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର । 


ଚେତନାପ୍ରବାହ ପଵ୍ଧତି ସହିତ ଭାଷାର ସମ୍ପର୍କ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ଜଟିଳତା, ଯାହା ହତାଶା, ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନତା ଓ ଅସଂହତି ଆଦି ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ତାର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ୟମ । ଚେତନାର ଅନୁଷଙ୍ଗ ଭାବେ ଭାଷା ଅତି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଭାଷାର ଏହି ସୃକ୍ଷମରୂପର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥ୍‌ଲେ ଜେମସ୍‌ ଜଏସ୍‌ ! ସେ ଥ୍ଲେ 
ସହଜାତ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବବିତଵ ଓ ଭାଷାକୁ ଷଷ୍ଠ ଚେତନାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ¦ ଏହି ଭାବେ 
ସେ ମଣିଷର ମନୋଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଭାଷାର ଏହି ଭୂମିକାକୁ ଅନୁଭବ 
କରି ଗୋପୀନାଥ “ରାହୁର ଛାୟା”ରେ ତାର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଭାଷାର ବି ଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକତା ଭିତରେ ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଆବିଷଶ୍ବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ତାଙ୍କର 
ସଫଳତା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ସପନ ମାଟି” : ଏକ ଅଦଧ୍ଯୟନ 


ଡଃ ଚୀର୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 


ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଶୂଭାରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସର କଥାନକ ଭିତରେ ଭାବର ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିଟିଏ ସଂଯୋଜିତ 
କରିଦେବା ଏବଂ ଏହାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନକୁ ଗୋଟାଇ ଆଣି ଏହି ଭାବବଳୟ ଭିତରେ 
ସଂଜୀବିତ କରି ତାକୁ ଏକ ମହନୀୟ ଅନୁଭବରେ ରସାଣିତ କରିଦେବା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଲେଖନୀର ଏକ ଅନୁପମ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ନଗର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଦ୍ରଶ୍ଚିକୋଣରେ 
ଯାହା ଅପାଂକ୍ରତେୟ ଓ ବର୍ଚ୍ଚିତ, ସେହି ସମସ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ଏବଂ ନୃତାର୍ତରିକ ଉପାଦାନମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭବର ଅକ୍ଷରାନମ୍ବିକା ପରିପ୍ରକାଶ ହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଅନୁପମ ଗଦ୍ୟ ସମ୍ଭାରର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କାହାଣୀ ଖୋଜ୍ରଥ୍ବା ପାଠକଟି ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତିଶୀଘ୍ର କ୍ଲାନ୍ତ ଓ ବିରକ୍ତ ହୋଇଯାଏ | କାରଣ କାହାଣୀର ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଗତିଶୀଳତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନୁପଲଭ୍ୟ । ଭାବର ପ୍ରବାହ ସଞ୍ଚାରୀ 
ବିଶ୍ଲେଷଣପରକ ଚିତ୍ରଣ ଭିତରେ ମଜମାନ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ ସତ୍ତା ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବରୁ ଅନୁ ପଲଵ୍ଧ ସାଧାରଣ ଅନୁଭୂତିଚୟକୁ ଏକ ବିଶେଷ ବାଙ୍ଗୟ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏହା ପ୍ରକୃତି, ମଣିଷ ଓ ସମୟ ଏହି ତିନୋଟି ସନାତନ ସତ୍ୟ ଉପରେ 
ଭରାଦେଇ ଲଟେଇ ଯାଇଛି ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ବୋଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏହି ଲଟେଇ 
ଯିବାର ମୁଗ୍ଧ ମୁହୁ ୍ଁମାନ ତେଣୁ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଗଦ୍ଯାମ୍ମକ ହୋଇନାହାନ୍ତି, 
ସେତେ ପରିମାଣରେ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟଯାସମାନଙ୍କରେ 
ଏକ ସ୍ଵପ୍ନାଛୁନ୍ନ କବିସତ୍ତାର ଭାବମୟୀ ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ! କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଦ ବା ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନେଇ ନୁହେଁ, ଢୀବନର ଚିତ୍ରାମ୍ପକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଜୀବନର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହଜ ପ୍ରକାଶ, ମଣିଷର ଅଭାବ, ଅନଟନ, ନିଷ୍ଠେଷଣ ଓ ପ୍ରଲୋଭନର ମୂଁ 
ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ମଣିଷର ଅଶ୍ରୁ ଓ ବ୍ୟରଅତା ଚିତ୍ରାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଭିତରୁ ଜୀବନର ଏକ ଆନନ୍ଦ ଘନ ଚିରନ୍ତନ ଦିଗଟି ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଛି । 
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୭୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


‘ସପନ ମାଟି' ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ନବମ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା ୧୯୫୪ ମସିହାରେ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୪୮ ମସିହା ସେପ୍ପେମ୍ବର ମାସ ସୁଦ୍ଧା ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା | ତେଣୁ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ସନ୍ଧି କ୍ଷଣର ଉପନ୍ୟାସ ଥୁଲା ¦ ପୁଞ୍ଜିପତିର 
ଅର୍ଥଲେୋଭ ଓ ଶୋଷଣ ମନୋବୂତ୍ତିର ଶିକାର ହୋଇ ସରଳା ନିରୀହ ଛାତ୍ରସମାଜ 
ପଥଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଆଦର୍ଶ ହରାଇବାର ଚିତ୍ର ଏ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଅତି କଳାତ୍ମକ ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କଲେଚ୍ରେ ପଢ଼ୂଥ୍‌ବା 
ଛାତ୍ର । ଏହି ଛାତ୍ରମାନେ କିପରି ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଓ ନ୍ୟସ୍ତ ରାଜନୈତିକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ହାତବାରିସି 
ହୋଇଉଠୁଛନ୍ତି, ତା'ର ଏକ ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ଉପନ୍ୟାସର 
ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଯାଦବ ପ୍ରଧାନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଜଣେ କୂତୀ ଛାତ୍ର । ସେ ଏକାଧାରରେ 
ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବଢ୍ତା, ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର, ସୁସଙ୍ଗଠକ ଏବଂ ଛାତ୍ରନେତା । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ତ। 'ର ଆଜୀବନ ସହଚର ହୋଇଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦେଶର ମୂନ!ଫାଖେୋର 
ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ବିପ୍ଳବାମ୍ମକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି ଏବଂ ବିପୁଳ 
ଛାତ୍ରଶକ୍ତିକୁ ସଙ୍ଗଠିତ କରି ଏକ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଶାନ୍ତି ଭାବନା ବୋଧର ଭାରତବର୍ଷଟିଏ 
ସୃଦ୍ତି କରିବାକୁ ଇଛା କରିଛି । ଗାଆଁରେ ତା'ର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ପରିବାର ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନେ ଯାଦବ ଉପରେ ଅନେକ ଆଶା ରଖ୍‌ ତାକୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସହରକୁ 
ପଠାଇଛନ୍ତି । ଯାଦବ କୁଆଁତାରା ମେସ୍‌ରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିବା କାଳରେ ତା'ର ଏହି 
ବୈପ୍ଲବିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ମେସ୍‌ର ଅନ୍ୟ ଅନ୍ତେବାସୀମାନେ ଉଦ୍ରବବୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାନ୍ତି । 
ଯାଦବ ହତ୍ୟା ତଥା ଲୁଣ୍ଡନରେ ବିଶ୍ବାସ କରେ ନାହିଁ । ତା'ର ଯୁକ୍ତି ହେଉଛି ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ, 
କଳାବଜାରୀ ତଥା ମୁନାଫାଖୋରୀଙ୍କୁ ମାରିଦେଲେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଯିବ 
ନାହିଁ, ତା'ର ମୂଳୋପ୍ଟନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତେଣୁ ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ହେଉଛି, ଏଇ 
ପୁଞ୍ଜିପତି, ନିତି କିଣାଳିର ରକ୍ତ ଶୋଷିଲେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପୁଷ୍ଟି ଘଟେ × × × ଆମେ 
ତାଙ୍କ ରକ୍ତ ଶୋଷ ବନ୍ଦ କରିବୁ । ଫାଉମରା ରୀତି ଉପରେ ପଡ଼ିବ ଶ୍ରମିକର ହାତୁଡ଼ି, 
କିନ୍ତୁ ମଣିଷକୁ ଆମେ ଆଦରିନେବୃ ନିଜର କରି । × × × ଆମେ ତାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବୁ 
ନାହିଁ, କେବଳ ତା ହାତରୁ ହିଂସାର ଅସ୍ତ ଛଡ଼େଇ ନେଇଯିବୁ ।” ? (ପ୍‌. ୮) 

ସମଗ୍ର ଛାତ୍ର ସମାଜରେ ଯାଦବର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କ୍ରମେ ବିକଶିତ ହୋଇଆସିବାବେଳେ 
ଏକ ଅକାଳ ଧୂମକେତୁ ପରି ସହରରେ ଦେଖାଦେଇଛି ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳ । ଏ ଦଳ 
ଧ୍ଵଂସରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ସମସ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟର ବିସର୍ଜନରେ ଏମାନେ 
ଏକ ନୂତନ ସମାର ପରିକଳ୍ପନ। କରନ୍ତି । ପୁଞ୍ଜି ପତିମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରି, ପାରମ୍ପରିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ଏମାନେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ସପନ ମାଟି” : ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ ୭୯ 


ପ୍ରଚଳିତ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାକୁ ଅକାମୀ କରିଦେବାକୁ ଏହି ଦଳ ଚାହିଁଛି । ଏହି ଦଳ ସହରର 
ବିଖ୍ୟାତ ଶିଳ୍ପପତି କେ.ସି. ଦାସଙ୍କ କାରଖାନାରେ ମଜଦୂରମାନଙ୍କ ହକ୍‌ ପାଇଁ ହରତାଳ 
କରିବାର ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ଯାଦବର ଅନ୍ୟତମ ସମର୍ଥକ ତଥା ଅନୁଗତ 
ଜୀବନ ମହାନ୍ତି ଓ କୁଆଁନାରା ମେସ୍‌ର ଅନ୍ୟମାନେ ଏହି ଦଳର ମଧୁର ମହୁରାରେ 
ପ୍ରଲୋଭିତ ହୋଇ ତା'ର ସଦସ୍ଯ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଯାଦବ କିନ୍ତୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଟକି 
ରହିଛି । ବିଦେଶରୁ ଏହି ଦଳର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଆସିଥ୍‌ବା ଶୁଭ୍ରା ଅନେକ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ମଧ୍ଯ ଯାଦବକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିପାରି ନାହିଁ । ଏହି ଅବସରରେ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାର ଏକ ମଧୁର 
ବେଡ଼ି ପରି ଯାଦବକୁ କ୍ରମେ ଆକର୍ଷିତ କରିନେଇଛି କେ.ସି. ଦାସଙ୍କ ଝିଅ ସୃପ୍ରଭା । 
ଯାଦବର ସହପାଠିନୀ ସେ । କାର୍‌ ଭିତରେ ତାକୁ ମଦିର ସଖ୍ୟ ଦେଇ ତା'ର ସ୍ପର୍ବିତ 
ପୌରୁଷକୁ କ୍ରମେ ନିଷ୍ପାଣ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରହିତ କରିଦେବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । କେବଳ 
ସେତିକି ନୁହେଁ, ଏକ ନିରୁପଦ୍ରବ ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ବିରୋଧରେ ସେ ପିତାଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶରେ ଯାଦବକୁ ଏକ ଅସ୍ତ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ପଛାଇ ଯାଇନାହିଁ । ସୂପ୍ରଭା ପାଇଁ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହାୟତା ହୋରଛି ଯାଦବର ନିଜପ୍ରତି ସଂକୁଚିତ ମନୋଭାବ । ଏକ ନିମ୍ନ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଓ ଲଜ଼ାବୋଧରେ ସେ ସୂୁପ୍ରଭା ନିକଟରେ ବାରମ୍ବାର ସଂକୁଚିତ 
ହୋଇଯାଏ କରଁଛଟିଏ ନିଢ୍ର ଖୋଳ ଭିତରେ ମୁହଁ ଲୁଚାଇ ଦେଲାପରି ( ପ.୭) । ଯାଦବ 
କ୍ରମେ ସୁପ୍ରଭା ପାଖରେ ନିଜର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଗ୍ରେୟ ସତ୍ତାଟି ହରାଇବସେ । ତା'ର 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତରକୁ ଆଗ୍ଟେୟ ବିପ୍ଳବ ନୁହେଁ, ସୁପ୍ରଭା ଏକ ମୂର୍ଭିମତୀ ଶୀତଳ ବିପ୍ଲବ 
ପରି ପଶିଆସେ । ସେ ସୂୁପ୍ରଭାକୁ କଳ୍ପନା କରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ । “ 'ଖଦଡ଼ର 
ମୋଟା ଶାଢ଼ି, ଖଦଡ଼ ଛିଟର ସୁନ୍ଦର ବ୍ଲାଉଜ୍‌ । ସଜମୁହଁରେ କଲେଇ ନାହିଁ, ପିଠି ଡେଇଁ 
ଲୋଟୁଛି କଳାବେଣୀ ।” ? (ପୂ.୨୩) ! ଏହି ପ୍ରେମିକ ସ୍ଵରୂପଟି ଅରେ ମନଭିତରେ 
ଉଙ୍କିମାରିବା ପରେ ବିପ୍ଲବ କାହିଁ କେତେ ଲୁଚିଯାଏ । 


ଏହିଭଳି ଏକ ଭିନ୍ନ ମାନସିକତା ଭିତରେ ଯାଦବ କେ.ସି. ଦାସଙ୍କ କାରଖାନାରେ 
ଧର୍ମଘଟ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ବିରୋଧ କରେ ଏବଂ ତାହା ଭୁଲ୍‌ ବାଟ ବୋଲି କହେ | ତା'ର ଏହି 
ପରିବର୍ଭନ ହେତୃ ତା” ନିଜ ହାତରେ ଗଢ଼ିଥ୍ବା କୁଆଁତାରା ମେସ୍‌ ତାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଲାଗେ । ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳରେ ମିଶିବା ପାଇଁ ଶୁଭ୍ରା ଓ ଛନ୍ଦା ଯେତେବେଳେ ମେସ୍‌କୁ 
ଆସି ଯାଦବକୁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ବିଧର୍ମୀ ଓ ପାଠପଢ଼ା 
ତା'ର ସର୍ବସ୍ଵ ବୋଲି କହି ବିପ୍ଲବାତ୍ମକ ପନ୍ଥମାକୁ ଆଡ଼େଇଯାଏ (ପ୍‌.୪୦ ) । ଜୀବନ କିନ୍ତୁ 
ଯାଦବର ଏ ପରିବର୍ତନକୁ ସମର୍ଥନ ନ କରି ପ୍ରତିବାଦ କଲାବେଳେ ଯାଦବ ତାକୁ 
ବୃଝାଇଦିଏ ଯେ ଛାତ୍ର ସମାଜର ଉତ୍ତେଜନା କୁଟା ନିଆଁ” ପରି କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ । ମାତ୍ର 
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୮୭ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମେସ୍ରେ ନିଢେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଦୁ ଏକାଠି ଚଳି ନପାରି 
ବାହାରିଆସେ ଯାଦବ । ନିଜ ପିତାଙ୍କ ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ ଉମାକାନ୍ତଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଦବ ଆସେ 
ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଘରେ ଛନ୍ଦା ଓ ଶୁଭ୍ରାକୁ ଦେଖ୍‌ ସେ ଚମକିପଡ଼େ । ପରେ 
ଜାଣିପାରେ ଯେ ଛନ୍ଦା ହିଁ ତା'ର ଉମାକାନ୍ତ ମଉସାଙ୍କ ଝିଅ | ଛନ୍ଦାର ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ନମତିତ୍ବ, 
ବିଚକ୍ଷଣ ବୁଵି ଓ ଆଚରଣରେ ଯାଦବ କ୍ରମେ ଛନ୍ଦା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଆସେ । ମାତ୍ର 
ଅପରପକ୍ଷରେ ସୃଭଦ୍ରା ଯାଦବର ସୁପ୍ତ ପୌରୁଷକୁ ବାରମ୍ବାର ଆହ୍ବାନ ଦେଇଚାଲେ । 
କ୍୍‌ାସ୍୍‌ରେ ଯାଦବକୁ ନୋଟ୍‌ସ ମାଗିବା ଅବସରରେ ତା'ର ଭାବଲେଶହୀନ ନୀରବ 
ମୁଖକୁ ଚାହିଁ ଅଭୁତ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ କରେ (ପ୍‌.୬୧ ) । ଯାଦବର ସୁପ୍ରଭା ପ୍ରତି କ୍ରମେ 
ଆସକ୍ତି ମନୋଭାବ ତା'ର ବନ୍ଧୁମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଆଖ୍ରୁ ଦୂରେଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ଏଥ୍‌ନେଇ ଯାଦବକୁ ଥଟ୍ଟା ପରିହାସ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଛାଇଯାନ୍ତି ନାହିଁ । ଚୁନୀଲାଲ 
ଯାଦବକୁ ସୁପ୍ରଭା ନେଇ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟଙ୍ଗକୁ ସୁପ୍ରଭା ଶୁଣିଦିଏ ଓ ଯାଦବକୁ ସଚେତନ 
କରିଦେବା ବେଳେ ସେ ସୂପ୍ରଭା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ସମ୍ମୋହିତ ହୋଇଯାଏ ! ଆପଣ ଆଜି 
ଆସିବେ ସୂପ୍ରଭାର ଏକ କାମନାମୟୀ ଆହ୍ଵାନ ଯାଦବକୁ ପାଗଳ କରିଦିଏ । 
ସେତେବେଳେ ବିପନା ମାତୃଭୂମି ଏବଂ ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ଳବ କେହି ଯାଦବର ପଥରୋଧ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନିରୀହ ମେଷ ଶାବକଟିଏ ଭଳି ସୁପ୍ରଭାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା 
ବ୍ୟତୀତ ତା'ର ଗତ୍ଯନ୍ତର ନଥାଏ । 


ଯାଦବକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜର ଏକ ପାଖରେ 
ସୁପ୍ରଭା ଥ୍ଲାବେଳେ ଅନ୍ୟପାଖରେ ଥାଏ ଛନ୍ଦା | ଛନ୍ଦାର ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ କଥା ଯାଦବକୁ ବହୁ 
ଆକର୍ଷିତ କରେ | ଛନ୍ଦା ତାକୁ ଚିହ୍ନା ଚିହ୍ନା ପରି ଜଣାପଡ଼େ । ଛନ୍ଦାର ଚିନ୍ତା ଭିତରେ 
ଯାଦବର ମନକୁ ପଶିଯାଏ ଶୁଭ୍ରା, ‘ଫୁଲ ଡେମ୍ର କଣ୍ଟା ପରି ଛନ୍ଦା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ 
ବି ସ୍ମତିରେ ଆସେ, ଛିଣ୍ଡାଇ ହୁଏ ନାହିଁ ”? (ପୃ.୮୧ ) । ଶୁଭା ଏକ ମୁହୁର୍ରକର ସତି 
ପରି ଯାଦବ ମନ ଭିତରେ ଆସି ପୁଣି ମିଳେଇଯାଏ । ମାତ୍ର ଛନ୍ଦା ତା'ର ବ୍ୟବହାର ଓ 
ଆନ୍ତରିକତାରେ ଯାଦବ ମନରେ ସ୍ଵପ୍ନାଞ୍ଜନ ଲେପିଦିଏ । ସେହି ହିଁ କ୍ରମେ ତା'ର ସମସ୍ତ 
କଳା ହରଣ କରିନେବା ପରି ତାକୁ ଲାଗେ । କିନ୍ତୁ ପରକ୍ଷଣରେ ଶୁଭ୍ରା ସହ ଛନ୍ଦାର 
ସଂପର୍କ ଓ ବୟାନିଶ ନମ୍ବର ଦଳ କଥା ମନେପଡ଼ିଲେ କାବ୍ୟ ନାୟିକା” ଛନ୍ଦା ତା 
ପାଖରେ 'ଅଜଢଣା, ପର, ଶତୁ' ପାଲଟିଯାଏ (ପ୍‌.୯୨ ) । ସେ ଅନୁଭବ କରେ, ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହକୁ ସେ ଆହ୍ଵାନ କରି ଆସିଥ୍‌ଲା ଆଜି ସେ ବିଦ୍ରୋହ ଯେପରି 
ତାର ଶତ୍ରୁ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପୁରାତନ ଯାଦବ ପ୍ରଧାନ ଭିତରୁ ଏକ ନୂତନ ଯାଦବ 
ପ୍ରଧାନର ଜନ୍ମ ହୋଇଛି ଏବଂ ଛନ୍ଦା ସାମ୍ବାରେ ଏମାନେ ଦୁହେଁ ଯେପରି ଅଦୃଶ୍ୟ ବାକ୍ୟ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସପନ ମାଟି? : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ re 


ବିନିମୟ କରୁଛନ୍ତି । କ୍ରମେ ଛନ୍ଦା ପ୍ରତି ତା'ର କ୍ରମ ଆକର୍ଷିତ ମନ ପୁଣି କଇଁଚ ପରି ନିଜ 
ଭିତରେ ମୁହଁ ଲୁଚାଇଦିଏ ଏବଂ ଛନ୍ଦାକୁ ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଏକ ମାୟା ବୋଲି ¦ 
ଏହିପରି ଏକ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ମାନସିକତା ମଧ୍ୟରେ କଲେଜରେ ହେବାକୁ ଥ୍‌୍ବା ଧର୍ମଘଟକୁ 
ସମର୍ଥନ କରି ପାରେନା ଯାଦବ | ଯେଉଁମାନେ କଲେଜକୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ପଥର ମନ୍ଦିର” ଭାବି ତାକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିପାରେନା ସେ 
(ପୃ. ୧୦୫) । .ଏହି ଷ୍ଟାଇକ୍୍‌କୁ ଅନ୍ଧଭାବେ ସମର୍ଥନ କରୁଥ୍‌ବା ଛାତ୍ରସମାଜକୁ ସେ 
ନେପୋଲିୟନ୍‌ ଭଙ୍ଗୀରେ '‘ହୋ”ରେ ମାତୃଥ୍ବା ବୁବିହୀନ ଗୋରୁପଲଂ ବୋଲି କହେ ! 

ମାତ୍ର ବୟାଳିଶ ନମ୍ବରର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ଛାତ୍ର ସମାଜ ଷ୍ଟ୍ରାଇକ୍‌ ପାଇଁ 
ଶେଷ ନିଷ୍ପି ନେଇସାରିଥ୍ବାବେଳେ ଯାଦବ କେବଳ 'ଗୋଠଖଡଶ୍ତିଆ'ଟି ପରି 
ରହିଯାଏ । ତାର ଏହି ଦ୍ବିଧା ଏବଂ ଭିନ୍ନ ମନସ୍ଥିତିର ପ୍ରମୁଖ ହେତୁ ହୋଇଥାଏ 
'ସ୍ୟାକାରିନ୍‌ ବୋଳା ହସ” ହସି ତାକୁ ଆପଣା ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କରୁଥ୍‌ବ। ସୂପ୍ରଭା 
ଦାସ । ତା'ର ସମସ୍ତ ଅଗ୍ନିଗର୍ଭ କଥାକୁହା ଚେତନାକୁ ସୁପ୍ରଭା ଫୁଲଧରି ବି? ଶୁଆଇ 
ପକାଏ । ତା'ର ମୁହଁ ବାରି ପଦ୍ମତୋଳିବା ବିଚାର ବୁଵ୍ଧିରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଯାଏ ଯାଦବର 
ଅଦମନୀୟ ବ୍ୟ୍ତି ସତ୍ତା । କ୍ରମେ କଲେଜରେ ଏକ ବିସ୍ପୋରଣ ସୃଷ୍ଟିକରି ଘଟିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଷ୍ଟ୍ରାଇକ୍୍‌ରେ ସୁପ୍ରଭାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ତାର ରକ୍ଷାକବଚ ପାଲଟିଯାଏ । ଏହି 
ଧର୍ମଘଟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ଯଦିଓ ଯାଦବ ସୁପ୍ରଭାକୁ ନେଇଯାଏ ନିରାପଦ ଏକ 
ସ୍ଥାନକୁ, ତଥାପି ତା'ର ଭିତରର ମନ ତାକୁ “ନିରୀକ୍ଷଣ” ଠାରୁ ନ୍ୟୁନ କରିପାରେ ନାହିଁ 
ବିଭୀଷଣ ଏକାହୋଇ ରହିଗଲା ପରି ତାର ଏପ୍ରକାର ନିଃସଙ୍ଗ ସତ୍ତା ତାକୁ ସେହିଭଳି 
ହିଁ ମନେହୁଏ । ନିଜେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ବିରୋଧାଭାସ ହୋଇଯାଏ । ସୁପ୍ରଭା 
ଯାଦବର ଏହି ମନସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରେ । ପିଞ୍ଜରାରେ ମରିଯାଇଥ୍‌ବା ପୋଷା 
ଚଢ଼େଇଟି ପରି ଯାଦବର ସ୍ଥିତିକୁ ସୁପ୍ରଭା କେବଳ ଅନୁଭବ କରିଛି । ଯାଦବର ଏହି 
ନିର୍ବେଦ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାକୁ ସହଜ କରିନେବା ପାଇଁ ଅଥବା ତାକୁ ବିପ୍ଲବ ତଥା ଧର୍ମଘଟର 
ସେହି ନାଗଫାଶ ଭିତରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ମୁକ୍ତ ବାୟୁ ଭିତରକୁ ଆଣିଥ୍ବାରୁ ସମ୍ବେଦନା 
ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ସୂପ୍ରଭା କାରରେ ଯାଦବର ବାହୁ ଉପରେ ଆଞ୍ଜଳାଏ ଫ୍ରଲ ପରି 
ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼ିବାବେଳେ ଯାଦବ ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିମ୍ବା ବିସ୍ମିତ ନ ହୋଇ ଜୀବନର 
ସହଢ୍ କ୍ରମଟିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନିଏ ଓ ସୁପ୍ରଭାର ମୁଣ୍ଡ ଆଉଁଶି ତାକୁ ସାନ୍ଗଵନା ଦିଏ । 
କ୍ରମେ ଯାଦବର “ସରଳ, ସଫା, ଉଦାର, ଉନ୍ନତ” ଗୁଣ ସୁପ୍ରଭା ନିକଟରେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଯାଏ (ପୃ.୧ ୨୫) । ଯାଦବ ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଥ୍ବା ବିଦ୍ରୋହର ଉଷ୍ମ 
ସ୍ତଲିଙ୍ଗ କୁ ଲିଭାଇ ଦେବାପାଇଁ ସେ ହିଂସା ଓ ସଂଘର୍ଷର ବିରୋଧ କରି ମହାମ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
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୮୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମହିମାଗାନ କରେ । ଯାଦବର ଅନ୍ତର ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପବିତ୍ରତାଂବୋଧରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଯାଏ | 


ମାତ୍ର ଯାଦବ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କରେ ସୃପ୍ରଭାର ବାପା କେ.ସି. ଦାସ 
ତାକୁ ତାଙ୍କ ଅସ୍ତ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଓ ବିପ୍ଲବକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବାପାଇଁ 
ଏକ ସଂଗଠନ ଗଢ଼ିବାକୁ ତାକୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ପ୍ରେରଣା ଦିଅନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ 
କଥାକୁ ଆନ୍ତରିକ ସମର୍ଥନ କରିପାରେନା ଯାଦବ ! ଅପରପକ୍ଷରେ ଛନ୍ଦା ଯାଦବକୁ 
ବିଚଳିତ କରିଦିଏ । ବହୁ ଆୟାସ ସତ୍ତ୍ଵେ ଅସଫଳହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବା ଧର୍ମଘଟ ପାଇଁ 
ଛନ୍ଦା ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଯାଦବ ତଥା କିଶୋର ପ୍ରଭୂତିକୁ ଦୋଷୀ କଲାବେଳେ ଯାଦବ 
କହିଦିଏ ଯେ ସେ କିଣି ହୋଇନାହିଁ କିମ୍ବା ଆରପାଖକୁ ଲେଉଟି ଯାଇନାହିଁ । ମାତ୍ର 
କଣ୍ଠର ଏକ କଥା ତା ଭିତରର ଚେତନା ସହିତ ଖାପ ଖାଇପାରେ ନାହିଁ, ନିଢ଼ ଭିତରେ 
ସେ ବିବେକର ଦଂଶନ ଅନୁଭବ କରେ | ମାତ୍ର ଏ ଦଂଶନ ମୂହୂ ଇଁ କ ପାଇଁ । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଛନ୍ଦାର ଆଦଶର୍ଶରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ମଣିଷବୁହା ଗାଡ଼ିରେ ବସିବାକୁ 
ଆଗରୁ ଆପତି କରୁଥ୍ବ। ଯାଦବ ସେହି ମଣିଷବୁହା ରିକ୍‌ ସାରେ ବସି ଛନ୍ଦା ଘରୁ 
ଚାଲିଯାଏ (ପ୍‌. ୧୪୫) । ଆଦର୍ଶର ଏହି ପରିବର୍ଭନ ପରେ ଯାଦବ କ୍ରମେ ସୁପ୍ରଭା ପ୍ରତି 
ଅଧ୍କ ହିଁ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଯାଏ | ପୁଞ୍ଜିବାଦର କବ ଘରେ ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳ 
ବିରୋଧରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ସଂଗଠନ କରିବାକୁ ସୁପ୍ରଭାର ପ୍ରେରଣା ହିଁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଯାଏ, ଗୋଡ଼ ଉପରେ ଲଦି ହୋଇପଡୁଛି କାହାର ଅସ୍ଥିର ଗୋଡ଼, କାନପାଖେ 
ଉଷ୍ମ ନିଃଶ୍ବାସ, ଚୌକିର ପିଠି ପାଖେ ଗୋଟାଏ ମନର ସ୍ତର୍ଶ, ସେ ଉଦ୍ଦୀପନା 
ଦେଉଛି” (ପ୍‌, ୧୬୭) । ଏହାର ପ୍ରତିଦାନରେ ସୃପ୍ରଭାଠାରୁ ସେ ନିର୍ଜନ ଜହ୍ନରାତିରେ 
ଦେହର ସାନିଧ୍ୟ ପାଇଛି । ସୃପ୍ରଭାର ତରୁଣୀ ତନୁର ସ୍ପର୍ଶରେ ତା” ଭିତରେ ଅନ୍ଧ 
ଯାତନାର ସର୍ଜନ ମୁହାଁ ତୋଫାନ’ ଯେ ସୃଷ୍ଟି ନ ହୋଇଛି, ତାଂ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର 
ପାପବୋଧର ଜଣା ଭୟରେ ସେ ନିଜକୁ ସଂଯତ ରଖ୍ଛି । ନିଜର ଅବଦମିତ କାମନାକୁ 
“ବିନ୍ଦୁ ଘେନିଥ୍ବା ଶାମୁକା ସୁନ୍ଦରୀ” ପରି ଚାପି ରଖ୍‌ ସୁପ୍ରଭା ଯାଦବକୁ ତା' ମେସ୍‌ରେ 
ଛାଡ଼ିଦେଇ ନିଜ ଘରକୁ ଯାଇଛି । ଯାଦବ ମେସ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ଯେ ତା'ର ବନ୍ଧୁମାନେ, 
ଯେଉଁମାନେ ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ କ୍ରମେ ତା 
ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହୁଛନ୍ତି । ପୋଲିସ ଏହି ଅବସରରେ ଆସି ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା 
ଶୁଭ୍ରାକୁ ଖୋଜିଛି । ବିପ୍ଳବ ଏତିକିରେ ନୀରବ ହୋଇ ରହିନି । କେ.ସି. ଦାସଙ୍କ 
କାରଖାନାରେ ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳ ଧର୍ମଘଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଛି । ଶ୍ରମିକ ଏବଂ 
ଶାସକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରଢ୍ତକ୍ଷୟୀ ସଂଘର୍ଷ ଚାଲିଥ୍ବା ବେଳେ କଲେଜର ପରିବେଶ କ୍ରମେ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସପନ ମାଟି” : ଏକ ଅଧୟନ ୮୩ 


ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପ୍ରଥମ ବାର୍ଷିକ ଛାତ୍ର ପ୍ରଭାତଠାରୁ ଶେଷ ବର୍ଷର ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତେ ଶ୍ରମିକର ପିଚ୍‌ ପିଚ୍‌ ରଭ୍ତର ପ୍ରତିବାଦରେ ଶ୍ରେଣୀ ବର୍ଜ୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ପୂନର୍ବାର 
କଲେଜ୍‌ରେ ଘନୀଭୂତ ହୋଇଉଠୁଥ୍ବା ଅଶାନ୍ତ ବାତାବରଣକୁ ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ରୂପ 
ଦେବାକୁ ଯାଦବ ନିଜେ ଛାତ୍ରସମାଜକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହେଉ ହେଉ 
ସୁପ୍ରଭା ଯାଦବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ଵଚ୍ଥ ପାଣିଧାର”'ରେ ‘ଗୋଳିଆ ପାଣି ଧାର'ଟିଏ ହୋଇ 
ମିଶିଯାଇଛି ଏବଂ ‘ଲତାର ନଟି”? ପରି ଯାଦବର ଶାଳଗଛ ପରି ସଳଖ ଓ ଟାଣ 
ଚେତନାକୁ କ୍ରମେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ପକାଇଛି (ପ୍‌. ୧୯୭) । ବିପୃବର ଏହି ଅନହୁତି ନିଆଁକୁ, 
ଧ୍ଵଂସର ଏହି ଭୟଙ୍କର ଅଗ୍ନି ଶପଥକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଯେପରି ଯାଦବକୁ 
ପ୍ରବର୍ାଇଛି । ଏହା ପରେ ଯାଦବ ହିଂସାହୀନ ଏକ ମାର୍ଗ ଅନ୍ବେଷଣ କରୁ କରୁ ମହାମ୍ମା 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ନିଜ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରିଛି । 

ଯାଦବର ଏହି ଚିନ୍ତନ ପରକ ଭାଷଣରେ ଛାତ୍ରସମାଜର ଚେତନାର ଦିଗ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି । ହିଂସା ନୁହେଁ, ସଂଯମ ତଥା ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ସେ ଜୀବନର 
ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପ୍ରବାହକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଛି । ତା'ର ଏହି ଭାଷଣରେ, “ନିଆଁ କୁହୁଳିଲା ନାହିଁ, 
ତୋଫାନ ଚେଇଁଲା ନାହିଁ । ବଢ୍ର ଘଡ଼ଘଡ଼ି ମିଳେଇଗଲା ଦୂର ଦିଗ୍ବଳୟରେ । 
(ପ୍‌, ୨୦୨ ) । ମାତ୍ର ଯାଦନର ଏହି ଭାଷଣକୁ ଅନେକ ଆନ୍ତରିକ ସମର୍ଥନ କଲାବେଳେ 
ଅନେକ ବବୁର୍ତୁଆର ବାକ୍୍‌ଚାତୁରୀ” ବୋଲି ଅନ୍ୟକୁ ସାବଧାନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଆଉ 
କେହି ବିପ୍ଳବର ସପକ୍ଷବାଦୀମାନେ ତାକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବାର ମସୁଧା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଏ ସମସ୍ତ ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଯାଦବର ମାନସିକ ସ୍ଥିତି । ପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ କିମ୍ବା 
କୌଣସି ବୈଷୟିକ ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ଅଗ୍ରସର ହେବାକୁ ତା'ର ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ତା'ର 
ସାମଗ୍ରିକ ଚେତନାକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ଯେଉଁ କର୍ରାଁ ପୁରୁଷ ଜଣକ ତାକୁ ଅମର ପଣର ଅ, 
ଆ ଶିଖାଇଛନ୍ତି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ । ଗାଆଁର ଅନଗ୍ରସର ପରିବେଶକୁ 
ଉନ୍ନତ କରିବାକୁ ସେ କ୍ରମେ ଶପଥବଦ୍ଧ ହୋଇଉଠିଛି । ତେଣୁ ଫେରିବା ରାସ୍ତାରେ 
ସୁପ୍ରଭା ଦାସର ବେପରବାୟ ‘ଫମ୍ପା ନମସ୍କାର? ଅଥବା ଛନ୍ଦାର କବାଟବନ୍ଦ ଦ୍ଵାର 
ଦେଖ୍ବାରେ ସେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିନି । ଗଣର ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜ ଉପରକୁ ଟାଣି ନେଇ 
ସେ ସ୍ତୀତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଆଉ କାହାର କଣ୍ଢେଇ ଅଥବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରତନ୍ତ୍ରତାର ଶିକାର 
ନ ହୋଇ ସେ ଜୀବନର ଏକ ନୂଆ ରାହା ଖୋଜି ପାଇଛି । 


ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି କେ.ସି. ଦାସ ବା କାରକ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ । 
ଏହି “ମୈତ୍ରୀ ବିହୀନ ଦୂର୍‌ହଟୋ ସଞ୍ଚାରକ ସୁଟ ପିନ୍ଧା ପ୍ରୌଢ଼ ଭଦ୍ରଲୋକ ' (ପୂ.୧୭) 
ଜଣକ ସୂପ୍ରଭାର ବାପା ଏବଂ ସାମନ୍ତବାଦ ତଥା ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଏକ ପ୍ରତୀକିତ ଚରିତ୍ର । 
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୮୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସେ ଏକାଧାରରେ କାରଖାନା, ମଟରଗାଡ଼ି, ଜମି ଓ ଅସରନ୍ତି ଧନ ସମ୍ପତ୍ତିର ମାଲିକ । 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବାର୍ଥସିଦି ଛଡ଼ା ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସେପରି କୌଣସି ଭୂମିକା 
ନାହିଁ। ଏହି ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ମଣିଷ ଜଣକ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର କୂତୀଛାତ୍ର ତଥା ପ୍ରଗତିର 
ଅଗ୍ରଦୂତ ଯାଦବକୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଦଲାଲ ସାଜିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯାଦବ 
ନିକଟରେ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ନୂତନ ଦିଗଟି କଥା କହି ବସନ୍ତି ସେ, ˆ ଦେଶ ସ୍ବାଧୀନ 
ହେବ- କେବଳ କ'ଣ ରାଜନୀତିରେ ସ୍ଵାଧୀନ ? ନୁହେଁ । ସେଠି ଅଭାବ ନଥ୍ବ, ଆମରି 
ଫ୍ୟାକ୍ରି ଯୋଗାଉଥ୍‌ବ କୋଟି କୋଟି ଲୋକଙ୍କୁ କାମ, ଆମରି ତିଆରି ଜିନିଷ ଆମ 
ଦେଶର ଅଭାବ ପୂରଣ କରୁଥ୍ବ | ଅଶାନ୍ତି ନ ଥ୍ବ, ଗୁଭ୍ତାମି ନଥ୍ବ । ଗୋଳମାଳ 
ନଥ୍‌ବ, ସେହି ହେବ ଆମ ଆଦର୍ଶର ରାମରାତ୍ୟ ।” ? (ପୃ.୧୩୨ ) । ଏହି ମହୁରାମଖା 
ଆମ୍ଶ୍ବାଘା ସମ୍ଚଲ କଥାରେ କେ.ସି. ଦାସ ଯାଦବକୁ ଆକର୍ଷଣ କରି ଅର୍ଥମାଧ୍ୟମରେ 
ଯାଦବକୁ ବଶୀଭୂତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ରର ମହିମା ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା 
ଦେବାକୁ ସେ ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍ଗାଦିକୁ ମଧ୍ଯ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଭୁଲି 
ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଯିଶୁଖୁୀଷ୍' ବୋଲି ଆପଣାକୁ ପରିଚିତ କରାଉଥ୍‌ବା ଏହି ‘ରାଜସିକ 
ଧର୍ମଯାଜକ ଟିକୁ ଯାଦବ ଠିକ୍‌ ଚିହ୍ନିପାରେ ମାତ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କରେନି କେବଳ ସୁପ୍ରଭା 
ଖାତିରରେ । ରାମ ରାଜ୍ୟର ବାଚନିକ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଥ୍‌୍ବା ଏହି ଶଠ ଚରିତ୍ରଟି 
ଶେଷରେ କାରଖାନାର ହୃତପିଣ୍ଡ ଭଳି ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଧୁକ ମୁନରେ ଶାସନ କରିବାକୁ 
ପଛାଇ ଯାଇନାହିଁ । 


ଢୀବନ ମହାନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରଥମେ 
ସେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି ଯାଦବର ଜଣେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସତୀ୍ଥ ଭାବରେ! ବିପ୍ବବ ଓ 
ରକ୍ତପାତରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ପ୍ରଗତି ସମ୍ଭବ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରି ସେ ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର 
ଦଳର ଅନୁଗାମୀ ତୁଏ । ମାତ୍ର ଯାଦବ ଯେତେବେଳେ ବିପ୍ଲବ ପ୍ରତି ନିରୁଦ୍ଵବିଗ୍ଧ ରହେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ବିଚଳିତ ହୋଇଉଠେ ସାମାନ୍ୟତଃ, ମାତ୍ର ଭାର୍ଗ ପଡ଼େ ନାହିଁ । 
' ସନ୍ଦେହର ବିନ୍ଦୁମେଘ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଯାଉଛି । ତଥାପି ଅନ୍ଧାରେ ଅନ୍ଧାରେ ମୋହିଛି ନିଛାଟିଆ 
ପଥୁକି, ଭାବୁଛି ଭୟ ନାହିଁ, ବାହାରେ ବଳ ଅଛି । (ପୂ. ୨୯) । ଏହି ସାହସରେ ସେ 
ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇ ଛାତ୍ର ସଂଗଠନର ନେତୃତ୍ସ ନେଇଛି ଏବଂ ତା'ର 
ଆହ୍ବାନରେ କଲେଜରେ ଧର୍ମଘଟ ହୋଇଛି । ଯାଦବ ପାଖରେ କିନ୍ତୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ନୀରବ ରହିଛି । ସୁପ୍ରଭାକୁ କ୍ଲାସ୍‌ ରୁମ୍‌ରୁ ଜବର ଦସ୍ତ ବାହାର କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ଯାଦବର 
ପ୍ରତିରୋଧରେ ଜୀବନ ନୀରବରେ ବାହାରିଯାଇଛି (ପ୍‌. ୧୧୮) । ସେ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ନୁହେଁ, କିଶୋର ଭଳି ଆମ୍ଗୋପନକୁ ସେ ଭଲପାଏ ନାହିଁ । ବରଂ ତ୍ୟାଗ ଓ ନିଷ୍ଠାରେ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସପନ ମାଟି” : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ୮୫ 


ସେ ତା'ର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରିରଖେ ।! ଅପରିଚିତ ରୋଗୀମାନଙ୍କ ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ସେ 
ନଅ ନଅ ଅର ରକ୍ତ ଦିଏ, ଏଥ୍‌ରେ କେହି ତାକୁ ପ୍ରଶଂସା କଲେ ସୈ ବିନମ୍ରତାର ସହିତ 
କହେ, “କାହାର ରକ୍ତ”, ସେ ମୋର ନୁହେଁ । ସେ ଏଇ ଦେଶର ମାଟିର ରସ । ସେ 
ଆପଣମାନଙ୍କର ।” ? (ପୃ. ୧୭୫) । ସମ୍ମାନର ସହିତ ତାକୁ ପୋନିସ୍‌ ଗିରଫ 
କଲାବେଳେ ଜନତା କ୍ରୋଧରେ ଜଳିଉଠେ ! ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଏ ଚରିତ୍ରଟି ମୂଖ୍ୟତଃ ଏକ 
ଛଳନାହୀନ ଉସ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଚରିତ୍ରଟିଏ ହୋଇଉଠିଛି, ଯାଦବର ବିପରୀତରେ ସମ୍ଭବତଃ 
ଗୋପୀନାଥ ଯାଦବର ଗତିଶୀଳ ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ବାଇ ଦେବାପାଇଁ ଏ ଚରିତ୍ରଟି ସନି 
କରିଛନ୍ତି । 

ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ତୁନୀଲାଲ ଅଗ୍ରୱାଲା । ସେ 
ଯାଦବର ବନ୍ଧୁ ଓ ସହପାଠୀ ! ସେ ମେଧାବୀ ଓ ପଢ଼ା ଶେଷରେ ବିଲାତ ଯିବାର ବାସନା 
ମନ ମଧ୍ଯରେ ପୋଷଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବାହାରକୁ ସେ ମୃଦୁ ଆମୋଦରେ କହିବୁଲେ 
ଯେ ପାଠପଢ଼ା ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟବସାୟ ହିଁ ତା'ର ଅଧ୍କ ପ୍ରିୟ ଏବଂ ସେ ତା'ର ବାପାଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ କେବଳ ପାଠ ପଢ଼ୁଛି । ନ ହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସେ ଏକାନ୍ତ 
ନିସ୍ୃହ । ବେଳେବେଳେ ନିଜ ଜାତି ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ତା'ର ବିନୋଦପରକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କମ୍‌ ନ 
ଥାଏ, ““ ଯେଉଁଠି ପର୍ମିଟ୍୍‌୍‌ ଯୋଉଠି ବେପାର, ସେଠି ଆମର ଦେଶ (ପୃ.୫୮) । 
ମାତ୍ର ଶ୍ରେଣୀ ଗୃହରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବା ସମୟରେ ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ 
ଓ ରିଏଲିଜିମ୍‌ ଉପରେ ଏକ ଚମଜ୍କାର ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଦେଇ ତା'ର ବୌଦ୍ଧିକତାର ପରିଚୟ 
ସେ ଦିଏ । ମାତ୍ର ବିନୋଦରେ କହିଦିଏ- “ଓଢ଼ଣ ତଳେ ମହୁମାଛି ¬ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ବିରୁଡ଼ି, ଦେଇଛି ଛାଡ଼ି, (ପ୍‌.୫୯) । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଯାଦବର ଖାତା 
ସୁପ୍ରଭା ନେଲାବେଳେ ବୁନୀଲାଲ ଯାଦବକୁ ମଧ୍ଯ ଲଘୁ ବିନୋଦ କରିବାକୁ ପଛେଇଯାଏ 
ନାହିଁ । ଏକ ଉନ୍ନତ ମେଧା, ବିନୋଦଭାବ ଓ ହୃଦୟବତ୍ତାର ଅଧ୍କାରୀ ଏହି ଚରିତ୍ରଟି । 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶ୍ତି ବି ଅଧ୍କ ତୀବ୍ର ଚୁନୀଲାଲର ¦ ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ବୁନୀଲାଲ 
ସିଗାରେଟ୍‌ ଯାଦବକୁ ଯାଚିଲାବେଳେ ଯାଦବ କହେ, ଧନ୍ୟବାଦ ଚୁନୀଲାଲ ବାବ୍ର, କିନ୍ତୁ 
ଆପଣ ତ ଜାଣନ୍ତି ମୁଁ ସିଗାରେଟ୍‌ ଖାଏ ନାହିଁ ବୋଲି”? ସେତେବେଳେ ଚୁନୀଲାଲ ତା'ର 
ଉତ୍ତର ଦିଏ, “ଧନ୍ୟବାଦଟା ସାହେବୀ, ମନା କରିବାଟା ଦେଶୀ, ମଝିରେ ତା'ର 
ସନ୍ଧିରେ ଯେଉଁ “କିନ୍ତୁ'ଟି, ସେଇଟି ଉଭୟ ଆଡ଼ର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବଙ୍ଗାଳୀ (ପ୍‌.୬୨ ) । 
ବୁନୀନାଲର କଥା କହିବା କଳାକୁ ଯାଦବ ମଧ୍ଯ ମାନିନିଏ । ଏହି ଅଭୁତ କଳା ତଥା 
ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍କାରୀ ବୁନୀଲାଲ ଯାଦବକୁ ସଚେତନ କରିଦିଏ ଯେ ' ହେନ୍‌ -ପେନ୍‌ -ପ୍ୟାଡ଼ି- 
ଲେଡ଼ି' ଏହାର ମୋହରେ ପଡ଼ିଲେ ଅନଳଗ୍ରସ୍ତ ପତଙ୍ଗ ପରି ଯାଦବର ଅବସ୍ଥା ହେବ । 
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୮୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଯାଦବର କ୍ରୋଧକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ସେ ନିଜକୁ ' ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ଡିଉ-ଏଟ-ମେସିନା 
ଅର୍ଥାତ ଖୁମ୍ବ ଭିତରୁ ନ୍‌ସିଂହ- ନା ମୁଁ କୋରସ୍‌— ନା ନିୟତି- ନା କ'ଣ '' ବୋଲି ଏକ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ରଖ୍‌ (ପୂ-୬୬) ଯାଦବ ପାଖରୁ ବିଦାୟ ନେଇଛି । ଯାଦବର ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଏହି ଚୁନୀଲାଲ ପ୍ରଜ୍ଞାବନ୍ତ ମାଧ୍ଯମଟିଏ । ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳକୁ 
କଲେଜ ହତାରେ ସଭା କରାଇ ନ ଦେଇଥୁ୍‌ବା ମ୍ୟାନେଜ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୋଧରେ 
କଲେଜରେ ଯେତେବେଳେ ଧର୍ମଘଟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଘନେଇ ଉଠେ, ସେତେବେଳେ 
ଯାଦବ କେଉଁ ମାର୍ଗ ଧରିବ ଏଥ୍ନେଇ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବାବେଳେ ଚୁନୀଲାଲ 
ତା'ର ଅସଲ ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦିଏ । ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଏ ଯେ ବାହାରକୁ ବିପ୍ଳବ ଓ 
ସାମ୍ୟବାଦ ଚାହୁଁଥଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରକୃତ ଶାନ୍ତି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଉପାସକ । ଗଣତନ୍ତ୍ରବାଦୀ 
ମନ ତଳେ ତା'ର ଏକ ଶୃଙ୍ଗଳାଗତ ସଂଗଠନ ଗୋପନରେ କାମ କରୁଥାଏ | 
ଗୋରଖନାଥଙ୍କ ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ମସ୍ୟେନ୍ଦ୍ରନାଥ ନିଜକୁ ନିଜେ ନ ଚିହ୍ନିବା ପରି ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତଥା ସଂଗୁପ୍ତ ଦିଗଟି ଅନୁ ଦ୍ରଘାଟିତ ଥୁଲା | ଯାହା 
ଚୁନୀଲାଲ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଉଦଘାଟିତ ହୋଇଗଲା । କେବଳ ଏହି ବିଶିଷ୍ଟତା ବା ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ପାଇଁ 
ଯେ ଯାଦବ ସିଗାରେଟ୍‌ ଖାଏ ନାହିଁ ଓ କ୍ଲାସ୍‌ରେ ପ୍ରଥମ ହେବାକୁ ପରିଶ୍ରମ କରେ, 
ଏହା ମଧ୍ଯ ଚୁନୀଲାଲ ତାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଛି ଏବଂ ଯାଦବ ଜଣେ ଗଣତନ୍ତ୍ରବାଦର 
ମୁଖାପିନ୍ଧା। ଫ୍ୟାସିଷ୍ଟ ବୋଲି ତାକୁ ସଚେତନ କରିଦେଇଛି (ପ.୧୧୨) ବୟସ 
ତୁଳନାରେ ଚୁନୀଲାଲର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧ୍‌କ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ଓ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭିତ କଥା ଶୁଣି 
ଯାଦବ ତାକୁ ବିଶ୍ଵାସର କଥା” କହୁଥ୍ବା “କାଳିଶି ଲାଗିଥ୍ବା କବି” ବୋଲି ଭାବି ବସେ 
(ପୂ.୧୦୯) । 

କଥା ମାଧ୍ୟମରେ ପରକୁ ଆପଣାର କରାଇ ନେବାରେ ଅତି ଚତୁର ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ମଣିଷଟିର ଶରୀର ଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥ ଲେଖନ୍ତି, ‘ଜଣେ ମୋଟା 
ଭଦ୍ରଲୋକ, ଅତି ଧଳା ଅତି ପାତଳ ସିଲ୍‌କ ପଞ୍ଜାବୀ, ଆଙ୍ୁଠିରେ ଦି'ଟା ଜକ ଜକ 
ପଥରବସା ମୁଦି, ହାତରେ ଜଳନ୍ତା ସିଗାରେଟ୍‌ର ଭଙ୍ଗୀରେ ବେପରୁଆ ଉଦ୍ଧତପଣ। 
(ପୃ, ୧୫୨ ) । ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ହିଁ ତୁନୀଲାଲ । ଛନ୍ଦା ଓ ଶୁଭ୍ରା ଯେଉଁ ଦୁହେଁ ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତିରେ 
ପଶି ସେମାନଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖରେ ଅଂଶୀଦାର ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ବିପ୍ନବର ମଞ୍ଜି 
ବୁଣି ଦିଅନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ସହ ଚୁନୀଲାଲ ପ୍ରଥମେ ନିଜ ବଚନଚଟାତୁରୀ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ତରଟ 
ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ମାତ୍ର ଶୁଭ୍ରାର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବୁଵି ପାଖରେ ଚୁନୀଲାଲ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ନିଷ୍ପଭ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । କେବଳ ବାକ୍ଚାତୁରୀ ଓ ଏ ବେଳାରେ ଏକାକୀ ଏ ରାସ୍ତାରେ ଏପରି 
ବ୍ରଲିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ଏହି ଉପଦେଶ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ବେଶୀ କିଛି କହିପାରିନି ବରଂ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସପନ ମାଟି? : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ୮୭ 


ଶୁଭ୍ରାର ପାଲଟା ଆକ୍ରମଣରେ ( ଆପଣ ଆପଣଙ୍କ ଗାଡ଼ିକି ଲେଉଟିଯା' ନ୍ତ, ବିପଦର 
ଧାରଣା ବି ସମସ୍ତିଙ୍କର ସମାନ ନୁହେଁ, (ପୃ. ୧୫୫) ସେ ଫେରିଯିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ମାତ୍ର ଶୁଭ୍ରାର ମାନସିକ ଦୂଢ଼ତାକୁ ଚୁନୀଲାଲ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ପଛାଇ ଯାଇନି । ସେ 
ଅନୁଭବ କରିଛି ଯେ ଆସିବାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖ୍‌୍ଥ୍ବା ‘ନୂଆଯୁଗ”ର ଏଇ ଶୁଭ୍ରାମାନେ 
ଯେଉଁମାନେ କି “ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିର ଚେହେରା, ପୁରୁଷର ଗୁଣ ଓ ଦୁଃସାହସ ଜନ୍ମର ପ୍ରବ୍ରଭ୍ି 
ଓ ନିର୍ମମପଣ ବହନ କରି ଗୋଟିଏ ‘ନୂଆଢାତି' ହୋଇ ବାହାରିଛନ୍ତି, ଏମାନେ ହିଁ ତା'ର 
ସୂତ୍ରଧର, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପୂର୍ବର ପ୍ରଥମ ରଵ୍ତିମା । ଏହି ହିଂସା ତଥା ବିନାଶର 
ଧ୍ଵଜାଧାରୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାଦବକୁ କେବଳ ସଚେତନ କରିଦିଏନି ଚୁନୀଲାଲ, ବରଂ 
ଏହି ବି ଦ୍ରେ।ହ ବହିକୁ ଅହିଂସାର ଶୀତଳ ଜଳରେ ନିଜ ଭାଷଣର ବରଷାରେ 
ଲିଭାଇଦେବାକୁ ଚୂନୀଲାଲ ଅନୁରୋଧ ବାଢ଼େ ଏବଂ ଯାଦବକୁ ଅବଗତ କରେଇଦିଏ 
ଯେ ସେ ସାନ କିମ୍ବା ନଗଣ୍ୟ ନୁହେଁ (ପ୍‌.୧୬୦) । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବୁ ନୀଲାଲ କେବଳ ନୀରବ ଶ୍ରୋତାଟିଏ, ଦର୍ଶକଟିଏ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଧର୍ମଘଟକୁ ରୋକିପାରିଥ୍ବା ଏବଂ ସମଗ୍ର ପରିବେଶରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଫେରାର 
ଆଣିପାରିଥ୍ବା ଯାଦବର ‘ମଇଳା ଖଦଡ଼ପିନ୍ଧା ନଗଣ୍ୟ” ରୂପ ଦେଖ୍‌ ଚୁନୀଲାଲ ବି 
ବାକ୍ରବିସ୍ପିତ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ଯାଦବ ପରୀକ୍ଷା ଦେବ ନାହିଁ, ଏହା ଶୁଣିବା ପରେ ତା'ର 
ସମସ୍ତ ବିନୋଦଧର୍ମୀ ପ୍ରଗନ୍୍‌ଭତା ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଦବର ଅନ୍ତର୍ମନକୁ 
ନିଜର କଥାର ସୁଅରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିପାରୁଥ୍ବା ଚରିତ୍ରଟି ଶେଷରେ ମୂକ ଓ ବାକ୍ହୀନ 
ହୋଇଯାଇଛି, କେବଳ କେତେପଦ ସମବେଦନା ଓ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ପାପବୋଧ ପ୍ରଲିପ୍ତ 
ଆଶ୍ଵାସନା ଛଡ଼ା ଆଉ ଯେପରି ତା ପାଖରେ କିଛି ନାହିଁ । 

‘ସପନ ମାଟିର ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ସୁପ୍ରଭା ଓରଫ୍ବ ମିସ୍‌ ଦାସ୍‌ ରୋଲ 
ଇଲେଭ୍ଵ । ଶିଳ୍ପପତି କେ.ସି. ଦାସଙ୍କ କନ୍ୟା ସେ | ଯାଦବ ଆଖ୍‌ରେ ସେ ‘ଦାମୀ 
କଣ୍ଢେଇ” । ଏହି ସୁପ୍ରଭା ଯାଦବର ବିପ୍ଳବୀ ସଭାକୁ କ୍ରମେ ନିଜର ସମ୍ପୋହିନୀ ନାରୀ ରୂପ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଳ୍ଛନ୍ନ କରିଦିଏ । ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳ ସମଗ୍ର ସହରରେ ଛାଇଦେଇଥ୍‌ବା 
ଆତଙ୍କବାଦକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ଏକ ଦୃଢ଼ ଅସ୍ତ ରୂପେ ସୁପ୍ରଭା 
ଯାଦବଙ୍କୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । ସୁପ୍ରଭାର ଦୁର୍ନିବାର ସାନ୍ିଧରେ ଯାଦବ କ୍ରମେ ମହମ ଭଳି 
ତରଳିଯାଏ ଓ ଆନ୍ଦୋଳନ ବେଳେ ସୁପ୍ରଭାର ରକ୍ଷାକବଚ ହୋଇ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରତିରୋଧ ମଧ୍ଯ କରେ । ଏହି ଅବସରରେ ଯାଦବ ପ୍ରତି ସୁପ୍ରଭା ମୁହୁର୍ଁଟିଏ ପାଇଁ 
ସମ୍ମୋହିତ ହୋଇଯାଏ । ଯାଦବର ସମସ୍ତ ପୁଞ୍ଜବାଦ ବିରୋଧୀ ହିଂସା ଭାବନାକୁ 
ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଅହିଂସା ମାର୍ଗରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ପାଇଁ ସୁପ୍ରଭାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
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rr ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ତା'ର ଆକର୍ଷଣରେ ହିଁ ଯାଦବ ପୁଞ୍ଜିବାଦର କୂବ ଘରେ କେ.ସି. ଦାସଙ୍କୁ ବୟାଳିଶ 
ନମ୍ବର ଦଳ ବିରୋଧରେ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଦଳ ଗଠନ କରି ସେମାନଙ୍କ ସହ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଏ । ଏହାର ପ୍ରତିଦାନରେ ସୁପ୍ରଭା ଯାଦବକୁ ନିଜ ଦେହ ଦାନ 
କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ପଛାଇ ଯାଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯାଦବର ସଂସ୍କାରବାଦୀ ମନ ଏହି ଦାନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନ ପାରିବାରୁ ସୁପ୍ରଭା ବବିନ୍ଦୁଘେନିଥ୍‌ବା ଶାମୁକା ସୁନ୍ଦରୀ” ପରି ନୀରବ ଓ 
ନିଜ ଭିତରେ କ୍ରମେ ସମାହିତ ହୋଇଯାଏ । କ୍ରମେ ତା'ରି ପ୍ରେରଣାରେ ଯାଦବ 
କଲେଜରେ ପୂନର୍ବାର ଲାଗିଥ୍ବା ଧର୍ମଘଟକୁ ଅହିଂସା ଓ ଶ୍ଙଝ୍ଖଳା ନୀତି ସମର୍ଥ୍ତ 
ଭାଷଣରେ ପ୍ରତିହତ କରିଦିଏ । ଏହି ତେଜୋଦୀପ୍ତ ଭାଷଣ ପାଇଁ ଯାଦବର ସୃଚ୍ଛ 
ହୃଦୟରେ ‘ଗୋଳିଆ ପାଣି'ର ଧାରଟିଏ ହୋଇ ସୁପ୍ରଭା ଲାଖ୍‌ ରହିଥାଏ । କାର୍ଯ୍ୟ 
ସିଵିପରେ ସୁପ୍ରଭା ପାଇଁ ଯାଦବ ଅପାଂଢ୍ତେୟ ହୋଇଯାଏ । କେବଳମାତ୍ର ଶୁଖ୍ଲା ଏକ 
ନମସ୍କାର ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ଆନ୍ତରିକତା ତା'ର ଯାଦବ ପାଇଁ ଅବଶିଷ୍ଟ ନଥାଏ । 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସୃପ୍ରଭା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ କାଏମୀ ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋଭାବର ଏକ 
ପ୍ରତୀକିତ ଚରିତ୍ର କି ନିଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ସେ ଯେକୌଣସି ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇଯିବାକୁ 
ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହୋଇନାହିଁ । 


ସୁପ୍ରଭା ବ୍ଯତୀତ ‘ସପନ ମାଟି”ର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ବଳିଷ୍ଠ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି 
ଶୁଭ୍ରା, ଛନ୍ଦା । ଶୁଭ୍ରାର ସଂଗଠନ ଦକ୍ଷତା ଓ ବିପ୍ଳବ ପରିଚାଳନ। କୌଶଳର ସଫଳତା 
ହେତୁ ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳ ପକ୍ଷରୁ ତାକୁ ଓଡ଼ିଶା ପଠାଯାଇଛି କେ.ସି. ଦାସଙ୍କ 
କାରଖାନାରେ ଧର୍ମଘଟ ସଂଗଠିତ କରିବା ପାଇଁ । ଏହି କର୍ମ ପାଇଁ ନାଗପୁରର 
ଅମିଦାବାଦରୁ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂଗ୍ରହ କରି ଆସିଛି (ପ୍‌.୫୦ ) | ତା'ର ଏହି 
ଦୁଃସାହସିକ ଯାତ୍ରା ପଥରେ ଏକାକୀତ୍ସକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ସେ ଛନ୍ଦାକୁ ନିଜ ସହ 
ସାମିଲ୍‌ କରିଛି । କେବଳ କାର୍ଯ୍ୟସାଧନ ପାଇଁ ଦୁହେଁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଭଉଣୀର ପ୍ରୀତି ସମ୍ପକଟିଏ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପରିଣାମ କଥା ଚିନ୍ତା କରି 
ସବୁବେଳେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥ୍ବା ଛନ୍ଦା ଯେତେବେଳେ ଶୁଭ୍ରାକୁ ପଚାରିଛି 
ଯେ, କେଉଁ ଲାଭ ଆଶାରେ ସେ ଏତେ ପରିଶ୍ରମ କରୁଛି, ସେତେବେଳେ ଶୁଭା କହିଛି 
ଯେ ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନ ଶ୍ରମିକଟିଏ ହେବାକୁ ଚାହେଁ । ଶୁଭ୍ରା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛି 
ଏକ ଶୋଷଣ ରହିତ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର । ତେଣୁ ପୁରୁଷମାନେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ 
ମତେଇବାର କାର୍ଯ୍ୟ ନେଲାବେଳେ ଶୁଭ୍ରା ଅନ୍ଦରମହଲର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ବିପ୍ଲବର 
ବୀଜ ବପନ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୋଇଛି (ପ୍‌. ୪୧ ) । ମାତ୍ର ଶୁଭ୍ରା ଏତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ସେ ନୂତନ ଦୀକ୍ଷିତ କୁଆଁତାରା ମେସ୍‌ର ଅନ୍ତେବାସୀମାନଙ୍କୁ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସପନ ମାଟି? : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ୮୯ 


ସେମାନଙ୍କ ବିପ୍ନବାତ୍ମକ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରିଦିଏ । ବିପ୍ଳବର ଧ୍ଂସାମ୍ବକ 
ଦିଗକୁ ନିରୁତ୍ସାହିତ କରୁଥ୍ବା ଯାଦବର ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ପ୍ରତି ସମସ୍ତ ସନ୍ଦେହକୁ ତର୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଧାନ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି (ପୃ.୪୩) । ଶୁଭାର ଏହି ସାହସ 
ଓ କରଉଁବ୍ୟନିଷ୍ଠା ନିକଟରେ ଛନ୍ଦା ବେଳେ ବେଳେ ନତମସ୍ତକ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ 
ତା” ଠାରେ କଣ 'ପୁରୁଷତ୍ଵ ଅଛି' ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ବସେ (ପ୍‌.୫୦) । ଦେହର 
ପୁରୁଷତୃ ନୁହେଁ, ମନର ପୂୁରୁଷତୃ ହିଁ ଅସଲ ବୋଲି ଶୃଭ୍ରା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଏ । କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ଦଳରୁ ଆସିଥ୍ବା ଏଇ ଶୁଭ୍ରାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଛନ୍ଦା ଆସିଲେ ତା'ର ସମସ୍ତ ସୁକୋମଳ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି କାହିଁ କୁଆଡ଼େ ଉଦ୍ଭେଇଯାଏ । ତେଣୁ ଯାଦବର ଦ୍ରଷ୍ଚିରେ ଛନ୍ଦା ଫୁଲଟିଏ 
ଥ୍ଲାବେଳେ ଶୁଭା ସେହି ଫୁଲର ଡେମ୍ବରେ ଥ୍ବା କଣ୍ଟାଟିଏ ହୋଇଯାଏ (ପୃ.୮୧) । 
ସାଲିସ୍‌ ନୁହେଁ, ସଂଗ୍ରାମ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରାପ୍ୟକୁ ଅଧ୍କାର କରିବାର ମନ୍ତ୍ର ହିଁ ଶୁଭ୍ରାର 
ଆଦର୍ଶ । ଏହି ନିଧଡକ୍୍‌ ସଂଗ୍ରାମୀ ଚରିତ୍ରଟି କିନ୍ତୁ ନିଜ ଭିତରେ ଲୁଚେଇ ରଖ୍ଥାଏ 
ଅକଳନ୍ତି ଦୁଃଖ |! ତା'ର ଦୃର୍ବଜ ଜୀବନକୁ, ପଡ଼ିଯାଇ ହାରିଯାଇଥ୍ବା ନାରୀତୃକୁ 
ବୋଧ ଦେବାପାଇଁ ସେ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତକୁ ଆପଣାର କରିନିଏ (ପୃ.୮୦) । ଆଦୌ ତା 
ଦଳରେ ନ ମିଶିବାକୁ ନିଷ୍ଠର୍ରି ନେଇଥ୍‌ବା ଯାଦବ ପ୍ରତି ତା'ର ଏକ ଅହେତୁକ ମମତା 
ବଢ଼ିଆସେ । ମାତ୍ର ତା'ର ଅକ୍ଷକାରାବୃ ତ୍ତ ଅତୀତ ଅନୁଭୂତି ତାକୁ ନିଷ୍ୁର ଏବଂ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଦିଏ । ତେଣୁ ଯାଦବ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ପରିଚୟ ପଚାରିବସେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ପରିଚୟର ଓପଚାରିକ ଆନ୍ତରିକତାହୀନ ` ତୃଣ୍ଡସଙ୍ଗଳା”' ରୂପର 
ଚିତ୍ରଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦିଏ ହତବାକ୍୍‌ ଯାଦବ ଆଗରେ (ପୂ.୯୯-୧୦୦) । 
ଜୀବନର ଏହି ସମସ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନସିକ ଉଠାଣି ଗଡ଼ାଣି ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ୃତ୍ତା 
ତା'ର ସଂଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟ ଜାରି ରଖେ । ବିଦେଶରୁ ଆସୁଥ୍‌ବା ଗୁପ୍ତ ଚିଠିର ସରଳାର୍ଅରୁ 
ସେ ‘ସଂକେତର ଚାବି'ରେ ଗୁପ୍ତ ପରମାର୍ଥ? ବାହାର କରେ ! ବିଭିନ ଦେଶରେ 
ବୟାଳିଶ ନମ୍ବରର ପ୍ରଗତି ହେତୁ ସେ ଗର୍ବ ଅନୁ ଭବ କରେ ! ବିପୃବର ବଢଜ୍ରମୟ 
ପଦଧ୍ବନିକୁ ସେ ଅତି ପାଖରେ ଅନୁଭବ କରେ । ଦରିଦ୍ର ମଜୁରିଆ ଘରଣୀର ମନରେ 
ସେ ବିପୃବର ଅଗ୍ରିମନମ୍ତ୍ର ଭରିଦିଏ । ତା'ର କଥା ଦରିଦ୍ର ମନର 'ଫୋପଡ଼ା ହାଶ୍ି ଭିତରେ 
ତୋଫାନ ପୂରାଇ” ହାହାକାର ରଚେ ଏବଂ 'ଭାଗ୍ୟବାଦର ମନର ନିଦକୁ କେଞ୍ଚାମାରି 
ତଡ଼ି ହେତୁବାଦର ଜାଗୃତି ଆଣେ” ଏବଂ ଏହି ଅଗ୍ନି ଗଭଭାବାଣୀ ଶୋଷିତମାନଙ୍କୁ 
କହିଦିଏ, “ ଢଗତଟା ଆମର, ଆମେ ଧୂଳି ମାଟିର ମଣିଷ, ମନକଲେ ଢଂଜିର 
ଛିଡ଼ିପଡ଼ିବ, ଅଟକେଇବ ଶସ୍ତି କାହାର ? ” ? (ପୂ. ୧୪୯ ) । ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତିରେ ତା'ର ଏହି 
ଜାଗରଣ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଚୁନୀଲାଲ ସତର୍କତାର ସହ ପ୍ରତିହତ କଲାବେଳେ ଶୁଭ୍ରା ତାକୁ 
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Ni ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଉପଯୁକ୍ତ ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଭୁନଲିଯାଇନାହିଁ । ଭିତରେ ଜଳି ଜଳି ବାହାରେ ବିପ୍ଳବର ନିଆଁ 
'ଜାଳୁଥ୍‌ବା ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ଯେତେବେଳେ ବୟାଳିଶ ନମ୍ବରର ଶୋଚନୀୟ ପରାଜୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛି, ସେତେବେଳେ ପୁରୁଷ ବେଶରେ ପୋଲିସ୍‌କୁ ଲୁଚି ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଯାତ୍ରାପଥରେ ଗତି 
କରିଛି । ମାତ୍ର ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଛନ୍ଦାକୁ ଭେଟିବାକୁ ଭୁଲିନାହିଁ । ମାତ୍ର ଶୁଭ୍ରାର ଏହି ଅଭୁତ 
ବେଶ ଦେଖ୍‌ ଛନ୍ଦା ଯେତେବେଳେ ବିପ୍ବବର ଭବିଷ୍ଯତ୍ଵ କଥା ପଚାରେ ଓ ବୟାଳିଶ 
ନମ୍ବରର ଭବିଷ୍ୟତ୍ବ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଥା କଥା ପଚାରେ, ସେତେବେଳେ ଶୃଭାର ଏକ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ପରିବରଁନ ବାରିହୁଏ । ସେତେବେଳେ ସେ ଭାଗ୍ୟବାଦିନୀ ଓ ସମୟ 
ସଚେତନ ହୋଇଯାଏ । ବିପୁଳ ପ୍ରତିକୂଳତାର ବନ୍ୟା ଘେରରେ ଆମ୍ଭମବିଶ୍ବାସର କୁଦ 
ଉପରେ ଠିଆହୋଇଥ୍‌ବା ଏହି ନିଃସହାୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଟି ଏକ ମୁହୁର୍ର ଭାବପ୍ରବଣତାର 
ଶିକାର ହୋର ନିଜ ଜୀବନକୂ ଏକ ଅନ୍ଧ ଆନୁଗତ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାଜି ଲଗେଇ ଦିଏ । 
କ୍ଷତାକ୍ତ ଓ ପରାଜିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଆଶାହୀନା ହୁଏ ନାହିଁ । କର୍ମପ୍ରବଣତା ଭିତରେ ନିଜ 
ହୃଦୟର, ତଥା ବୈୟଭ୍ତିକ ଚେତନାର ଭୋକକୁ ଭୁଲିଯାଏ, ତାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରି ନ 
ଦେବାକୁ ଛନ୍ଦାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଏ ଓ ଛନ୍ଦାର ଜୀବନରେ କଣ୍ଟା ନ ହୋଇ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ନିଜ ପରିଚୟକୁ ଅଜ୍ଞାତ ରଖ୍‌ ଲୁ ଚିଯାଏ । ହିଂସା ଏବଂ ରଭ୍ତପାତ ଭିତରେ ଏକ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଏହି ନିଃସଙ୍ଗ ନୀହାରିକାଟି ଅନ୍ତଃହୀନ 
ଅନ୍ଧକାର -ବିଦୂରିତ ଦିଗ୍ବଳୟରେ କ୍ରମେ ମିଳେଇଯାଏ । ଅପରପକ୍ଷରେ ଛନ୍ଦା ଶୁ୍୍ତା 
ହାତରେ ଗଢ଼ା ହେବାପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥ୍ବା ଓଦା ପୁଚୁ ପୁଚୁ ମାଟି ପ୍ରତିମାଟିଏ । କାୟା 
ସାଙ୍ଗରେ ଛାୟା ପରି ଶୁଭ୍ରା ପଛେ ପଛେ ତା'ର ସ୍ଥିତି ବାରି ହୋଇଯାଏ । ଶୁଭ୍ରାର 
ସଂଗଠନ କୌଶଳ ଓ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତାରେ ଛନ୍ଦା କ୍ରମେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇଯାଏ । ଶୁଭ୍ରାର 
ଆଖ୍ରେ ଛନ୍ଦା ପ୍ରଥମେ ଏକ 'ଲାଜକୁଳି ନରମ ପୂଦୁ ପୁବୁ ମଣିଷ” ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
(ପ୍‌.୫୦) କ୍ରମେ ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର ଦଳରେ ନିଜର ସ୍ଥିତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିଦିଏ ସେ । 
ଯାଦବ ପ୍ରତି ତା'ର ଆକର୍ଷଣ କ୍ରମେ ଦୁର୍ବାର ହୋଇ ଉଠିଲେ ମଧ୍ଯ ଦଳ ପ୍ରତି ତା'ର 
ନିଷ୍ଠା ପୂର୍ବବତ଼ଵ ଅତୁଟ ରହେ । ଛନ୍ଦାର ଘରେ ପ୍ରଥମେ ଛନ୍ଦାକୁ ଦେଖ୍‌ ଯଦିଓ ଯାଦବ ତା’ 
ଭିତରେ କାମନାର ଆଧାର ହୋଇଥୁବା, ପିପାସା ମେଣ୍ଟାଇ ପାରୁଥ୍ବା ଓ ସନ୍ତାନ 
ଉତ୍ପାଦନ କରିପାରୁ ଥ୍ବ। ଏକ ନାରୀସର୍ାକୁ ଦେଖ୍ଛି ମାତ୍ର ପରେ ପରେ ଛନ୍ଦାର 
ବୌଦ୍ଧିକତା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚାର ପ୍ରବଣ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିକଟରେ କ୍ରମେ ସମ୍ମୋହିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଛନ୍ଦାର ଜ୍ଞାନ ଓ ବୁଦ୍ଧି ପାଖରେ ଏହି ଯାଦବ ମଧ୍ଯ ଅପଦସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଧର୍ମଘଟରେ 
ଯାଦବର ଅସହଯୋଗକୁ ଛନ୍ଦା ମଧ୍ୟ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ ନୀରବ 
ଉପେକ୍ଷା ପରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତା ଭିତରେ ଛନ୍ଦା ଯାଦବକୁ ନିଜ ମନୋଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦେଇଛି । ଯାଦବ ନିଜ ‘ବିବେକର ମଞ୍ଚ ' ଭିତରୁ ନିଜ ଅପରାଧବୋଧକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
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କରିଛି (ପ୍‌. ୧୪୩) । ସ୍‌ାଧୀନତାର ଅଧ୍କାର ପାଇଁ ଢାରି ରହିଥ୍ବା ଧର୍ମଘଟର 
ବିଫଳତା ଯଦିଓ ଛନ୍ଦାର କିଶୋର ପର୍ବର ଗୋଳିଆମାଳିଆ ସ୍ଵପ୍ନ ଉପରେ ଠାଏ ସ୍ୟାହି 
ଦେଲା’ (ପ୍‌.୧୪୪) ତଥାପି ଛନ୍ଦା ତଥାକଥ୍ତ ବହୁ ନେତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପକୁ ସାମ୍ବା 
କଲା । ମଣିଷବୃହା ରିକ୍ସାରେ ନ ଚଢ଼ିବାକୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଥ୍ବା ଯାଦବ ରିକ୍କାରେ ବସିବାରୁ 
ଯାଦବ ପ୍ରତି ମଧ୍ଧ ତା'ର ଧାରଣା ବଦଳିଗଲା । ତଥାପି ସେ ଶ୍ୁଭ୍ରାର ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ 
ଦଳର ଗୋପନୀୟ କର୍ମରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଯାଇ ବିପ୍ଲବକୁ ଅଧ୍‌୍କ ସଫଳ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍ଲା । ଶୁଭ୍ରା ସହିତ ଯାଇ ସେ ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତିର ମହିଳାମାନଙ୍କ ଭିତର 
ଜାଗୃତିର ଅଗ୍ନିବୀଜ ସଂଜୀବିତ କଲା । କାଏମୀ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ହିସାବୀ ବୁଦ୍ଧିରୁ ଦୂରେଇ ରହି 
ତାରୁଣ୍ୟର ଲହରୀ ଭିତରେ କିଛି ଏକ ଅସାଧାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲା । 
ଯାଦବ ପ୍ରତି ତା'ର ସମସ୍ତ ସ୍ବେହ କ୍ରମେ ଯାଦବର ଭିନ୍ନ ଆଚରଣରେ ଧୂସର 
ହୋଇଯାଇଛି । ତାକୁ ଓ ଶୁଭ୍ରାକୁ ସେମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗଠନିକ କର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ମୃଦୁ 
ଚେତାବନୀ ଦେବାକୁ ଆସିଥ୍‌୍ବା ତୁନୀଲାଲର ଗାଡ଼ିରେ ଯାଦବକୁ ଦେଖ୍‌ ତା'ର ମୁହଁ 
‘କଳାକାଠ” ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଯାଦବକୁ ଢ୍ଵାଇଁ କରିବାପାଇଁ ଆଶାୟୀ ବାପା ମା'ଙ୍କୁ ଛନ୍ଦା 
କୌଣସି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇପାରି ନାହିଁ । ବରଂ ନିଜ ଭିତରେ ତା'ର ମରିବାର ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଛି । କେବଳ ମୁହୂର୍କର ସ୍ଵପ୍ନମଣିଷ ଯାଦବକୁ ନୁହେଁ, ବୟାଳିଶ ନମ୍ବର 
ଦଳର ମୁଖ୍ୟ ସଂଗଠିକା ଶୃଭ୍ରାକୁ ମଧ୍ଯ ଛନ୍ଦା ବିଦାୟ ଦେଇଛି, ଏକ ଦୁଃଖଦ ମନ 
ସ୍ଥିତିରେ । ବିପଦର ବାରୁଦଗଦା ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ଶୁଭ୍ରା ଚାହିଁନାହିଁ ଅନ୍ତରରୁ 
ବଳି ପ୍ରିୟ ଛନ୍ଦାକୁ ବିପଦରେ ପକାଇବାକୁ । ଏଇ ଅନ୍ତହୀନ ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ମୁଦ୍ରାରେ 
ଉଦ୍‌ ଭାସିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଛନ୍ଦାର ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବିକ୍‌ ହୃଦ୍ୟ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ | 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀ ଅନନ୍ୟ ଓ ଅନନୁକରଣୀୟ । ତତଵସମ, ତଦ୍ଭବ 
ଓ ଦେଶଜ୍ଚ ଶୈଳୀର ଚମକ୍ରାର ମିଶ୍ରଣ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ଏକ ଅନୁପମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଶବ୍ଦ 
ଶିଳ୍ପର ସେ ବିଚିତ୍ର ଯାଦୁକର । ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ, ବହୁଶାସ୍ତ ଦର୍ଶିତା ଏବଂ ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଏକ ପରିପୂର୍ଣ ତଥା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସପନ ମାଟିର 
ପ୍ରତିଟି ଛତ୍ରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । ଉଦାହରଣ ତ ଏହାର ଅନେକ । ତଥାପି ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆବଶ୍ୟକ । ପ୍ରଥମଟି- ଯାଦବ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ କରି ସୁପ୍ରଭା 
ଦାସର କାର୍‌ରେ ବସେ, ସେତେବେଳେ ତା'ର ସମସ୍ତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟଜନିତ 
ହୀନମ୍ମନ୍ୟ ଭାବନାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗୋପୀନାଥ ଛୋଟ ଶବ୍ଦଟିରେ ବହୁତ କଥା 
କହିଦେଇଛନ୍ତି । ' ସିଟରେ ହିଁ ବସିପଡ଼ି ଗାଡ଼ିର ଝରକା ଆଡ଼କୁ ଝିଟିପିଟି ପରି ଜାକି 
ହୋଇ ରହିଲା ( ପୃ. ୨ ) । ବଢବ୍ୟକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଶ୍ରୟୀ କରିବାକୁ ଗୋପୀନାଥ 
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୯୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଉପନ୍ୟାସଟିରେ କେତେକ ପ୍ରତୀକ ତଥା ରୂପକଳ୍ପର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ 
ସମ ସ୍ତେ ଲେଖକଙ୍କ ଚାରିପାଖର ଅନୁଭବରୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସୁପ୍ରଭାର ମନର ମାପକାଠିରେ 
ମାପୁଥ୍ବା ଯାଦବ ଭାବେ, ଏ ଅତୁଠର ଗଣ୍ଡ, ହାତ ଗୋଡ଼ ପାଏ ନାହିଁ (ପୂ.୩) । ଏହି 
ପ୍ରତୀକଟି ଭିତରେ ସୁପ୍ରଭାର ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵର ଚମକ୍ାର ବ୍ୟଞ୍ଜନାମତ୍ମକ ଚିତ୍ରଟିଏ ଓିପନ୍ୟାସିକ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ପକ୍ଷରେ ସୂପ୍ରଭାର ସଖ୍ୟ, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନିଜର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ଯାଦବର ଏହି ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ମାନସିକତାର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗୋପୀନାଥ ଆପଣା ଖୋଳ 
ଭିତରକୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା କଇଁଛର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି (ପୃ.୭ ) । ସରଳ 
ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଶୋଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ବାର୍ଥପର ପିଶାଚମାନଙ୍କ ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଗୋପୀନାଥ କର୍ଷିତ ଜମିରେ ମାଡ଼ିଯାଇଥ୍ବା ବାଘନଖୀ, କୋଇଲିଖ୍ଆ, ବଣବିଛୁଆତି 
ଓ ଗୁଗୁଚିଆର ଦଶ୍ୟ ଆମ ନିକଟରେ ଉପସ୍ତାପନ କରିଛନ୍ତି (ପ୍‌. ୧୩) । ବାସ୍ତବତାର 
ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ, ' ଇସ୍ପାତ ପରି ନେଳିଆ ଜିକ୍ଵଜିକ୍‌, ଶୀତ ରାତିପରି ଥଣ୍ଡା ଆଉ 
ମାନ୍ଦା' (ପ୍‌. ୧୩୪) ! 

ବେଳେବେଳେ କବିତ୍ଵମୟୀ ଭାଷା ଓ ଅନୁଭବର ବିନ୍ୟାସ ‘ସପନ ମାଟିକୁ ଏକ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ କବିତା ଗ୍ରନ୍୍ଟିଏ କରିଦେଇଛି । ଦୁଇପାଖେ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି କୋଠାଘର ମଝିରେ 
ଚାଲିଥ୍‌ବା ପଟୁଆରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଗୋପୀନାଥ ମନେ ପକାଇଛନ୍ତି, ‘ଦୂଇପାଖେ ଧାଡ଼ି 
ଧାଡ଼ି କୋଠା, ଡେଙ୍ଗୀ ଡେଙ୍ଗୀ ବୃଢ଼ୀ ବିଧବା ପରି । ବରଷାର ଛାଇତଳେ ମସିଆ 
କୋତରା ତାଙ୍କ ଧଳା ଶାଢ଼ି' (ପୃ.୧୪) । ଶିଳାଞଚଳରେ ଧୂଳି ଓ ଧୂଆପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ଧ୍ୟାର 
ଚିତ୍ରଟିଏ ଦେଇଦେଲା ବେଳେ ଗୋପୀନାଥ ମଜ୍‌୍ଦୂରର କୁଡ଼ିଆରେ ସନ୍ତୁଳିତ ଜୀବନର 
ଦୟନୀୟ ଚିତ୍ରଟିକୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇପାରୁନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଶୁଭ୍ରା ଓ ଛନ୍ଦାଙ୍କ ଭିତରେ ସେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ' ନିରର୍ଥକ ଅଡ଼ୁଆ ଖ୍ଅର ଗୋଳମାଳିଆ ଦୁନିଆରୁ ଗୋଟାଏ କଟୁ 
ଅର୍ଥ, ଦିନାନ୍ତର ସନ୍ଧ୍ୟା ଯୋଗାଇଛି ତା'ର ମଲ୍ଲିନାଥୀ ଭାଷ୍ଯ, ଆସନ୍ନ ଅନ୍ଧାର ତା'ର 
ବିନ୍ୟାସ”? (ପୃ. ୧୫୨ ) । ବିପୃବର ଚିତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ଦେବାବେଳେ କେତେବେଳେ ପୂର୍ଣ 
ନୀର ବତାର ସମୁଦ୍ରରୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି ତ (ପୋଖରୀରେ 
ଟେକା ପଡ଼ିଛି ପୃ.୧୭୭ ) ଆଉ କେତେବେଳେ ପୁରାବୃତ ଏବଂ ଅନୁଭୂତି ବ୍ୟଞ୍ଚନା 
ଭିତରେ ତା'ର ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ( ବିପୃବ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି, ସୁସ୍ଥିବାଦର ତକିଆ ତଳେ 
ଜଡ଼ବାଦର ପଥର ଆସ୍ତାନ ତଳେ, ବାସୁକୀ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି, ପୃଥ୍ବୀ ଦୋହଲୁଛି, ଅନହୁତି 
ମନଛ୍ତ୍ରନ ଲାଗିଲାଣି । ପ୍‌.୧୮୧) 


ଗୋପୀନାଥ କେବଳ ଭାଷା ତଥା ଭାବର ବିଚିତ୍ର ଯାଦୁକରଟିଏ ନଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ଥୁଲେ ଅନୁଚିନ୍ତନର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବଣିକ । ଛୋଟ କଥାଟିଏ ଭାବି ବସିଲାବେଳେ କଥାରୁ ଲଥା 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ସପନ ମାଟି” : ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ ୯୩ 


ମେଲିବା ପରି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚିନ୍ତାରୁ ଚିନ୍ତା ମେଲିଯାଏ । ଏ ଡୋର ଏତେ ଲମ୍ବିଯାଏ 
ଯେ ବେଳେବେଳେ ମୂଳ ଚିନ୍ତାସ୍ରୋତରେ ପହଞ୍୍ବାକୁ କଠିନ ହୋଇପଡ଼େ । କ୍ଲାସରୁମ୍‌ରେ 
ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁରହିଥ୍‌ବା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଗୋପୀନାଥ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଖକୁ 
ଚାହିଁ ରହିଥ୍ବା ମଣିଷ; ପୁଣି ଏଥ୍ରୁ ମନବିନିମୟର ଅସମର୍ଥତା, ଏମିତି କେତେ କଂ'ଣ 
ଭାବି ବସିଛନ୍ତି ( ପୃ. ୧୧-୧ ୨ ) । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା, ଏ ଅନୁଚିନ୍ତନ ବେଖାପ୍‌ ଲାଗେ 
ନାହିଁ, ବରଂ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ କୃତଞ୍ଚତାରେ ମଥା ନୁଆଁଇଦିଏ । ସେହିପରି ବୃଦ୍ଧି ବିବେଚନାହୀନ 
ଅନ୍ଧ ସମର୍ଥକମାନଙ୍କ କଥା କହିବା ବେଳେ “ସେ ମେରୁ ଦଣ୍ଡବିହୀନ ସମୂଦ୍ର ଫେଣ, 
ଆଉଜି, ଅଥବା ଅତି ବେଶୀରେ ସେ ମେଣ୍ଟାପଲ, ଯୁଆଡ଼େ ହୃରୁଡ଼େଇଲେ ସିଆଡ଼େ 
ଗଲେ, (ପୂ.୩୩) କଥାଟି କହିଦେଇ ଗୋପୀନାଥ ପାଠକର ଚିନ୍ତନ ପକ୍ଷକୁ ଆହ୍ଵାନ 
କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଜୀବନର ସବୃକ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମ୍ମାନ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ଅମାପ, ସାଉଁଟି ନେବା ପ୍ରବ୍ରରଭି ହେତୁ ସେ ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ଝର୍କା କବାଟକୁ ମେଲିଦେଇ 
ବାହାରର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଭିତରକୁ ଆହ୍ଵାନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ପଫ୍ରୟେଡ଼ଵଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସେ 
ନିଜ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ପରିବେଶ ଅନୁ ସାରେ ମଣିଷର 
ପରିବର୍ରନଶୀଳତାର କଥା କହିବାବେଳେ ଗୋପୀନାଥ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ବସନ୍ତି, 
‘ହେଇ ଦେଖ” ସେ ପାଖର ସେ ଗଛଟା ଅଇଛା ଯେମିତି ଦିଶୁଛି, ଚାରିଟାବେଳେ 
ଦିଶୂଥ୍ଲା କିମିତି । ଯାହାର ଆପଣାର ଯେପରି ରଙ୍ଗ ଥାଉ, ଦିନର ବିଭିନ୍ନ ବେଳାରେ 
ଆଲୁଅର ନୂଆ ନୂଆ ରଙ୍ଗରେ ସେ ନୂଆ ନୂଆ ଦିଶେ, ତା'ର ଚୂଆ ନୂଆ ଅର୍ଥ ହୁଏ ।' 
(ପ.୮୦) । ଗୋପୀନାଥ ବେଳେବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ବିଚାରବୋଧକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି 
ଓ ତା'ର ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କର ନାରୀ ସମ୍ପର୍କିତ ଭାବନା । 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଯାଦବ ଛନ୍ଦାକୁ ଦେଖ୍‌ ଅତୀତରେ ଚାଳ ଘରେ କିମ୍ବା ମାଟି ଘରେ 
ବସି ପାନ ଭାଙ୍ଗୁଥ୍ବା ନାରୀ ମୂର୍ଭିଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରେ (ପୂ.୮୧ ) । ତା'ର ସୂଳରୂପରୁ 
ତାକୁ ‘କାମନାର ଆଧାର, ପିପାସା ମେଣ୍ଟାଏ ଓ ସନ୍ତାନ ଉପୁଜାଏ? ବୋଲି ଭାବି ବସେ 
(ପ୍‌.୮୮) । ମାତ୍ର ତା'ର ବିଦ୍ବତ୍ତାରେ ଯାଦବ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଜୁଳି ପରି ନାରୀର ଆଉ 
ଏକ ସ୍ଵରୂପ ଖେଳିଯାଏ (ପ୍‌.୯୦-୯୧ ) । ମାତ୍ର ନାରୀର ଏ ସମସ୍ତ ଆଧାରଭୂତ 
ନିରୀହତ। ମଧ୍ଯରେ ଯେ ଚଶ୍ଡୀଚାମୁଣ୍ଡା, ନାଗୁଣୀ ବାଘୁଣୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ସତ୍ତା 
ଆମ୍ମଗୋପନ କରିଥାଏ, ସେ କଥା ଛନ୍ଦା ତାକୁ ସଚେତନ କରିଦିଏ ଏବଂ ମନେ 
ପକାଇ ଦିଏ ଯେ ଅତୀତରେ ଏହି ନାରୀ ପ୍ରଫେସର ଚିନ୍ତାଦେବୀ ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ଓଦନ୍ତପୁରୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସାଇଣ୍ତିଫିକ୍‌ ଫିଲୋସଫି ପଢ଼ାଉଥ୍‌୍ଲେ (ପୂ.୧୦୩) । 
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୯୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ତେଣୁ ଗୋପୀନାଥ ନାରୀର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ନାୟକର ମନ ଭିତରେ ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ 
ଉଠେଇ ଦିଅନ୍ତି ଓ ନାୟିକାର ମୁହଁରେ ତା'ର ସମାଧାନ କରିଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଚୁନୀଲାଲ 
ମୁହଁରେ କହିଦିଅନ୍ତି ଯେ, ଏହି ନାରୀ ପୁରୁଷ ସହ ସମାନ ଗୁଣର । ସେ ବିପ୍ଲବ 
କରିପାରେ । ତେଣୁ ସେ ଏକ ‘ନୂଆ ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ (ପୃ. ୧୫୮) । ମାତ୍ର ଏ ସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ନାୟକ ନାରୀଟିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସର୍ବଶେଷ ମୁଗ୍ଧ ଅନୁ ଭବଟିଏ ଆପଣାର କରି 
ବସେ, ସେଇଟି ହେଲା “ଆଶଙ୍କ ସେ ଯଦଗ୍ତିଂ ତଦିଦଂ ସ୍ତର୍ଶକ୍ଷମ ରତ ।' 
(ପ.୮୩) । ପହିଲି ସଞ୍ଜର ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ହେଉ (ପ୍‌.୮ ୬-୮୭) ବା ସହରୀ 
ଢ଼ୀବନର ଉଦ୍‌ବାସ୍ତୁ ପ୍ରକାଶ ଭିତରେ ହେଉ (ପୂ.୧୩୯ ଓ ପୂ.୧୪୩), ସବୁଠାରେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚିନ୍ତନପକ୍ଷ ବେଶ୍‌ ଗଭୀର ଓ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ଏହା ହିଁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ତାଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଵତା । ଏଇଥ୍ପାଇଁ ସେ ବେଳେବେଳେ ଦୃର୍ବୋଧ କିନୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ | 
ବାହାରର ବାଲିକୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଲେ ଅନୁଭବର ପୋଷପୋଷ ଫଲ୍‌ଗୁ ହାତରେ 
ଭରିହୁଏ । ହୃଦୟରେ ସାଇତି ହୁଏ । ମାତ୍ର ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କ ଆହରଣପ୍ରବଣତାର 
ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସଷ୍ଟ । ଏହି ବିଚିତ୍ର ମଧୁକୋଷ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଫୁଲରୁ ମଧୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ 
ତାଙ୍କର ଆପରଉ୍ି ନାହିଁ । ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଭିତରୁ ହେଉ, ଅଥବା 'ମୁଦୂସୁଲି' ଶହ 
ଭିତରୁ ହେଉ, (ପ୍‌. ୧୯୫), ଅବା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଭାବଧାରାରୁ ହେଉ, 
(ପ୍‌.୧ ୯୦-୧୯୩) ସବୁଠାରେ ତାଙ୍କ ବିଶାଳ ଅବବୋଧର ମୋହର ସ୍ପଷ୍ଟ | 


ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଶୁଭ୍ରା ଯେଉଁ ମାଟି ବା ପୃଥ୍ବୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛି, ତାହା ସପ୍ନରେ 
ରହିଯାଇଛି । ପୁଞ୍ଜିବାଦର ମାୟାଜାଲ ଯାଦବର ମୁଭ୍ତିକାମୀ ଅହିଂସ୍ର ମନକୁ ମଧ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଗ୍ରସ୍ତ 
କରି ରଖ୍ଛି । ଏହିପରି ଏକ କାର୍ଯ୍ୟହୀନ ସ୍ଵପ୍ରପ୍ରବଣ ମୁହୂ ଇଁଟିରେ ଉପନ୍ୟାସଟିର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଶୁଭ୍ରା ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସୃପ୍ରଭା ଏହି ଦୁଇଟି 
ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ବାଘବକରି ଖେଳରେ ନିରୀହ ଯାଦବ ପ୍ରଧାନ ଓ ଜୀବନ 
ମହାନ୍ତିମାନେ ବଳି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ବପ୍ନରେ 
ହିଁ ରହିଯାଇଛି । ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଆବେଗ ଭିତରେ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ବାସ୍ତବ ଦିଗଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ମୁକୁଳି ଉଠିଛି । ସମାଧାନ 
ନୁହେଁ ଅଡୃପ୍ତି ଓ ଅନ୍ତର୍ଦହନ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଚେତନ ଜୀବନର ଅଶ୍ରୁସ୍କାତ ବିଧ୍ଲିପି, 

ଏହା ଏଥୁରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣି” 


ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନଧକୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ସଂରଚନାଭିତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ ସମୀକ୍ଷଣ ଏବେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଷ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିକଶିତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସ୍ତ ଗବେଷଣାର ଏକ ସାଧାରଣ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପ୍ପଭତିସ୍ଥଳ 
ରହିଛି¬ ସଂକେତବିଜ୍ଞାନ (emiology) | କିନୁ ସେ ଗବେଷଣା ଭିତରେ ଶୁଭଙ୍କର 
ଭାବେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲାଣି ଅନୈକ୍ୟଓ ସଂକେତ ଅଧ୍ଯୟନକୁ ବିଜ୍ଞାନରୂପେ ମାନ୍ୟତା 
ଦେବା ପ୍ରତି, ବା ଅନ୍ୟ ଶC୍ଦରେ, ତା'ର ନିଜର ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତିରେ 
ଥ୍ବା ସମାଲେୋଚନାମ୍କ ମନେ।ଭାବ ଅନୁସାରେ । ଏ ଅନୈକ୍ୟସବୁକୃୁ (ଯାହା 
ଗଠନମୂଳକ ) ପ୍ରଶସ୍ତ ଦୁଇଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ତଳେ ଶ୍ରେଣୀବଦ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ |! ଏକ 
ଆଭିମୂଖ୍ୟରେ¬ ପୃଥ୍ବୀରେ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ସମୀକ୍ଷା ଚାହେଁ ଏକ 
ଉପନ୍ୟାସ -ଆଦର୍ଶ ଠିଆ କରାଇବାକୁ ଯାହା ଆପାତତଃ ରୂପତାତ୍ତରିକ : ଏକ ସଂରଚନା 
ବା ଉପନ୍ୟାସୀୟ ବ୍ୟାକରଣ ଯାହାକୁ ଧରି (ଥରେ ସେ ଆଦର୍ଶ, ସଂରଚନା ବା 
ବ୍ୟାକରଣ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଗଲା ପରେ ) ପ୍ରତିଟି ଉପନ୍ୟାସ ଅନୈକ୍ୟର ଭାଷ୍ୟ 
ଅନୁସାରେ ସମୀକ୍ଷିତ ହେବ । ଅନ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ- ଉପନ୍ୟାସ ସହସା ସମ୍ମଳିତ 
ହୋଇଯାଏ (ଅନ୍ତତଃ ଯେତେବେଳେ ଏହା ନିଜକୁ ସମ୍ମିଳିତ ହେବାକୁ ଦିଏ ) ‘ପାଠ୍ୟ 
(Text), ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ (Space), ସକ୍ରିୟ ଅର୍ଥପଦ୍ଧତି (Process of meanings 
at work), ସଂକ୍ଷେପତଃ ‘ସଂକେତକାରିତା’ (Signifiance)ର ଧାରଣା ଭିତରେ; 
ଯାହାକୁ ଏକ ପ୍ରସ୍ତୁତ, ନିବଦ୍ଧ, ଉତ୍ପାଦିତ ବସ୍ତୁ ରୂପେ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ, 
କରାଯାଏ ଏକ ଚଳମାନ ଉପ୍ପାଦନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ରୂପେ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ‘ପାଠ୍ୟ ସହିତ, ଅନ୍ୟ 
‘କୋଡ୍‌ ” ସହିତ ଖଞ୍ଜା ( ଏହା ଆନ୍ତର୍ପାଠ୍ୟିକ : ଯେପରି ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? ଉପନ୍ୟାସର 
ଶେଷବାକ୍ୟ- “ 'ଢ଼ୀବନରେ ସୃଆଦ ଅଛି, ମରଣ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ? ଏବଂ 
‘ଦାନାପାଣି? ଉପନ୍ୟାସର “ ସାମ୍ବାରେ ଜଳଜଳ ଦିଶୁଛି ଜୀବନ, କାହିଁ ମୃତ୍ୟୁ 
(ପୂ. ୨୪୪) ବା “କାହିଁ ଦୁଃଖ ? ଖାଲି ଢୀବନର ଖେଳ! (ପୃ. ୨୫୪ ) ଚିହ୍ନିତ କରେ 
ଯେ ପାଠ୍ୟ ହିସାବରେ ‘ଦାନାପାଣି? ଅନ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ସହିତ ଖଞ୍ଜା । ଏପରିକି 
ଢେଲ୍‌କାର୍ଣ୍ଣିଙ୍କ "How to win friends and influence people" ସହିତ ଏବଂ 
ଏତଦ୍ଵାରା ସମାଜ ଓ ଇତିହାସ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କିନ୍ଧୁ ଏପରି ସଂଯୁକ୍ତ ଯେ ତାହା 
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୯୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ନୁହେଁ, କେବଳ ବିବୃତିଧର୍ମୀ । ସଂରଚନାଭିଭିକ ସମୀକ୍ଷା ଓ ପାଠ୍ୟ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ' ଭିତରେ ( ଉଭୟକୁ ପରସ୍ପରର ଶତ୍ରୁ ମନେ ନକରି ) ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି 
ପ୍ରଥମଟି, କଠୋରଭାବେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସବୈୌ।ପରି ମୌଖ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
(ପୂରାଣକଳ ) ପାଇଁ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ଏବଂ ଅପରଗଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତଃ ଲିଖ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ । 


ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କୌଣସି କୃତିର ସଂରଚନା ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରେ ନାହିଁ । ଏହା ସଂରଚନାକୁ ନଥ୍‌୍ବବ୍ଧ କରିବା ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ, ବରଂ ପାଠ୍ୟର 
ସଚଳ ସଂରଚନାକାରିତା (mobile structuration) ଉପ୍ନ୍ତ କରିବା ବ୍ୟାପାର, 
ଯାହା ସମଗ୍ର ଇତିହାସରେ, ଜଣେ ପାଠକ ପାଖରୁ ଆଉଜଣେ ପାଠକ ପାଖକୁ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଏହା ଏକ କ୍ରତିର ସଂକେତକାରୀ ଘନତ୍ଵ ଭିତରେ ସଂକେତକାରିତା 
ସହ ରହିବା ବ୍ୟାପାର । ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ 
ନାହିଁ ପାଠ୍ୟକୁ ଯାହା ପାଠ୍ୟ ବୋଲି ସୂଚାଏ ତାହା କ”ଣ ? କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ନିୟମର 
ଅନ୍ତିମ ଉବାଚ ରୂପେ ଏହାକୁ ଏକାଠି ନକରି ବରଂ ପାଠ୍ୟ କିପରି ବିସ୍ତୋରିତ ହୁଏ, 
ଛିନ୍ନଭିନ ହୁଏ ତାହା ଖୋଢି ବାହାର କରେ । 


ଅନନ୍ତର ଆମେ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ -ପାଠ୍ୟ ହାତକୁ ନେବା ¬ ‘ଦାନାପାଣି! । ତାକୁ 
ପଠନ କରିବା, ଯେତେ ଆବଶ୍ୟକ ସେତେ ମନ୍ଥର ଗତିରେ । ଯେତେଥର ଦରକାର 
ସେତେଅର ( ସହଜଭାବେ ଆମର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୈନନ୍ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ) ପଢ଼ା ବନ୍ଦ 
କରି ଏବଂ କଠୋରତା ବିନା ଚିହ୍ନଟ ଓ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିବା- ପାଠ୍ୟର 
ସମସ୍ତ ଅର୍ଥକୁ ନୁହେଁ ( ଯେହେତୁ ଏହା ଅସମ୍ଭବ, କାରଣ ପାଠ୍ୟ ସର୍ବଦା ଅନନ୍ତ ଆଡ଼କୁ 
ଉନ୍ମୁକ୍ତ : କୌଣସି ପାଠକ, ବିଷୟ, ବିଜ୍ଞାନ ପାଠ୍ୟକୁ ଆବଦ୍ଧ କରି ନପାରେ । ) 
କେବଳ ସେହି ରୂପ ଓ ‘କୋଡ୍‌ ଗୁଡ଼ିକୁ ଯାହା ଅନୁଯାୟୀ ଅରଥଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 
ଆମେ ଯିବା ଚିହ୍ନଟ କରିବାକୁ ଅର୍ଥର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସରଣୀଗୁଡ଼ିକୁ । ଆମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ 
ଅର୍ଥଖୋଜିବା, ଏପରିକି ପାଠ୍ଯର ଏକ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ନୁ ହେଁ ଏବଂ ଆମର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଅର୍ଥକାରିତା ପ୍ରକାରର ସାହିତିୟକ ସମାଲେୋ।ଚନା ପରି ନୁହେଁ ଯହିଁରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଏ ପାଠ୍ୟ ଭିତରେ ସତ୍ୟ ଲୁଚି ରହିଛି ଏବଂ ତାକୁ ଆଧାରକରି ଅର୍ଥବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବାକୁ ହେବ, ଯେପରି ମାର୍କସବାଦୀ ବା ମନସ୍ତତ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣମୂଳକ ସମାଲୋଚନାରେ 
କରାଯାଏ । ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି କୌଣସିମତେ ଧାରଣକରିବା, କନଳ୍ପନାକରିବା, 
ଯାପନ କରିବା ପାଠ୍ୟର ବହୁତ୍ଧ (Plurality)e, ତାର ସଂକେତକାରିତାର ଉନ୍ମୀଳନକୁ | 
ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବ ଯେ ଆମର ଏ କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଯାହା ବିପନ୍ନ ତାହା ଖାଲି ପାଠ୍ଯର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟସୂଲଭ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଭିତରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ (ସେ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ମୁକ୍ତ ଭାବେ 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣି” ୯୭ 


ପ୍ରାବିଧ୍କ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ) କି ସାଧାରଣ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ସୀମିତ 
ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ତତ୍ତ୍ବ ଏକ ପ୍ରଥା, ଏକ ପସନ୍ଦକୁ କବଳିତ କରେ' ଯାହାସବୁ ମଣିଷ 
ଓ ସଂକେତର ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ବିଧୃତ । 

‘ଦାନାପାଣି? ଉପନ୍ୟାସର ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ଆମେ କେତେକ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନୁସରଣ କରିବା । ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାସବୁକୁ ଚାରିଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ପଦକ୍ଷେପ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରଖ୍ବା, ବାଛିନେବା ସେହିବାଟ ଯହିଁରେ ତତ୍ତ୍‌ ସ୍ବୟଂ 
ପାଠ୍ୟର ବିଶ୍ଳେଷଣ ସହ ଅଗ୍ରସର ହେବ । 


( ୧) ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ପାଠ୍ୟଟିକୁ ଆମେ ସଂଲଗ୍ନ ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ଭାବେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଖଣ୍ଡ ( ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟାଂଶ, ଖୁବ୍‌ହେଲେ ଚାରିପାଞଚଟି 
ବାକ୍ୟର ସମାହାର )ରେ କାଟିବା ଏବଂ କଟା ଅଂଶକୁ ଅଂକଦ୍ଧାରା ଚିହ୍ଦିତ କରିବା । ଏ 
ଖଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ପଠନର ଏକକ ବା ଲେକ୍ଵସିଆ (|e×a) ।! ଲେକ୍ସିଆ ଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ପାଠି୍ୟିକ ସଂକେତକାରୀ1 (signifier) ! କିନ୍ତୁ ସଂକେତକାରୀଗୁଡ଼ିକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବ। ଏଠାରେ ଆମର କାର୍ଯ୍ୟନୁ ହେ (କାରଣ ଆମର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଶୈଳୀତାତ୍ତ୍ରିକ ନୁହେଁ) । ଆମର କାର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥଗୁଡ଼ିକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବା । ତେଣୁ 
କାଟିବାଟା କୌଣସି ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ଅନାବଶ୍ୟକ ।! (ଯେହେତୁ ଆମେ 
ଥାଉ ଅନୁଶୀଳନ ଭିତରେ, ଭାଷା ଭିତରେ ନୁହେଁ । ସସର୍‌ଙ୍କ Parole ଏବଂ Lingue 
ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ ଏଠାରେ ଅନୁସନ୍ଧେୟ ) । ତେଣୁ ଆମେ କଦାପି ଆଶା 
କରିବା ନାହିଁ ଯେ ସଂକେତକାରୀ ଓ ସଂକେତୀକୃତ ଭିତରେ ଏକ ସହଜ -ଦ୍ରଷ୍ଟ ସାଦୂଶ୍ୟ 
ଥ୍ବ । ଆମେ ଜାଣୁନାହିଁ ଜଣେ ଅନ୍ୟସହିତ କିପରି ଭାବ ଆଦାନପ୍ରଦାନ କରେ । ତେଣୁ 
ପରିଣାମତଃ ଆମେ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରହିବୁ ସଂକେତକାର। ଗୁଡ଼ିକୁ କାଟିବାପାଇଁ, 
ଏତଦ୍ଵାର। କାଟି ହେଉଥ୍‌ବା ସଂକେତୀକ୍ରତ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ନହୋଇ । ଲେକ୍ଵସିଆ 
ରୂ ପେ ଉପନ୍ୟାସୀୟ ପାଠ୍ୟର ଏପରି ବିଖଣ୍ଡୀକରଣ ପୂରାପୂରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ, 
ସୁବିଧାପ୍ରଣୋଦିତ : ଲେକ୍ସିଆ ଏକ ଯାଦୃଛିକ ଉତ୍ପାଦିତ ବସ୍ତୁ । ଏହା କେବଳ ଏକ 
ଖଣ୍ତିତାଂଶ ଯାହା ଭିତରେ ଅର୍ଥର ବିବଣ୍ଟନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ତାକ୍ତରୀ ଭାଷାରେ ଯାହାକୁ 
କୁହାଯାଏ ବ୍ୟବଚ୍ନେଦର କ୍ଷେତ୍ର, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି । ଉପଯୋଗୀ ଲେକ୍୍‌ସିଆ ହେଉଛି 
ସେହି ଯହିଁରେ ଗୋଟିଏ, ଦୁଇଟି ବା ତିନିଟି ଅର୍ଥ ପାଠ୍ୟାଂଶର ଘନତ୍ଵ ଭିତରେ ଲଦାଲଦି 
ହୋଇ ସଂଘ୍ରଟିତ ହୁଏ । 

( ୨ ) ପ୍ରତି ଲେକ୍‌ ସିଆ ପାଇଁ ଆମେ ଅର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବା, ଦେଖ୍ବା 
କେଉଁ ଅର୍ଥ ସେଥୁ୍ରୁ ବାହାରୁଛି । ଅର୍ଥ ମାନେ ନୁହେଁ ଏଠାରେ ଶବ୍ଦ ବା ପଦସମୂହର 
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¢ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅର୍ଥ ଯାହାକୁ ଆକଳନ କରିବାପାଇଁ ଅଭିଧାନ, ବ୍ୟାକରଣ ବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା -ଜ୍ଞାନ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ । ଆମେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛୁ ଲେକ୍ସିଆର ଆନୁଷଙ୍ଗକ (connotation) 
ବା ଗୌଣ ($ecଠndary) ଅର୍ଥକୁ | ଏଗୁଡ଼ିକ ୟୂଥଯୂଥ ହୋଇ ରହି ଆଇପାରେ 
(ଯେପରି ବଳୀଦତଉର ଅନେକ ଥର ହଡ଼ବଡ଼େଇଯିବା ଘଟନାର ବର୍ଣ୍ଣନା ବହୁ ପୃଷ୍ଠାରେ 
ବିବ୍ରତ ହୋଇଛି, ସେ ସମସ୍ତରୁ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଆନୁଷଙ୍ଗକ ସଂକେତୀକୃତର ଆଭାସ 
ମିଳେ “ସ୍ଵାୟୁବିପର୍ଯ୍ୟୟ' (Nev୦usnNess) ଯଦିବା ଏ ଶଦର ଉଲ୍ଲେଖ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କ୍ରତ୍ରାପି ନାହିଁ ।) ସେ ସବୁ ଅର୍ଥ ପାଠ୍ୟରେ ଥବା ଦୁଇଟି କେନ୍ଦ୍ରର 
ସଂଯୋଗରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ସଂପର୍କ” ହୋଇପାରେ, ଯାହା ଦୀର୍ଘ ବ୍ୟବଧାନରେ ଥାଏ । 
(ଗୋଟିଏ କ୍ରିୟା ଯାହା ଏଠାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ, ହୁଏତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ଯାଇ ବହୁ 
ପରେ ଯେପରି ବଳୀଦତ୍ତର ସ୍ଵାୟୁବିପର୍ଯ୍ୟୟ' ଦେଖାଦେଇଛି ଏକାଧ୍‌କବାର- ପ୍ରଥମ 
ସାହେବଙ୍କ ଘୋଡ଼ାପାଖରେ, ପୁଣି ଦୀର୍ଘବ୍ୟବଧାନରେ ମିଷ୍ଟର ଶ'ଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ, ପୁଣି 
ଦୀର୍ଘ ବ୍ୟବଧାନରେ ଶର୍ମା ସାହେବଙ୍କୁ ନିଜ ଘରଆଡ଼କୁ ଆସିବାର ଦେଖ୍‌ ) । ଆମର 
ଲେକ୍‌ସିଆଗୁଡ଼ିକ ହେବ ଯଥାସମ୍ଭବ ସୃକ୍ଷମ ଛାଣିକା ଯାହାଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥସବୁରୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ଅର୍ଥର ଲହୁଣି ପୂଥକ୍୍‌ କରି ହେବ । 

(୩) ଆମର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେବ ଗତିଶୀଳ : ଆମେ ପାଠ୍ୟର ଦୀର୍ଘତା ଅତିକ୍ରମ 
କରିବା ପାହାଚ ପାହାଚ କରି, ଅନ୍ତତଃ ତତ୍ତ୍ଵ ଦିଗରୁ, ଯେହେତୁ ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନର 
ବାଧ୍ୟବାଧକତା ଯୋଗୁଁ ଆମେ ବିଶ୍ନେଷଣର ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଭାଗ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ପାଠ୍ୟର ବୃହତଵ (ଆଳଂକାରିକ ) ପିଶ୍ଡଗୁଡ଼ିକ ବାଛିବାଟାକୁ ଆମେ 
ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା ନାହିଁ । ପାଠ୍ୟର ଏକ ଯୋଜନା ପ୍ରଣୟନ 
କରିବା ନାହିଁ ଏବଂ ଏହାର କଥାନକ ତତ୍ତ୍ଵ (ଫhematics) ଖେଜିବା ନାହିଁ । 
ସଂକ୍ଷେପତଃ ଆମେ ପାଠ୍ୟର ଏକ ବିଶଦଦବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିର୍ବାହ କରିବା ନାହିଁ, ଯଦି “ବିଶଦ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା” ଶଦଦକୁ ତାର ବ୍ର୍ୟପ୍ବଭ୍ତିଗତ ଅର୍ଥ ପ୍ରଦାନକରି ନଥାଉ, ପାଠ୍ୟର ମୁକୁଳନକୁ 
ଯେତେଡୂର ସମ୍ଭବ ଉନ୍ମୋଚନ କରୁଥ୍‌ବା ଭିତରେ । ଆମର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଠନ -ପ୍ରବାହକୁ 
ଅତୁଟ ରଖ୍ବ : କେବଳ ଏ ପଠନ ହେବ, କିଛିମାତ୍ରାରେ, ମନ୍ଧୂରଗତିର ମାନସିକ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର । ଏପରି ଅଗ୍ରସର ହେବା ତତ୍ତ୍ଵତଃ ଗୁରୁ ତୃପୂର୍ଣ୍ଧ । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ସଂରଚନ। ପୁନଗଁଠନ କରିବା ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସଂରଚନାକାରିତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ଏବଂ ରଚନାର ସଂରଚନାକାରିତା (ଯାହା ଏକ 
ଆଳଂକାରିକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଧାରଣା) ନୁହେଁ, ପଠନର ସଂରଚନାକାରିତା ଆମପାଇଁ ଅଧ୍କ 


ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣିଂ ୯୯ 


(୪) ପରିଶେଷରେ ଆମେ ଏହାଭାବି ଅଯଥା ବିବ୍ରତ ହେବୃନାହିଁ ଯେ, ଆକଳନ 
କରିବା ବେଳେ ଆମେ କେତେକ ଅର୍ଥ ଭୁଲିଗଲୁ । ଅର୍ଥ ଭୁଲିଯିବା କେତେକଭାବରେ 
ପଠନର ଅଂଶବିଶେଷ ଅଟେ । ପ୍ରଧାନ କଥା ହେଉଛି ଅର ପ୍ରସ୍ଥାନ ଗୁଡ଼ିକ 
ଦେଖାଇବା, ଆଗମନ ନୁହେଁ (ଏବଂ ମୌଳିକ ଭାବେ ଅର୍ଥ କଣ ତାର ପ୍ରସ୍ଥାନଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ କି ? ) ଯାହା ପାଠ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ ତାହା ଏକ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ, ନିବଵ୍ଧ, 
ଆକଳନୀୟ ସଂରଚନା ନୁହେଁ, ବରଂ ତାହା ହେଉଛି ପାଠ୍ୟର ନିର୍ଗମନ ଦ୍ଵାର, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟଆଡ଼କୁ , ଅନ୍ୟସବୁ ସଂକେତ ଆଡ଼କୁ; ପାଠ୍ୟକୁ ଯାହା ରଚନାକରେ ତାହା 
ଆନ୍ତର୍ପାଠ୍ଯକ ଅଟେ । ଆମେ ଏହି ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ ମାତ୍ର କରିଛୁ 
(ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ ମାଧ୍ଯମରେ ) ଯେ ଗବେଷଣା ନିଶୟ ଧୀରେଧୀରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହେବ 
ଏପରି ଦୃଇ ଚିନ୍ତାର ସଂଯୋଗସ୍ଥଳ ସହିତ ଯାହାକୁ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ମନେକରାଯାଉଥୁଲା 
ଅସହାବସ୍ଥାନୀୟ : ସଂରଚନା ବିଷୟକ ଧାରଣା ଓ ସହବନ୍ଧନୀୟ ଅନନ୍ତତାର ଧାରଣା 
¬ ଏ ଦୃଇଟି ଉପପାଦ୍ୟର ମିଳନ ବଉଁମାନ ଆମ ଉପରେ ଚାପିହୋଇଛି, କାରଣ 
ଭାଷା, ଯାହାକୁ ଆମେ ଉତ୍ତମତର ଭାବେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛୁ, ଏକାଧାରରେ ହେଉଛି 
ଅନନ୍ତ ଏବଂ ସଂରଚିତ ମଧ୍ଯ ! 
ଦାନାପାଣିର ଲେକ୍‌ସିଆଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ : 

( ୧) ଦାନାପାଣି 

(କ) ଶୀର୍ଷକର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଂରଚନା ଦିଗରୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସିଧା 
କୃହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ବ୍ୟାବସାୟିକ କାରଣରୁ, ସମାଜ; ପାଠ୍ୟକୁ ଏକ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ, 
ଉତ୍ପାଦନ ସହିତ ସମନ୍ବିତ କରିବା ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନେଇ, ଦରକାର କରେ ଚିହୃକ 
(marker) : ଶୀର୍ଷକର ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ପାଠ୍ୟ ପ୍ରାରମ୍ଭକୁ ଚିହ୍ନାଇବା, ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଠ୍ୟକୁ 
ଏକ ପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ପରିଚୟ କରାଇବା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶୀର୍ଷକର ଆଏ ଏପରି 
ଏକକାଳୀନ ଏକାଧ୍କ ଅର୍ଥ ଯାହା ଭିତରେ ଅନ୍ୟୁନ ଏ ଦୃଇଟି ରହିଥାଏ - (ଅ) 
ଶୀର୍ଷକ ଯାହା କହେ ତାହା ଶୀର୍ଷକ ପରେ ଦିଆଯାଇଥ୍‌୍ବା ବିବରଣୀର ଭବିତବ୍ୟତା ସହ 
ଯୋଡ଼ା; (ଆ) ଖାସ୍‌ ଏହି ଘୋଷଣା ଯେ ଶୀର୍ଷକକୁ ଗୋଟେ ସାହିତ୍ୟ (ପ୍ରକୃତରେ 
ଯାହାର ଅର୍ଥ ଏକ ପଣ୍ୟସାମଗ୍ରୀ ) ଯାଉଛି ଅନୁସରଣ କରିବାପାଇଁ; ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ 
ଶୀର୍ଷକର ସର୍ବଦା ର୍ଦତପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଥାଏ, ଯଥା- ସ୍ପଷ୍ଟକାରିତ। ଏବଂ ସିଧା 
ପ୍ରତିପାଦନକାରିତା । 

(ଖ) ଢୀବିକା ଓ ଜୀବନର ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ( ଦାନାପାଣି )ର ଉଲେ୍ଖ 
ଏକ ସମସ୍ୟାର ଆୟତନ ଓ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ସହିତ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । ସମସ୍ୟାର ସଘନୀକରଣ 
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୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଏକ ପରିଣାମ ବା ସମାଧାନର ଆବାହନୀ ( ସଂକେତକାରୀଗୁଡ଼ିକ ସ୍ତରରେ ) । 
“ଦାନାପାଣି” ଶବ୍ଦ ଯାହା ସଂକେତ କରୁଛି ଏବଂ ପରିଣାମରେ ଏହାର ଅର୍ଥ, ଅବଶ୍ୟ 
ନିରୂପିତ ହେବ । ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ଯେ ଅନନ୍ୟ, ଏହା ଏ ଏକକ ଶଦଦରୁ 
ଅବଧାରିତ ହୁଏ, ଅତଏବ ପାଠ୍ୟର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ଏହି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵାର ମଧ୍ୟ ଦେଇ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 

(ଗ ) ଶୀର୍ଷକ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟକ ଆକାର ଅଭିପ୍ରେତ ତାହା ହେଲା : 
ଶୀର୍ଷକକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍ବା ବିବରଣୀ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଅନୁଭୂତ ହେବ, ଯେପରି 
ଶୀର୍ଷକଦ୍ଧାରା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଜୀବନର ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂର୍ବରୁ 
ଉଦଘୋଷିତ ଏବଂ ତାହା ବସ୍ତୁସର୍ବସ୍ଵତା ପର୍ଯ୍ୟାୟର । କିନ୍ତୁ ବୋଧହୁଏ ତାହା ତାର ଅର୍ଥକୁ 
ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ କରେ । 


(ଘ) ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ‘ଉଦ୍‌ ଘୋଷିତ”? ନହେ।ଇ ମଧ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇପାରେ, ଏ ଶବ୍ଦ (ଆହା ଖାଲି ଦାନାପାଣିର କଳି ରେ, ଖାଲି ଦାନାପାଣିର 
କଳି )ର ଉଲ୍ଲେଖ ମୋଟେ ନ କରି ଜଣେ ଯଦି କହିବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍ବା 'ବିଷୟ”ରେ କହି 
ବସେ, ଅର୍ଥାତ ଭାଷା ଯଦି ଏପରି ଦୁଇ ସ୍ତରରେ ଦ୍ବୈତ ହୁଏ ଯେପରିକି ପ୍ରଥମଟି 
ଦ୍ଵବିତୀୟକୁ ଆଛୁ।ଦନ କରିଥାଏ, ତେବେ ବୁଝାଯିବ ଯେ ଏଠାରେ ଅଧ୍ଭାଷା 
(metalanguage)ର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । ଦାନାପାଣିରେ ଅବଶ୍ୟ ସେହି 
ଆଧ୍ଭାଷିକ କୋଡ଼୍‌ ରହିଛି । ଆଧ୍ଭାଷିକ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣାର ଏକ ପାଚନିକ କ୍ରିୟା ରହିଛି 
ଯାହା ପାଠକର କ୍ଷୁଧା ବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇବାର ପ୍ରଶ୍ନ ସହିତ ସଂବଧ୍ତ ( ଏକ ପଦ୍ଧତି ଯାହା 
ରହସ୍ୟର ସଗୋତ୍ର ) । ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଏକ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ଯାହାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା 
ଆଗରୁ ପ୍ରରୋଚକ ବୟାନ ଦିଆଯାଏ । ଏହି ପ୍ରରୋଚକ ବୟାନ, ଏହି କ୍ଷୁଧାବର୍ଵକ 
ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଓିପନ୍ୟାସିକ କୋଡ୍‌ର ଭାଷା ( ବର୍ଣ୍ଧନାର ଅଳଂକାର ) । 

( ୨ ) ଅସନା ପଲ୍ୟର ଗନ୍ଧକୁଢ଼ ତନଖି ତନଖି ଘୁଷୁରିଘୁଅ ସଂଗ୍ରହ କରି କରି 
ସେ ଚାଲିଛି । ଏତେ ପରିଶ୍ରମରେ ବି ଗୋଟାଏ ବିଜୟର ଆଶା ବେଳେବେଳେ ତାକୁ 
ଅଧୀର କରିଦେଉଛି । ବଳୀଦତ୍ତ ଦେଖୁଛି ସ୍ଵପ୍ନଂ 

(କ) ଏ ଲେକ୍ସିଆଟିର ସ୍ବତଃ ଅନୁ ମେୟ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟଟି ହେଉଛି ପାଠକର 
ଉଜ୍କଣ୍ଠାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବା, ତେଣୁ ଆପାତତଃ ଅର୍ଥହୀନ ! ଜଣେ ଯାହା ଚାହେଁ ତାହା 
ହେଉଛି ସମାଧାନ - ସମସ୍ୟା ବା ଅବୋଧ୍ୟ ରହସ୍ୟମୟ ପରିସ୍ଥିତି ସବୁର, ଯାହା 
ଶୀର୍ଷକ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଵଥପିତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ସେ ସମସ୍ୟା ବା ଅବୋଧ ରହସ୍ୟମୟ 
ପରିସ୍ଥିତି ସବୁର ଉଦ୍ଘାଟନ ମଧ୍ଯ ସ୍ତଗିତ । ତେଣୁ ଆମେ ଅବଶ୍ୟ ଚିହ୍ମିତ କରିବୁ : 
ସମସ୍ୟାର ବିଲମ୍ବନ । 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ : ଦାନାପାଣି' ୧୦୧ 


(ଖ ) ‘ବିଜୟର ଆଶା’ ଓ ‘ଦେଖୁଛି ସ୍ବପ୍ନ ' ଉତ୍ତି ଦୁଇଟି ମନ ସ୍ତତ୍ତଵର କୋଡ଼ଵ 
ହେଲେ ହେଁ ଏହାକୁ ଫ୍ରୟେଡ୍ଵଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅନୁସାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ 
ନପାରେ ! ଯେହେତୁ ଏହା ଅନିଦ୍ରିତ ଅବସ୍ଥାର ସ୍ଵପ୍ନ । ଅବଚେତନ ବା ଅଚେତନ ମନ 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ନୁହେଁ, ଏହା ସଚେତନ ମନର ବିକାର । 


(୩) ସରୋଜିନୀ ତାର ସ୍ତ୍ରୀ ନବ ବିବାହିତା, କାନ୍ଧରେ ‘ପତି ପରମ ଗୁରୁ ବୁଚ୍‌ । 
ମୁଣ୍ଡରେ ବିବାହର ମୋହର ସିନ୍ଦୁରଗାର, ଆଙୁ ଠିରେ ଗୋଟିଏ ମୁଦି ସେଥ୍୍‌ରେ 
ବଳୀଦତ୍ତର ନା ଲେଖା । 

(କ) 'ବୃୁଚ୍‌' ‘ମୋହର! 'ମୁଦି' ଇତ୍ୟାଦି ସଂକେତର ପାତିବ୍ରତ୍ୟକୁ କେବଳ 
ଆଭୂଷଣ ବା ଅଙ୍ଗରାଗର ସମାଜତାତ୍ତ୍ରିକ କୋଡ୍‌ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିହେବ ନାହି । କାରଣ 
‘ପତିପରମଗୁରୁ ? ‘ବିବାହର ମୋହର” ଇତ୍ୟାଦିରୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ଧ୍ଵନିତ ହେଉଛି । 
ସରୋଜିନୀକୁ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଏପରି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାମଵକ ପରିଭାଷାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଲେଖକୀୟ ଯୋଜନାବଦ୍ଧତାର ସଂକେତ । 


(ଖ ) ‘ପତି ପରମଗୁରୁ' ବୁଚ଼୍‌ ଏକ ଅବାସ୍ତବ ଅତିରଂଜନ | ଯେତେ ମଫସଲୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ନାରୀ ଏପରି ଭାବେ ନିଜକୁ ବିଜ୍ଞାପିତ କରିବା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାକୁ କେବଳ ଏକ ଆଳଂକାରିକ (ଉଦ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷା) କୋଡ଼୍‌ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 

( ୪) ଦିନଯାକର କାମର କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ସଂଜର ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵର ଯୋଜନାପରେ 
ବଳୀଦତ୍ତ ଯେତେବେଳେ ଶୋଇ ପୂଙ୍ଗୁଡ଼ି ମାରୁଥାଏ, ସରୋଜିନୀ ନାଗୁଣୀ ପରି ସଁ ସଁ 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ମାରୁଥାଏ । ଛଟପଟ ହେଉଥାଏ, ବାରଂବାର ଉଠିପଡ଼ି ହଲ୍ଚଲ୍‌ ହୁଏ, 
ସୁଷୁପ୍ତ ସ୍ବାମୀ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁଲ।ବେଳକୁ ତା” ମନରେ ନଥାଏ ଜିକ୍୍‌ଜିକ୍‌ ପିତଳ 
‘ପତିପରମଗୁରୁ” ବୁଚ୍‌ ର ଛାଇ | 

(କ) ଶରାରତାତ୍ଵିକ କୋଡ୍‌ ଯହିଁରୁ ସରୋଜିନୀର ଯୌନ ଅତୃପ୍ତିର ସଂକେତ 
ମିଳେ । 

(ଖ ) 'ପତିପରମଗୁରୁ' ବୃଚ୍‌ ର ଛାଇ ( ପ୍ରଭାବ) ଅପସରିଯିବା ସଂକେତ ଦିଏ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନର । 

(ଗ ) ଯୌନତାତ୍ଵିକ କୋଡ଼ ଯାହା ଘୋଷଣା କରେ ଲିବିଡୋ ( କାମପ୍ରବଣତା )ର 
ଅଦମ୍ୟତା ! 
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୧୦୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


(୫) ତାହାରି ତାଡ଼ନାରେ ଏଙ୍କଟଟରାଓ ଧରେ ହାତଦେଖା ପୋଥ୍‌, ଭାରତୀୟ, 
ଇଂରାଜୀ, ଫରାସୀ ଓ ଜର୍ମାନୀ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅନୁବାଦ, ଚେଇରୋ (chero)କୁ କରେ 
ମୂଳଦୁଆ । 

(କ ) ଭାଗ୍ୟରେ ଖା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସର ସହସ୍ର ବର୍ଷର ପରଂପରାର ଏକ 
` ସାଂସ୍କୃତିକ କୋଡ୍‌, ଏହାର ବିଶ୍ଵଢଜନୀନତା ଏବଂ ଦେଶୀ ଅପେକ୍ଷା ବିଦେଶୀ ବହିଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଉତ୍ତରାଧୂନିକ ସଂକେତ । ଜ୍ୟୋତିଷ, ସାମୁଦ୍ରିକ, 
ହୁ୍ୟୁମରୋଲଜି ବା ସଂଖ୍ୟାତତ୍ତ୍ବ ପ୍ରଭୃତି ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବି ତବ୍ୟକୁ ଜାଣିବାର ମାନବିକ 
ଉତ୍କଣ୍ଠାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ବିକଶିତ ହୋଇଥୁବା ବିଦ୍ୟା ସ୍ଵତଃ ଏକ ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ । ଅତି 
ପ୍ରାକୃତିକତାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ମାତ୍ର । ଅଭୁତତା ଓ 
ବୈଜ୍ଞାନିକତାର ମିଶ୍ରଣର ଉଚ୍ଚତମ ସ୍ତର ଯେଉଁ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥଲା 
ସେହି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆମର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଅଛନ୍ତି ବା ଥ୍‌୍ଲେ, ଯେଉଁ 
ସକାରାତ୍ମକ ଯୁଗର ହୃଦୟର ଚିକ୍ରାର ଥଲା “ 'ଭାଗ୍ୟ ରେଖାର ଏହି ଅଗର ନାସି, 
ଟିକିଏ ଯଦି ବାଙ୍କନ୍ତା...” 

(ଖ ) ନିମ୍ବମଧ୍ଯବିତ ପରିବାରର ସୁଖ -ଲିପ୍ସା ସଂପର୍କୀୟ ଅନନ୍ୟୋପାୟ 
ବ୍ୟାକୁଳତା, ସମାଜତାର୍ଵିକ କୋଡ଼୍‌ । 

(ଗ ) ଆନୁଷଙ୍ଗକ ଭାବେ, ଏସବୁ ବିଦ୍ୟାପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥାସୂଚକ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ 
ତୋଷାମଦ, ଖୁସାମତ, ସେବ, ଉପରି କର ସ୍ତାବ କତା ଅଥବା 'ବୃଫୋଲଜି', 
'ଅଟୋସ ଜେସନ୍‌ ' କିମ୍ବା ଡେଲ୍‌କାର୍ଣ୍ଡଙ୍କ How to win friends and influence 
people’ ପରି ବହି ଉପରେ ଅଧ୍କ ଆସ୍ଥା, ବ୍ୟାବହାରିକ ବିଦ୍ୟା (Pragmatics) 
ଉପରେ ଅଧ୍‌କ ଭରସା କରିବାର ଉତ୍ତରାଧୁନିକ ସଂକେତ । 

(୬) ସେ ନାରୀ, ସେ ଭାତ ପାଇଛି, ଲୁଗା ପାଇଛି, ଗହଣା ପାଇଛି ସେହି 
କ'ଣ ସବୁ ? ... ଚମକି ଚାହେଁ ସତେକି ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । ତାର ଅପେକ୍ଷାର ଅନ୍ତ 
ନାହିଁ । | 

(କ) ଅର୍ଥଶାସ୍ତର କୋଡ଼୍‌ - "Human wants are unlimited". 

(ଖ ) ଆଧ୍ଭାଷିକ କୋଡ଼୍‌ (Metalinguistic ୯ode) : ଦାନାପାଣିର ଅର୍ଥ 
କେବଳ ଭାତ -ଲରୁଗା-ଗହଣା ପରି ବସୁସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ । ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଏହା ଗଭୀରତର 
ଅଭିଳାଷର ଅର୍ଥଜ୍ଞାପନ କରେ ଯାହା ଭାତଲୁ ଗା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ମୌଳିକ, 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣି ୧୦୩ 


(ଗ ) ନାରୀବାଦ (୮ଣminism) ସମ୍ନ୍ଧୀୟ କୋଡ଼ - "Female biology... 
has far more radical implications than we have yet come to 
appreciate. Patriarchal thought has limited female biology ‘to 
its own parrow specifications." (Of Woman Born - Adrienne 
Rich) — ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ସ୍ମରଣୀୟ । 


(୭) କିନୁ ମୁଣ୍ଡରେ ପାଦ ଥୋଇବା ପୂର୍ବରୁ କାନ୍ଧରେ ହାତ ଥୋଇବା ନିତାନ୍ତ 
ଦରକାର ଯେ, ତେଣୁ ମନରେ ଯେତେ ବିଶିଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାଶା ଥାଇ ତୁଣ୍ଡରେ ସେ ଅତି 
ସାଧାରଣ | କେବଳ କଥାରେ ନୁହେଁ, ତାର ଭଙ୍ଗୀରେ ବଶୀକରଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ସବୁଠି 


Pd 


ସେ ଶିଷ୍ୟତ୍ବ ହିଁ କରିବ । ମାର୍ଜ୍ଚାର ଜରଦ୍‌ଗବର ଶିଷ୍ୟତ୍ବ ହିଁ କରିଥ୍ଲା । 

'(କ) ବର୍ଣ୍ଣନା୍ମକ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଦିଗରୁ ଏକ ଘଟନାକ୍ରମ ଏଠାରେ ଆରମ୍ଭ ମାତ୍ର 
ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ସୂଚିତ ବଳୀଦତ୍ତଦ୍ଧାରା ଅବଲମ୍ବମିତ ବ୍ୟାବହାରିକ ବିଦ୍ୟାର ସ୍ଵରୂପ 
ଆମେ ଦେଖୁ ଯାହା ହିତୋପଦେଶ” ପରି କ୍।ସିକ୍‌ ପେଟେଣ୍ଟ ଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ଆଧାରିତ | “ ‘ବ୍ୟବହାର ବଳରେ ଉନ୍ନତି ପାଇବାର ସୂତ୍ର କେବଳ ଇଂରାଜୀ ବହିରେ 
ନାହିଁ? — ଏହି ସିବଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ବଳୀଦତ୍ତ ( ମାର୍ଜାର) ଜଗତବାବୁ ( ଜରଦ୍ଗବ ) 
ଠାରୁ ଉପଦେଶ ଶୁଣିଲା - ' ‘ଦେଖ, ପରଠୁ ଯଦି ତୁମେ ସାହାଯ୍ୟ ଆଶା କର; ତେବେ 
ପରର ମନକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ପଡ଼ିବ ତାର ପ୍ରବ୍ରଭ୍ତିମାର୍ଗରେ । ପ୍ରବ୍ରଭ୍ରି ବା କ'ଣ ? ପ୍ରଥମେ 
ତାର କାମ ପ୍ରବୃଭି...” 

(ଖ ) ଉତ୍ତରାଧୁୂନି କତାର କୋଡ୍‌ - ଫ୍ରେତ୍‌ରିକ୍‌ ଢେମ୍‌ସନ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ 
"Pastiche rather than parody, is the appropriate mode of post- 
modernist culture” — ଆମେ ଏଠାରେ ହିତୋପଦେଶର ମାର୍ଜାର-ଜରଦ୍ଗବ 
ଉପାଖ୍ୟାନର ସେହି ପେଷ୍ଟିସ୍‌ ବା ନକଲ ହିଁ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଁ, ପାରୋଡ଼ି ବା ଲାଳିକା 
ନୁହେଁ । (ପେଶିସ୍‌ ହେଉଛି ବ୍ୟଙ୍ଗବିହୀନ ପାରୋଡ଼ି ଯହିଁରେ ବିଦୁପାତ୍ମକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ନଥାଏ । ) 

(୮) କିନୁ ଆଜି ସରୋଜିନୀ ପ୍ରତିବାଦ କଲା ନାହିଁ । 

(କ) ଏହା କେବଳ ‘ତମର ସରୋଜ ବର୍ରମାନ ବଦଳିବା ଖୁବ ଦରକାର — 
ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରତି ସାମୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନୁହେଁ, ଏହା ତାର ସମଗ୍ର ଅତୀତ 
ମାନସିକତାର ପଟପରିବର୍ଭନର ସଂକେତ ଯାହାର ଅର୍ଥ 'ମୌନେ ସମ୍ଭତି' ବା ‘ରୋଗୀ 
ଖୋଜୁଥ୍‌ଲା ଯାହା, ଡାକ୍ତର ବତାଇଲା ତାହା” ହୋଇପାରେ । 
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୧୦୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


(ଖ) ‘ଆଜି’... କାଳାନୁକ୍ରମିକ (€hrଠnological) କୋଡ୍‌ ଯାହା ସୂଚିତ 
କରେ ସରେୋଜିନୀର ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରତିବ।ଦର ନିରର୍ଥକତା। ବା କପଟତା ବା 
ଅଭିସନ୍ଧିମୂଳକତା ବ! ସ୍ଵାମୀ ଆଖ୍‌ରେ ସଂଦେହରୁ ଉର୍୍ଧରେ ରହିବାର କୌଶନଳପୂର୍ଣ୍ 
ବ୍ୟବହାର | 


( ୯) — ଜାଣିଚ କିଏ ଆସିଛି, ଖୁବ ବଡ଼ ଜଣେ, ୟାକୁ ହୁକ୍‌ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

— ଏଁ କଂଣ କହିଲ, ହୁକ୍‌ କି ଫୁକ୍‌, ମୁଁ ପାରିବି ନାହିଁଲୋ ବାବା- 

— ଆରେ ହୁକ୍‌ ମାନେ ବୃଝିପାରିଲ ନାହିଁ ୨? ଥୋପପକାଇ ବଡ଼ମାଛ ଧରନ୍ତି 
ନାଇଁ, ସେମିତିଆ ଏ ବଡ଼ମାଛ । 

— ଆଉ ଥୋପ ହବ କିଏ ? ତୁମେ ନା ମୁଁ = 


(କ) ଅସତର୍କତା ବଶତଃ ସରୋଜିନୀ ମୁହଁରୁ ବାହାରିପଡ଼ିଥ୍ବା ଶେଷ ପ୍ରଶ୍ରଟି 
ଯଦିବା ତାକୁ କହିପକାର ପାଟି ଭିତରେ ଜିଭକାମୁଡ଼ି ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି ଏବଂ 
ଯୋଜନାର ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ବଳୀଦତ୍ତ ସେ କଥା ଧରିପାରି ନାହିଁଓ ତଥାପି ଏ 
ସଂକେତଟି ହେଉଛି ଏ ପାଠ୍ଯର ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ କୋଡ଼୍‌ । ପତ୍ନୀ ସରୋଜିନୀକୁ ଥୋପ କରି 
ଅଭୀଷ୍ଟ ଲାଭ କରିବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ଜାଣିବାପରେ ସରୋଜିନୀ ଠାରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଏ 
ପ୍ରତିଫଳନ କ୍ରିୟା ( 6ୀ€× ation) ! ଏଥ୍‌ରେ ନିହିତ ଅଛି ସରୋଜିନୀର ବଳୀଦଉତ୍ତକୁ 
ଥୋପ କରି ଅଭୀଷ୍ଟ ଲାଭ କରିବାର ସଂକେତ । 


(ଖ ) ନାରୀବାଦୀ ସଂକେତ { is... dangerous to place the body 
at the centre of a search for female identity... The themes of 
othemess and of the Body merge together, because the most 
visible difference between men and women, and the only one 
we know for sure to be permanent... is indeed the difference 
in body. This difference has been used as a pretext to ‘justify’ 
full power of one sex over the other’. (Questions Feministes 
ପତ୍ରିକା) ଯେହେତୁ ଦେହତଃ ସରୋଜିନୀ ନାରୀ ତେଣୁ ସେ ହିଁ ଥୋପ ହେବ- 
ବଳୀଦତ୍ତର ଏ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ବାହାନାକୁ ସରୋଜିନୀ ପ୍ରଶ୍ଵକରିଛି- ନିତାନ୍ତ ସନ୍ତର୍ପିତ 
ଟେଲେ ମଧ୍ଯ ତାର ନାରୀତ୍ଵର ଅଲଗାପଣକୁ କେବଳ ଏକ ଦୈହିକ ଭିନ୍ନତା ରୂପେ 
ବିଚାର ଓ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ବିପଜନକତା ସୂଚିତ ହେଉଛି ଏଥ୍‌ରୁ । 


(ଗା) The ‘fatality’ of the feminine situation is a result of 
an anatomical! ‘'defectiveness’ —ଏ ପ୍ରଯେଡୀୟ ସଂକେତ ଯାହାକୁ 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : “ଦାନାପାଣି” ୧୦୫ 


ନାରୀବାଦ ବିରୋଧକରେ, ସରୋଜିନୀ ମୁହଁରୁ ସେ ବିରୋଧର ଆଭାସ । 

( ୧୦) ଦାନାପାଣିର ଯୁଦ୍ଧରେ ଷଣ୍ଢର ବଳ, ବିଲୁଆର ଚତୁରତା ସବ୍ର ସେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବ 

(କ ) ନିତୃସୀୟ Will 0 power ସ୍ଥିତିବାଦୀ କୋଡ଼୍‌ । ନିତ୍ସେ ଯେପରି 
ସୁପର ମାନ୍‌ ର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ‘ଇଗଲ୍‌? ଓ “ସାପ” (The proudest and 
shrewdest of all animals)କୁ ସାଂକେତିକ କରିଥ୍ଲେ, ଏଠାରେ ଷଣ୍ଢ ଓ 
ବିଲୁଆକୁ ସେହି ସଂକେତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

(ଖ) ମାର୍କସ୍ଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ? ବିକୃତ ରୂପ ନେଇ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ସମାଜତାତ୍ତରିକ କୋଡ଼୍‌ , ବ୍ୟଭ୍ତିତାନ୍ତ୍ରକତାର ବିଷାକ୍ତ ପରିଣତି 'From each 
according to one's need to each according to one's ability'ର 
କଦର୍ଥକ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ । 

( ୧୧) ସତେକି ସେ ମୃଭିମୁହାଁ, ସଂକେତ ଘେନିଛି ମନଗହନ ତଳ, ବାଟ 
କଢ଼ାଉଛି ଦୈବ, ପବନରେ ବିଜୁଳିର ସୁବାସ, ରକ୍ତରେ ତାର ଉତ୍ଵପ୍ରେକ୍ଷା 

(କ ) ‘ନାରୀମୂସ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ” ଆଡ଼କୁ ସରେ।ଜିନୀର ଏ ପହିଲି 
ଗୋଡ଼ବଢ଼ାଇବା ଘଟନାକୁ ଉତ୍କଣ୍ଠାମୟ କରିବାର ଆଳଙ୍କାରିକ କୋଡ୍ଵ । 

(ଖ) ସିତିବାଦୀ (Ontology) କୋଡ୍‌-ସାରେଙ୍କ Choice of freedom 
ଓ freedom of choiceର ସମ୍ମିଳିତ ସଂକେତ ରୂପେ ରଣଢିତଵବାବୁଙ୍କ ଘରକୁ 
ଯିବାପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ବାଛିବା ସରୋଜିନୀ ରଣକଜିତ୍ବବାବୁଙ୍କ ନାମ ଉହ୍ୟ ରଖ୍ଥ୍ରା, 
ଜାଣିଥ୍‌୍ଲା, ବଳୀଦତ ତରଫରୁ ହିଁ ସେ ନାମ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବ, କାରଣ ତାଙ୍କ ଘରେ 
ହିଁ ମିଲି, ନିଲି ପରି ଆଧୁନିକା ଉନ୍‌ ମୁକ୍ତା ନାରୀର ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ସରୋଜିନୀର ଗ୍ରାମ୍ୟତା 
ଦୂର କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେବ ଏ ସଂଭାବନାର ସୂଚନା ବଳୀଦତ୍ତ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଦେଇସାରିଥ୍ଲା । ମିଲି, ନିଲି ହିଁ Choice of freedom ଓ freedom of 
୯hoiceର ପ୍ରବକ୍ତା ରୂପେ ଦେଖାଦେରଛନ୍ତି ଉତ୍ତରାଧୁନିକତାର ସମସ୍ତ ସଂକେତ ବହନ 
କରି- ବୃାଉଜ୍‌ର “ଭି” ଆକୃତିର କଟା ବେକ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବଙ୍ଗୀୟ ଇଳନାଙ୍କଠାରେ 
ସୁଲଭ୍ୟ ସମସ୍ତ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତାର ସଂକେତ ସହ । 

( ୧୨) ସେଇ ପହିଲି ରାତି ରଣକଜିତ୍ଵବବାବୁଙ୍କ ଘରେ, ତା'ପରେ ଆହୁରି 
କେତେଥର ସଭାରେ ବସିବାକୁ ତାର ଛାତି ହୋଇଛି, ଛାତି ହୋଇଛି କଥା କହିବାକୁ 
ବୃଲିଯିବାକୁ, ଅଚିହ୍ନା ମଣିଷକୁ ମୁହାଁମୁହିଁ ଚାହିଁବାକୁ 
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୧୦୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


(କ) କାଳାନୁକ୍ରମିକ କୋଡ଼୍‌ ଯାହା ସରୋଜିନୀର ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରାରମ୍ଭ 
ସୂଚାଇଥାଏ ପୁଣି ପରିଣାମ ଆଡ଼କୁ ତୀରଚିହ୍ନ ପରି ମୁହାଁଇ ରହିଥାଏ । . 
ଲେକ୍ସିଆର କାର୍ଯ୍ୟମୂଳକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : 

ସଂଜ୍ଚାନୁ ସାରେ କାର୍ଯ୍ୟମୂଳକ ଘଟନାକ୍ରମ (actional sequence)ହିଁ 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାନକୀୟ ଛାଞ୍ଚକାମ ସଂଗଠନ କରିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ କାଳାନୁକ୍ରମିକ 
କୋଡ୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ଟିକିଏ ଭିନ୍ନ ଯାହା ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ ଆଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ 
ବୟାନ ଦ୍ଵାରା, କଥାନକର ସେହି ବିନ୍ଦୁରେ ଯେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟନାର ଆରମ୍ଭ ଅବସ୍ଥିତ 
(ଯଥା- ଲେକ୍ସିଆ-୧୨ର ‘ସେଇ ପହିଲି ରାତି...” ) । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖଶାଳାରେ ଆମେ ଭେଟିଥ୍‌ବା ଓ ଚିହୁଟ କରିଥ୍ବା ସବୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଅର୍ଥ 
ଭିତରୁ କେତେକକୁ ଆମେ ସଂଜ୍ଞାବଦ୍ଧ କରିବାରେ କ୍ଷମ ହୋଇଛୁ ବଣ୍ଠନାମ୍ମକ 
କାର୍ଯ୍ୟମୂଳକତାର ଘଟନାକ୍ରମରେ ଗତିଶୀଳ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ! ପରିଶେଷରେ ଆମେ 
ଫେରିବା ସେହି ଭିନ୍ନ କୋଡ଼୍ରଗୁଡ଼ିକ ପାଖକୁ ଯାହାକୁ ଆମର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଆଲୋକକୁ 
ଆଣିଛି, କାର୍ଯ୍ୟମୂଳକ କୋଡ ଗୁଡ଼ିକ ସମେତ । ଏ ତାଢ୍ତଵିକ ସ୍ତଷ୍ଟକରଣ ବିନା 
କାର୍ଯ୍ୟାନୁ ଷ୍ଠାନମୂଳକ ଘଟନାକ୍ରମସବୁକୁ ଆମେ ପୃଥକ୍‌ କରିଦେଇପାରିବା, ଯେପରି 
ଉପନ୍ୟାସର ଅବଶିଷ୍ଟ ସହଜରେ ଆକଳନ କରିହେବ, ଏପରିକି ଆମ ଉଦେଶ୍ୟରେ 
ସଂର ଚନାମ୍ମକ ଗୁରୁତୃଵକୁ ଅପ୍ରତିହତ ରଖ୍‌ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସ୍ଵତଃ ଅନୁମେୟ ଯେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଟିକିନିଖ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅସମ୍ଭବ ଏବଂ ପାଠ୍ୟିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହା କଦାପି ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଏହା ଯେହେତୁ ଅତିଦୀର୍ଘ ହେବ । ତେବେ ଆମେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆରୋହଣ ବିନ୍ଦୁରେ କେତେକ ( ଲେକ୍ସିଆ ୨୯ରୁ ୪୨ ) ଲେକ୍ସିଆର 
ପାଠି୍ୟକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୁଣି ହାତକୁ ନେବୁ । ଆମେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥ୍ବା ଭାଗ ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଉଥ୍‌୍ବା ଭାଗକୁ ଯୋଡ଼ିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ବୋଧଗମ୍ୟତାର 
ସ୍ତରରେ, ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟମୂଳକ ଘଟନାକ୍ରମଗୁଡ଼ିକୁ ସୂଚାଇ ଦେବା ଏଠାରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହେବ ଯାହା ୧୩ ରୁ ୨୮ ସଂଖ୍ୟକ ଲେକ୍ସିଆଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ବିକଶିତ 
ହୁଏ (କିଂତୁ ବାଧ୍ଯତଃ ସମାପ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ) । ଆମର ଏହି ଦୁଇବିଭାଗକୁ ଯେଉଁ ପାଠ୍ୟ 
ଅଲଗା କରେ ନଡୁବା ଅନ୍ତର୍ବର୍ଗୀ ଲେକ୍‌ସିଆଗୁଡ଼ିକର ଗଣନା, ବହୁସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିବା କାରଣରୁ ଏଠାରେ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୃ ହେଁ । ଆମେ କେବଳ କାର୍ଯ୍ୟମୂଳକ 
ଘଟନାକ୍ରମ ଗୁଡ଼ିକ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବୁ, ତାହା ମଧ୍ୟ ବିଶଦ ଭାବରେ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, 
ଏତଦ୍ଵାରା ସୁନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଆଗ୍ରହୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ସଂଖ୍ୟାବହୁଳ ଅନ୍ୟକୋଦଡ୍୍‌ ଗୁଡ଼ିକର 
କ୍ଷତିସାଧନ କରି । 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣି' ୧୦୭ 


(କ) କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ : 

ଘଟନାକ୍ରମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇଛି 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥ୍ବା ଅଂଶରେ । ଆମ୍ମାନୁ ଶୀଳନ ଦ୍ଵାରା ଯୋଜନାବଦ୍ଧଭାବେ 
ଉତ୍‌ବଆପିତ ସମସ୍ୟାସବୁ ଜଣାପଡ଼ିଛି । ଘଟନାକ୍ରମ ଚାଲିଛି ଏବଂ ବନ୍ଦ ହୋଇଛି କବଳକୁ 
ଆଣିବାର ନମୁନା ଚୟନ କରିବ। ସହିତ । ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସେ ନମୁୂନାଗୁଡ଼ିକ 
ହୋଇଛନ୍ତିଂ ଅଫିସ୍‌ର ବଡ଼ବାବୁ , ମହାପାତ୍ରବାବୁ, ରଣଜିତ୍ବବାବୁ, ଶର୍ମାସାହେବ, 
(ସମସ୍ୟାର ଉତ୍‌ଥାପନ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟର ବହୁପୂର୍ବରୁ ହୋଇଛି ) । ସଚଚରିତ୍ରତା ପାଇଁ 
କେବେ, ସମ୍ଭବତଃ ଛାତ୍ର ଜୀବନରେ, ବଳୀଦତଭ ପାରଥ୍ଲ। ଖଣ୍ଡେ ମୋଟା ବହି 
ପୁରସ୍କାର From Log Cabin: to White House ଯାହା ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ପାଇଁ 
ଉର୍ବରକ ସାର ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା । 

(ଖ) କର୍ଶ୍େଜପତ୍ୃ : 

(ବରଂ ଯଦି ବ୍ୟାକରଣ ସମର୍ଥ୍ତ ହୁଏ, କୁହାଯାଉ କର୍ଶ୍ତେଢପନୀୟତା) 
ତୁଗୁଲିକାରିତାର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ବଡ଼ବାବୁକୁ ବାଛିବା ପୂର୍ବରୁ, ବଳୀଦତ୍ତ ପରୀକ୍ଷା କରିଛି 
କର୍ଣ୍ଣମନ୍ତ୍ର ତାକୁ କେତେଦୂର କାଟୁକରିବ । ବେଶ୍‌ କାଟୁକରୁଛି ଜାଣି ନିଜ ସଫଳତା ଶାସ୍ତ୍ର 
ଯେ ଅମୋଘ ଏହି ଆମ୍ବପ୍ରସାଦ ଲାଭ କରିଛି । ଘଟନାକ୍ରମ ଏହି ପ୍ରୟୋଗବିଧ୍ର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ଯାହା ପ୍ରୟୋଗ -ନିଷ୍ପର୍ରିର ପ୍ରାକ୍କାଳୀନ ଏବଂ ତାର ସଂଘଟନା 
ଅନୁକୂଳ ସମୟ ଉପରେ ନିଲମ୍ବିତ । ଏ କର୍ଣ୍ଣମନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ ଏଙ୍କଟରାଓର ଅଧକ 
ଯୋଗ୍ୟତା ସତ୍ତ୍ଵେ ବଡ଼ବାବୁ ତାର ପଦୋନ୍ନତିର ବାଟ ବନ୍ଦ କରିଦେଇ ବଳୀଦତ୍ତର ନାମ 
ସୁପାରିସ କରିଛି । ଅଥଚ ମନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହେଲାବେଳକୁ ଏଙ୍କଟରାଓ ପାଖରେ 
ବସି ବନ୍ଧୁତାର ମାୟାଜାଲ ବିସ୍ତାର କରି ତା” ହାତରୁ କଫି ପିଉଛି ବଳୀଦତ୍ତ । ସେ 
ପ୍ରମାଣ କରିଛି ଖୋଦ୍‌ ଫଳିତ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଶାରଦ ଏଙ୍କଟରାଓର ଭାଗ୍ୟର ଫଳୋଦୟକୁ 
ମଧ୍ଯ ତା'ର ମାର୍ଜ୍ଚାର ବା ଶୃଗାଳ ବୁଵ୍ଧିରେ ଅବଦମିତ କରାଯାଇପାରେ ଓ ତା ପିଠିରେ 
ଚଢ଼ି ଉପରକୁ ଉଠିବା ସମ୍ଭବ ହେଇପାରେ । ‘ହିତୋପଦେଶ ଏବଂ 'How to win 
friends and influence people’ ଶାସ୍ତର ଜୟ ! 

(ଗ ) ଥୋପ ମୁହାଁସ : ପ୍ରଥମେ ଦୂରରୁ ରଣଜିତ୍‌ ବାବୁଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ସରୋଜିନୀର 
ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ହୋଇଥଲା “ସୁପୁରୁଷ' । ସରୋଜିନୀକୁ ବାହାର ପିଣ୍ଡାରେ 
ପ୍ରଙ୍ଗାଫ୍ପଙ୍କୁଳା ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅସତର୍କ ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖ୍‌ ରଣଳିତବ ବାବ୍ରଙ୍କ 
ମନରେ ଉଠିଲା ଖାଲି ଫ୍ରଲ ବଗିଚା । ଅନ୍ତରାଳରେ ଥାଇ ସରୋଜିନୀ ରଣଜିତ୍‌ ବାବୁଙ୍କ 
କଥା ମୂଗ୍ଧ ହୋଇ ଶୁଣୁଥ୍ଲା ଏବଂ ମନକୁ ମନ ତାଙ୍କ ସଂପ୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲା- 
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or ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଶିକାରୀ” । ଫେରିବା ବେଳକୁ ରଣଜିତ୍ବ ବାବୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଇଲେ ବଳୀଦତ୍ରକୁ ଖାଲି 
ନୁହେଁ, “ମିସେସ୍‌ ଦାସ୍‌ ଯାଆନ୍ତି ଯେମିତି? । ତାପରେ ରଣଜିତ୍ଵ ବାବୁଙ୍କ ଦାମି 
ମଟରଗାଡ଼ି ପ୍ରାୟ ଆସି ଲାଗିଲା ବଳୀଦତ୍ତର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ । ସରୋଜିନୀକୁ ବଳୀଦତ୍ତ 
ଯେତିକି ବଦଳାଇପାରି ନଥ୍ଲା— ମିଲିନିଲି ସେତିକି ବଦଳାଇ ଦେଲେ ଟିହାଇ ଟିହାଇ- 
“ହେଇ ଯେମିତି ଗିନିପିଗ୍‌, ଆଃ କି ପୋଷା’ ? । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ବଳୀଦତ୍ତର 
‘ହାୱାଇ ଦୁନିଆରେ ପବନର ରୂପଂ ଧରିଥ୍ଲା ସରୋଜିନୀ । ଏକଦା ‘ପତିପରମଗୁରୁ' 
ବୃଚ୍‌ ପିନ୍ଧୁ ଥ୍‌ବା ସରୋଜିନୀକୁ ବଳୀଦତ୍ତ ଦେଖାଗଲା ମି ମିକା ମାଣିକ ରଜା- 
ଛେଳିପରି । ହାଲୁ୍ୟୁସିନେସନ୍‌ ହୋଇପାରେ ବା ସର୍‌ରିଆଲିଜ୍‌ମ ହୋଇଥାଇପାରେ 
ତେବେ ସରୋଜିନୀକୁ ଯେ ଏପରି ଦିଶିଲା ତାହା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 

(ଘ ) ଫ୍ୟାସିଙ୍ଗ ବନାମ୍‌ ସ୍ମାସ୍‌ : ନାରୀ ସମିତିର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ରଜନୀ 
ସରେ।ଜିନୀ ହାତରେ ଫୁଲମାଳ ଯେପରିକି ଶମା।ଙ୍କ ବେକରେ “ସାପପରି 
ଗୁରେରପଡ଼ିବାକୁ ' ଅତି ବ୍ୟଗ୍ର । କୁଂପାନୀର ସର୍ବୋଚଟ୍ଚକର୍ରା ଶର୍ମା ସାହେବ କିନ୍ତୁ ପୋଖତ 
ଜାଙ୍ଗଳିକ, ପନ୍ଦରବର୍ଷ ବୟସରୁ ଚାକରାଣୀ ବିଳାସୀୟା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ ଜଘନ୍ୟ 
କଳାକାରିତା । ବଳୀଦତ୍ତ ପରିଚୟ କରାଇଦେଇଥ୍‌ଲା- “ମାଇଁ ଓାଇଫ ! ତାପରେ 
ଦିନେ ଶର୍ମା ସାହେବ ପହଞ୍ଚଲେ ଘରେ ଏବଂ ବଳୀ ଦତ୍ତର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଭୁ କ୍ଷେପ ନକରି 
ସରୋଜିନୀ କେଡ଼େ ଶୀଘ୍ର ତିଆର ହୋଇଆସି ମୋହିଲା ଶର୍ମାସାହେବଙ୍କ ଗାଡ଼ି 
ଆଡ଼କୁ ନିଜେ ବଳୀଦର୍ତ ସ୍ତମ୍ଭିତ ହୋଇ ଚାହିଁରହିଥ୍ଲା । ତା'ପରେ ଘଟନାକ୍ରମ ଟେନିସ୍‌ 
ଖେଳର ରୂପକ । ‘ଭାଷା ଖେଳ ବା ଲାଂଗୁଏଜ୍‌ ଗେମ୍‌ ନାମରେ ଉଇଟ୍‌ଗେନ୍‌ଷ୍ଟେନ୍‌ 
ଯେଉଁପରି ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ଭାଷା- ଖେଳର ଆଶ୍ରୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ରଣଜିତ “ସରୋଜିନୀ -ଶର୍ମା ଭିତରେ ଚାଲିଥ୍ବା ସଂପର୍କର ସତ୍ୟତାର 
ପରୀକ୍ଷା । ରଣଜିତ୍ବବାବୁ ବଳୀଦତ୍ତଘରକୁ ପ୍ରଥମ ଥର ଆସିଥ୍‌ଲା ବେଳେ କହିଥ୍ଲେ— 
କ୍ରିନ୍ଧ ମୁଁ ଯେତେ ବି ଲିଏଣ୍ଡ ଖେଳିଲେ ବି ଅସଲ ମଣିଷର ଟ୍ରାଡିସନେଲ୍‌ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌ - 
ଫ୍ୟାସିଂ ହେଲେ ଲୋକେ କାବା ହୋଇ ଚାହାନ୍ତି, କିଚୁ ସେଟ୍‌ ଜିତା ହୁଏ ନାହିଁ 
ନାଟକୀୟ ଶ୍ଲେଷ- ତାହା ହଁ ହେଲା । ଶର୍ମା ସାହେବ୍‌ ସ୍ମାସିଂଗ୍‌ ଖେଳି ଜିତିଲେ । ଟେନିସ୍‌ 
ଖେଳ ପରେ ପିଲାଳିଆ ପରି ସରୋଜିନୀର କୋର୍ଟ ଫଡ଼କେଇ ଧରି ଶର୍ମା କହିଲେ — 
“ମତେ ଅନୁମତି ଦିଅନ୍ତୁ? । ସରୋଜିନୀ କୋର୍ଟ ପିନ୍ଧି ପକାଇଲା | ଶର୍ମା କହିଲେ¬ 
‘ଆସନ୍ତୁ ଆପଣଙ୍କୁ ଆପଣଙ୍କ ବସାରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଯିବି । 

(ଡ ) ବାଇନ।ରି ଅପୋଳିସନ୍‌ : ସୁଖ/ଦୁଃଖ - ନିଜ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ଶର୍ମାସାହେବ ସରୋଜିନୀକୁ ଗାଡ଼ିରେ ବସାଇ ନେଇଗଲା ପରେ ବଳୀଦତ୍ତ ମନରେ 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣି” e୧୦୯ 


ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଦେଖାଦେଇଛି ଏକ ଯାମଳ-ବିରୋଧ- “ସଂଦେହ ଲାଗୁଛି, ଏ ସୁଖ 
କି ଦୁଃଖ ?  ? ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତାନ୍ତ୍ରିକ “ଦର୍ପଣମଞଚଂର ଏକ 
ସାହିତିୟକ ଉପମେୟ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ 
ପ୍ରବେଶକରୁ ବୋଲି ଲାକାନ୍‌ କହନ୍ତି । ପିଲାଦିନୁ ଆମେ ନିଜ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦର୍ପଣରେ ଦେଖୁ 
ଏବଂ ତାର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ /ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ, ଆମ୍ମ/ ପର ସମ୍ବନ୍ଧର ଭାବ 
ସଂଗଠନ କରୁ । ଆମେ ଚିହୁ ଆମର ଦର୍ପଣ ଆତ୍ମା ଆମର ପ୍ରକୃତ ଆତ୍ମା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ଯଦିବା ଏହି ଦର୍ପଣ ଆତ୍ମା ହିଁ ଆମକୁ ଆମ ପ୍ରକୃତ ଆତ୍ମାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ | 
ପ୍ରକୃତ ଆତ୍ମା ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣା ତେଣୁ ନିର୍ଭରଶୀଳ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବା ପ୍ରତିବିମ୍ବାମ୍‌କ 
ଆମ୍ମା ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣା ଉପରେ, କିମ୍ବା ଅନ୍ୟଟଏକ-ଆମ୍ମା ଧାରଣା ଉପରେ : 
ଆମର ପ୍ରକୃତ-ଆମତ୍ମା ସଂପର୍କୀୟ ଧାରଣା ଅମୌଳିକ । ଅତଏବ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟଂ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ' ମିଥ୍ୟା” ଉପରେ । ଏହା ହିଁ ଉତ୍ତରାଧୁନିକତାବାଦର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା । ସୁଖକୁ 
ବଳୀଦତ୍ତ ଆବାଲ୍ୟ ଦେଖ୍‌ ଆସିଥ୍‌ଲା ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଶ୍‌ଙଝଂଳାରୂପେ ( ଦାମୀ ଗାଡ଼ିଟିଏ 
ହିଁ ସୁଖ, ସିଭିଲିଜେସନ୍‌ ହିଁ ସୁଖ) ଯାହା ଏକ ପ୍ରାକ୍‌ -ଭାଷାତାର୍ବିକ, ଅଦ୍ବୈତ ଏବଂ 
ଅଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି-ବସ୍ତୁ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥ୍ଲା । ସେତେବେଳେ ତାର ନଥ୍ଲା ଆମ୍ମ/ପର ଧାରଣା । 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ସୁଖ ଭିତରେ ପଶିଲ। ପରେ ସେ ଦେଖ୍ଲ। ଏକ ନିଷେଧମୟ 
ନିଅଣ୍ଟିଆ ବିଶ୍ଵ ଯାହା ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ଭାଷା-ବୁବ୍ଦିସମାଜ ମାଧ୍ୟମରେ । ଏବେ 
ଜାଣିଲା କାଳ୍ପନିକ ସୁଖ ଓ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ ସୁଖ ଭିତରେ ତଫାତ୍ଵ । କାଳ୍ପନିକ ସୁଖ ନିରୁତା 
ସୁଖ । ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ସୁଖ ହେଉଛି ଏକ ବାଇନାରି ଅପୋଜିସନ୍୍‌ । 

(ଚ) ଅବଚେତନରେ ଅଗ୍ିସଂଯୋଗ : ଟେନିସ୍‌ ଖେଳରେ ଶର୍ମା-ସରୋଜିନୀ 
ଯୋଡ଼ି ଚଂପିଆନ୍‌ ଯୋଡ଼ି ଶ୍ୟାମବାବୁ -ରଣଜିତବବାବୁଙ୍କୁ ମାତ୍ଵ କରି ଗାଡ଼ିରେ ବସି 
ଚାଲିଗଲା ପରେ ସେଦିନ ସଂଧ୍ୟାରେ ଅଂଧାର ଭିତରେ ରଣଜିତ ବାବୁଙ୍କ ନୂଆ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ 
ଦେଖାଦେଇଛି ‘ଯେପରି କେଉଁ ଅରଣା ତୋଫାନ୍‌ , ରାଉରାଉ ଗରଜେ, ସାଥ୍‌ରେ 
ଘେନିଯାଏ ବଢ୍ଜ ଘଡ଼ଘଡ଼ି, ଧରେ ସଂହାରର ନାଦ, ଧ୍ଵଂସପ୍ରହାରେ ! ... ଗୋଲ୍‌ 
ପଡ଼ିଥ୍ଲ। କେବେ ମଣିଷ ମନରେ, ରକ୍ତରେ ଗୁଣ ହୋଇ ପଶିଥ୍ଲା, ଗଢ଼ି ଆସିଛି 
ପୁରୁଷକୁ ପୂରୁଷ, ସଂସ୍କାର ତାକୁ ଅପସାରି ପାରିନାହିଁ । ... ଯେପରି ଘୂରିଲାଗିଛି ଅରଣା 
ଆଦିମ ମଣିଷ, ସେ ନାଏ ନରମୁଣ୍ଡ ମାଳା, ପାଶବିକ ଯୌନକ୍ଷୁଧା ପାଇଁ ପ୍ରଣୟ କରେ, 
ପ୍ରଣୟ ପାଇଁ ଗଢ଼େ ଶତ । ପ୍ରେୟସୀକୁ ଉପହାର ଦିଏ ଶତୁର କଟାମୁଣ୍ଡ ।'” ରଣଜିତ୍ବର 
ସାମୂହିକ ଅବଚେତନରେ ଏ “ସାଭେଜ' ବା “ବର୍ବର? ଆର୍କିଟାଇପ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରିଥ୍ଲା ସରୋଜିନୀ ରଣଜିତଵକୁ ଛାଡ଼ି ଶର୍ମାଙ୍କ ସହିତ ଚାଲିଆସି । 
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(ଛ) ଉପସର୍ଜନୀକୂତ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତା : ସଷ୍ଟ ଜାଣିହୁଏ ଯେ ଗୋଟେ କିଛି 
ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଘଟନା ନଘଟିଲେ ବଳୀଦତ୍ତ ଲଗ୍‌ କ୍ୟାବିନ୍‌ 'ରୁ ହ୍ଵାଇଟ୍‌ ହାଉସ୍‌ 'କୁ ଯିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁ ହେଁ । ତେଣୁ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଘଟନାକୁ ଉପସର୍ଜ୍ଜନ କରିବା ଥ୍ଲା ବଳୀଦତ୍ତର 
ନିଭୂତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ । ଏହି ନିଭୂତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁସାରେ ସରୋଜିନୀର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପାଇଁ ( ‘ହୁଏତ ), ଶର୍ମା ସାହେବ ଓ ରଣଢଜିତ୍ବାବୁ, ସକଲତ୍‌ୱାଲାଙ୍କ ଘରେ ଭୋଜି ଦିନ 
ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଶିକାରକୁ । ଶର୍ମା ସାହେବ ରଣଢଜିତବ ବାବୁଙ୍କ ବନ୍ଧୁକଟିକୁ ଉଠାଇନେଇର 
ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ— ସେଫ୍ଟି ଟା କିପରି ହୁଗୁଳି ଯାଇଥ୍ଲା- ବନ୍ଧକ ଲୋଡ଼େଡ୍‌ ଅଛି କହୁ କହୁ 
ଗୋଟିଏ ବିକଟ ବିସ୍ଫୋରଣ । ଶର୍ମାକୁ ରଣଜିତ୍ବ ମାରି ନାହିଁ ବୋଲି ଯେତେ ମନକୁ 
ଟାଣକରି କହିଲେବି ଫମ୍ପା ଶୁଭୁଥ୍ଲା। ଆପଣାକୁ ଆପଣାର ସ୍ଵର । ପୁଣି ଏ ବ୍ୟାକୁଳ 
ଦୁଃଖ ମଝିରେ ରଣଜିତ୍ବର ମନେପଡ଼ିଥ୍ଲା— “ସରୋଜିନୀ । ସେ ଆଉ ଶର୍ମା ସଙ୍ଗେ 
ମିଶି ବୁଲିଯିବ ନାହିଁ । ଶର୍ମା ସାଙ୍ଗରେ ଟେନିସ୍‌ ଖେଳିବ ନାହିଁ, ପଡ଼ିରହିଛି ଏହି ଅଚେତନ 
ମୁର୍ଦଦାରର ସେହି ଆବୋରି ରଖ୍ଥ୍ଲ। ସରୋଜିନୀକୁ ।? ? ବଳୀଦତ୍ତ ଜାଣିଥ୍ଲା- 
'ହାଇଟ୍ହାଉସ୍‌ ' ଅଧ୍କାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଶର୍ମା ଓ ରଣଜିତବ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ଅପସାରଣ 
କରିବାକୁ ହେବ । ଘଟନା ଏପରି ଘଟିଲା ଯେ ଶର୍ମା ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ରଣଜିତବକୁ 
ଅପସାରିତ କରି ବଳୀଦତ୍ତର ନାମ ଲେଖ୍‌୍ଦେଇ ଯାଇଥଲା | 

ବର୍ଉମାନ ଆମେ ଉପନ୍ୟାସର ସେହି ମୁହୃର୍ଉରେ ପହଞ୍ଚୁ ଯେଉଁଠି ପୁଣି ପାଠ୍ୟକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ହାତକୁ ନିଆଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । କାର୍ଯ୍ୟାନୁ ଷ୍ଠାନମୂଳକ ଘଟନାକ୍ରମର 
ପରିଶେଷରେ ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଉକ୍ତି ଆଜି ଶାମୁକାରେ 
କାହାଣୀ ରାଇଜର ବର୍ଷାବିନ୍ଦୁ ପଡ଼ିଛି । ଶାମୁକା ବୁଜି ହୋଇଛି ।” ? ସରୋଜିନୀ ଅନ୍ତଃସତ୍ତବା 
ହେବା ସଂପର୍କରେ ଏହା ଏକ ଆଳଂକାରିକ କୋଡ୍‌ । ଏହାର ଓରସ ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖାଯାଇଛି “ ‘ସେ କାହାର ?... କେତେ ମେଘ ଆସିଛନ୍ତି, କେତେ ମେଘ 
ଗାଳିଛନ୍ତି, ଯାଇଛନ୍ତି କି” ଯାଏ ତା'ର ?... ଗର୍ଭାଧାନର ଆନନ୍ଦରେ ଗରଭିଣୀ ମାଟି 
ପରିଚୟ ଖୋଜିନାହିଁ, ସେ ପରିପୂର୍ଣଓ ଏତିକି ଯେପରି ଯଥେଷ୍ଟ ।”? ଏ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
କିଏ କହିଛି ? ଏହା କ”ଣ ନିଢେ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା କହିଛି ଯେ ଭାବୀସନ୍ତାନର 
ଜନକ କିଏ ଜାଣିବ। ଆବଶ୍ୟକ ମନେକରୁ ନାହିଁ ? ଏହ! କ'ଣ ଲେଖକ” 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ନାରୀବିଷୟକ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରଣାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ୨ ଏହା କ'ଣ ବ୍ୟକ୍ତି” 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁ ଭୂତି ପ୍ରସୂତ ଉଚ୍ତି ୨ ଏହା କ'ଣ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଜ୍ଞାନ ? ପ୍ରସୂତୀ ବିଜ୍ଞାନର ମନ ସ୍ତତ୍ତବ ୨ ଆମେ ଏହାର ଉତ୍ତର କଦାପି 
ପାଇପାରିବୁ ନାହିଁ ଏହି ଉତ୍ତମକାରଣ ଯୋଗୁଁ ଯେ ଲିଖନ ହେଉଛି ସବୁ ଉତ୍ସର, ସବୁ 
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କଣ୍ଠସ୍ଵରର ଉତ୍ସାଦନ । ଲିଖନ ହେଉଛି ସେହି ନିରପେକ୍ଷୟ ଯୌଗିକ, ତେ ଇଲାକା 
ଯେଉଁଠି କର୍ରଭା (Subject) ଖସିଯାଏ । ଲିଖନ ହେଉଛି ସେହି ନକାରାମ୍ମକତା ଯେଉଁଠି 
ସବୁ ପରିଚୟ ଚିହ୍ଵ ହଜିଯାଏ, ଖୋଦ୍‌ ଲିଖନର ଆଙ୍ଗକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମେତ । 
ନିଃସନ୍ଦେହ, ଏହା ହିଁ ହୋଇ ଆସିଛି କାଳେ କାଳେ ! ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ତଥ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୁଏ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ କାର୍ଯ୍ୟକରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥାଇ, କେବଳ 
ପରୋକ୍ଷରେ, ଅରଆଁତ୍‌ଵ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସ୍ବୟଂ ସେହି ପ୍ରତୀକର ପ୍ରକୃତିଗତ କ୍ରିୟାର 
ବହିର୍ଦେଶରେ ରହି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଏ, ଏ ଧରଣର ଅସଂଲଗ୍ନତା ଘଟେ, କଣ୍ଠସ୍ଵର ତାର 
ଉତ୍ସ ହରାଏ, ଲେଖକ ପ୍ରବେଶ କରେ ତା” ନିଜ ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ, ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ଏ ଧରଣର ଉତ୍ସହୀନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ‘ଦାନାପାଣି”ରେ ଭରପୂର । 

ଏ ପ୍ରାକୃତିକ ଘଟନା ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ଅବଶ୍ୟ ବଦଳିଛି, ଜାତିଭିରିକ 
ସମାଜଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ କଦାପି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଉତ୍ତରଦାୟୀ ନୃହେଁ, 
ଉତ୍ତରଦାୟୀ ବରଂ ଢ଼ଣେ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ପୁରୋହିତ, ଯାଜକ ବା ସଂପର୍କସ୍ଥାପନକାରୀ ଯାହାର 
ସିଵହସ୍ତତା'— ଉିପନ୍ୟାସିକ କୋଦ୍ଵର ପାରଦର୍ଶିତା ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇପାରେ 
କିନ୍ଧୁ ତାହା କଦାପି ପ୍ରତିଭା” ନୁହେଁ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପରଜା’, ‘ଅମୃତର 
ସନ୍ତାନ? ପ୍ରଭୃତିରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କର, ‘ହରିଜନ ରେ ହରିଜନଙ୍କର ମଧ୍ୟସ୍ଥତା କଲାପରି 
‘ଦାନାପାଣି ରେ ନିମୁମଧ୍ଯବିତ୍ତ କିରାଣି ଢାତିର ମଧ୍ଯସ୍ଥତା ହିଁ କରିଛନ୍ତି । 
ଲେକ୍ଵ ସିଆର ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 

( ୨୯) ସେହି ଦଳରେ ସେଠି, — ଲାଗିଛି ଟୁପ୍ଟାପ୍‌ । ସେହି ଆଲୋଚନା 
ପଡ଼ିଛି ଯାହା ଦାୟିତ୍ଵର ନିଷେଧ ମାନେନାହିଁ । ମନଖୋଲି ଲୋକେ କଥାକହନ୍ତି । ସେ 
ବିଚାରରେ ସତ ଅଛି, ମିଛ ଅଛି, ମନଗଢ଼ା ଅତିରଞ୍ଚଲା| ଅଛି, ଶୁଣାକଥା ଅଛି, 
ଅନୁମାନ ଅଛି ଏକାଠି ମିଶି ଦଳର ବିଶ୍ଵାସ, ଅଦାଲତର ରାୟ ନୁହେଁ । ସେହି ବିଶ୍ଵାସର 
ଗଢ଼େଇ ଉପକରଣରେ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ରଣଜିତ୍ଵ କଥା, ବଳୀଦତର କଥା, ସରୋଜିନୀ କଥା 

(କ) ଲିଓଟାର୍ଡଙ୍କ ଅସ୍‌ୱଜ୍‌ (Aଧhwitz) ତତ୍୍‌ ଅନୁସାରେ- "a crime 
must always remain incalculable despite all evidence of its 
calculation". 

(ଖ ) ଶର୍ମାର ଅପମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ଜନତାର ରାୟ ଓ ଅଦାଲତର ରାୟ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇପାରେ । ଜନତାର ଟୁପ୍ଟାପ୍ରେ କିନ୍ତୁ ତିନିଜଣ ସଂଦେହର ପରିସରରେ । 
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୧୧୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


(ଗ ) ଅଦାଇତର ରାୟ କ”ଣ ହୋଇପାରେ ତାହା ଏକ ଉତ୍ତରାଧୂନିକ 
ପୂଥ୍ବୀପାଇଁ ଅବାନ୍ତର, ସେଥ୍ପାଇଁ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହାକୁ ଏଡ଼ାଇଦିଆଯାଇଛି । 
ଉତ୍ତରାଧୂନିକତା ଘୋଷଣା କରେ "Truth is only what circulates as 
such". 


(୩୦) ନିଛାଟିଆ ଘରେ ଖଟ ଉପରେ ମୁହଁମାଡ଼ି ସରୋଜିନୀ କାନ୍ଦୁଛି । ତାର 
ପିଠି ଯେପରିକି ଲହଡ଼ି ଭାଙ୍କୁଛି । ବଳୀଦତ୍ତ ସେ ପାଖକୁ ବି ଗଲାନାହିଁ । ଅନୁଭବ କଲା 
ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ ତାତି । ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଦାହ । 


oh 


(କ ) ସାଇକୋ ଆନାଲିଟିକାଲ୍‌ କୋଡ୍‌ — ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ର ବଡ଼ ସାହେବଙ୍କ 
ଅପମ୍ତ୍ୟୁରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଏପରି ବିକଳ ହୋଇ କାନ୍ଦିବାର ଓଚିତ୍ୟ ବଳୀଦତ୍ତ ସମ୍ଭବତଃ ଜାଣିଛି 
ବୋଲି ତା” ପାଖକୁ ନଯାଇ ଦୂରେଇ ରହିଲା । 


(ଖ) Edwin Ardener କକ "Wild zone" ର ସଂକେତ ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପୁରୁଷମାନେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଅସମ୍ଭବ, ଅତ ନାରୀ (muted group)ର ନିଷିବ 
ଇଲାକା (Female space) ଯାହାର ତଥ୍ୟ ପୁରୁଷମାନେ କଦାପି ଜାଣିପାରିବେ 
ନାହିଁ । ବଳୀଦତ୍ତ କଦାପି ଜାଣିପାରିବ ନାହିଁ ତା ସ୍ତ୍ରୀ କାହିଁକି କାନ୍ଦୁଛି । ଭର୍ଚ୍ଚିନିଆ ଉଲ୍ଫ୍ବଙ୍କ 
'A Room of One's Own' ସହ ଏ କୋଠରି ତୁଳନୀୟ | 


(୩୧) କେହି ତୁଣ୍ଡ ଫିଟେଇ କିଛି କହେ ନାହିଁ, ତଥାପି ତ, ଆପଣା ହୃଦୟ 
ଭିତରକୁ ଚାହିଁଲେ ଆପଣା ବିଷୟରେ ଜଗତଯାକର ଅକୁହା କଥାସବୁ ଶୁଭିଯାଏ, ସବୁ 
ଜାଣିହୁଏ । ଭାଷାର ସେହି ଛବି, ସେହି ଅର୍ଥ, ସେହି ବେଗ, ମନରେ ପାଗଳ ଲାଗେ 
ଏ କଣ ? କ'ଣ କାହାର ସେ କରିଛି ? ଦୁନିଆର କାହିଁକି ଏ ଆକ୍ରୋଶ ? କାହିଁକି 
ଏ ଦୋଷ ଦିଆ ? 

(କ ) ନାରୀବାଦୀ ସଂକେତ ଯାହା ସୂଚନା ଦିଏ ପୁରୁଷ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ସତତ 
ପଳାଇ ଯିବାର ଇଛା ଯାହାକୁ ଭର୍ଚିନିଆ ଉଲ୍ଲଫ ଚମକ଼୍ାର ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି '^ 
Room of One's Own' ପୁସ୍ତକରେ "It is unpleasant to be locked 
out... it is worse, perhaps, to be locked in” ପରି ଅନୁଭବ | 

(ଖ) ସିତିବାଦୀ କୋଡ଼୍‌ ଯାହା ସଂକେତ ଦିଏ ସାଉ୍ଭେଙ୍କ Le Visqueux 
ଅଧ୍ଯାୟ (Being and Nothingness)ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଶଠତା, କପଟହାସ୍ୟ, ଜାନ୍ତବ 
ବସ୍ତୁତ୍ଟ କରମର୍ଦନ, ବିଦୁପତା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁ୍ତିପଥଅହୀନ ଅଳାଚକ୍ର ରୂପେ ପୃଥ୍ବୀର ଚିତ୍ରର 
ଯହିଁରେ ବମନେଳ୍ଛା ବା ବିରକ୍ତି ଏକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅନୁଭବ । 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣି” ୧୧୩ 


(୩୨ ) ନିତାଇବି ଭାବୁଥ୍ବ, ପଦାରେ ହାଟ ବସାଇଥ୍ବ,¬ କିନ୍ତୁ କହୁନାହିଁ 
ସିନା । କହୁ କହୁ କେମିତି ଦିଶୁଥ୍ବ ତାର ମୁହଁ । କି ବୀଭସ ଉଲ୍ଲାସ ! କି ଅଶ୍ଲୀଳ 
ଭୃକୁଟି । କଳ୍ପନା କରିହୁଏ । ସରୋଜିନୀ ଶିରଵଶିରେଇ ଉଠେ । ସେମିତି ମେଞ୍ଚଡ଼ଛୁଆ 
ହର୍ଷା, କହିବୁଲୁଥ୍ବ ସତ ମିଛ ଫାନ୍ଦ ଫାନ୍ଦି । ତୁପ୍‌ ସଇତାନ୍‌ ! ଅ-କଥାରେ ସରୋଜିନୀ 
ତାକୁ ଗାଳିଦିଏ, ବାରଂବାର ରଡ଼ିଛାଡ଼େ । ଇଚଛାହୁଏ ପିଠିରେ ଗୁମ୍ଗାମ୍‌ ବସେଇ 
ଦିଅନ୍ତି,— ପୁଣି ଡରମାଡ଼େ ବଳୀଦତ୍ତକୁ । 

(କ ) ଲେକ୍ସିଆ ୩୧ (ଖ) ସହିତ ସମାନ 

(ଖ ) ଆତ୍ମଦୋଷ ସଚେତନତାର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ କୋଡ଼୍‌ । 

(୩୩) ପୁଣି ଡରମାଡ଼େ ବଳୀଦତ୍ତକୁ । ପ୍ରକୃତରେ ଡରମାଡ଼େ । ସତେ ଯେପରି 
ଗେଟମ୍‌ ଗାଟମ୍‌ ସେହି ସାନ ମଣିଷଟା ଓ ସେ ଏକାଘରେ ବନ୍ଦ, ତାର ପ୍ରହରୀ ସେହି 
ଗେଟମ୍‌ ଗାଟମ୍‌ ଲୋକ ନିଜେ ବନ୍ଦୀ କରିଛି । କ'ଣ କିଛି ଭୟଂକର କଥା କରିବସିବ । 
ଛାତି ଦମ୍‌ ଦମ୍‌ ପଡ଼େ । ମୁହଁକୁ ଚାହିଁଲେ ରଭ୍ତ ଶୁଖ୍ଯାଏ । 

(କ) Dread of the patriarchal authority ସଂପର୍କୀୟ ମନସ୍ତାକ୍ତିକ 
କୋଡ଼୍‌ । 

(ଖ) Culturally conditioned ‘timidityର ସଂକେତ | 

(୩୪) ଏମିତି ଦିନେ କେବେ, — ପଦାକୁ ଚାହିଁ ଅନୁଭବ କଲା ତାର ଆପଣା 
ଭିତରେ ରଢ୍ତମାଂସର କଳ୍ପନାର ଚଳନ୍ତି ମୂର୍ଭି 

(କ) “ଏମିତି ଦିନେ କେବେ’ — କାଳାନୁ କ୍ରମିକ କୋଡ଼୍‌ ଯାହା କାହାଣୀର 
ସମୟ, ଲେଖ୍ବାର ସମୟ ଓ ପଠନର ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟର ସଂକେତ ଦିଏ । 

(ଖ) ନାରୀ ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭବା ହେଉଛି ଜାଣିବା ପର ମୁହୃର୍ଭରୁ ତାର ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନାରେ ଆମ୍ବମ୍ଭରିତାର ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ଯେ ଆରମ୍ଭ କରେ, ତାହାର 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ମୁହୁ୍ର ସୂଚକ । 

( ୩୫) ସରୋଜିନୀ ଆପଣାକୁ ଆଦରି ପରିପୂର୍୍ଠା ହୋଇଉଠେ,- ଆଉ କେହି 
ତାର ଆବଶ୍ୟକ ନାହିଁ । ଖାନି ସେ ଓ ତାର ଅନ୍ତରର ସୂଚନାମୟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି... 

(କ) ଲେକସିଆ ୩୪ ( ଖ)ର ଫଳଶୁତି । ସନ୍ତାନବତୀ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀ 
ନିଜକୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ କରିବା ଓ ଯେକୌଣସିମତେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବାପାଇଁ ଚାହିଁବାର 
ଉତ୍ତରାଧୁନିକ ସଂକେତ । 
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୧୧୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
(ଖ) ଲିଙ୍ଗ ଭେଦମୂଳକ ସମାଜତର୍ତ୍ର ଓ ମନସ୍ତତ୍ତବର କୋଡ୍‌ ଯାହା The 


Reproduction of Motheririg (Nancy Chodorow, 1978) ଗଛରେ 
ଉପଲଭ୍ୟ । 


(୩୬) ବଳୀଦର ଯେଉଁଦିନ ଜାଣିଲା ଯେ ତାର ବଂଶଧର ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଗର୍ଭରେ, 
ତା'ର ଆନନ୍ଦର ସୀମା ରହିଲା ନାହିଁ । 

(କ ) ବଳୀଦତଭ ହୁଏତ ଜାଣିଥ୍ଲା ଗ୍ଁସ୍ଥ ସନ୍ତାନ. ତା'ର ବଂଶଧର", 
ରସଜାତ ନୁହେଁ । ତଥାପି ତାର ଆନନ୍ଦର ସୀମା ରହିଲ। ନାହିଁ । ତାର କାରଣ “ସ୍ତ୍ରୀ 
କୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ଭଲପାଇବା ହିଁ ତା” ମନର ସହଜ ପ୍ରବୂଭ୍ତି । ଅବିଶ୍ବାସ କରିବା 
ନୁହେଁ” । କିମ୍ବା ସନ୍ତାନହୀନା ହୋଇରହିଥ୍‌୍ବାରୁ ସରୋଜିନୀ ବାରଂବାର ବଳୀଦତ୍ତକୁ ଯେ 
‘ଖେଣ୍ଟା ଦେଇ ? କଥା କହୁଥ୍ଲା, ଏଥର ସେଥ୍ବୁ ନିଷ୍ଠତି ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା । କିମ୍ବା 
“ବଂଶଧର ଅଭାବରୁ ଧନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥ୍‌୍ଲା, ଯଶରେ ନଥ୍ଲା ଲମ୍ବେଇ ହେବାର 
ଡୋର! ' । ଏଥର ସବୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତାର ଅବସାନ ହୋଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା | 


(ଖ ) ବଳୀଦତଉ ହୁଏତ ନିଶ୍ଚିତ ଥ୍ଲା ଯେ ଗର୍ଭସ୍ଥ ସନ୍ତାନ ତାର ଓରସଜାତ । 
କିଂତୁ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ଉଭୟ ଜାଣିସାରିଛନ୍ତି ଯେ ବଳୀଦତ୍ତର ଏ ଆମ୍ବବିଶ୍ବାସ 
ଅମୂଳକ । 

(୩୭) ‘ମୋର ସବୁ ପରିଶ୍ରମର ଚୃଡ଼ାନ୍ତ ପୁରସ୍କାର ଘେନି ଜନ୍ମହେବ ଏହି 
ପୁଅ 

(କ) ଓରସ ଦୃହେଁ, ପୁରସ୍କାର” ରୂପେ ପୁତ୍ରଲାଭ କରିବାର ବ୍ୟଙ୍ଗୟାମମକ 
କୋଡ଼୍‌ । 

(ଖ ) ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ ପୂର୍ବରୁ ବିଶ୍ଵାସ ନ କରୁଥ୍ବା ବଳୀଦତ୍ତର 
ଅକସ୍ମାତ୍ଵ ଏ ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ ଉପରେ ଆସ୍ତା ପ୍ରକାଶ କେବଳ ନିଜ ପୁରୁଷତ୍ସହୀନତାକୁ 
ଘୋଡ଼ାଇବାର ଉଦ୍ୟମ ମାତ୍ର ! 

(୩୮ ) ବଳୀଦତ୍୍ତ ଅନୁଭବ କଲା ସେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ । ସେ ଦୁଃଖୀ | 

(କ) ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସୁଖ / ଦୁଃଖର ବାଇନାରି ଅପୋଜିସନ ବର୍ଭମାନ ନାହିଁ । ବନ୍ଧୁ 
ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେଇ ବଡ଼ଲେ।କ ହୋଇଯାଇଛି- ସେ ଆଉ ତା ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ 
ଦେଖାଇବାର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ ଏକଥା ଜାଣିଲା ପରେ ସେ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରରେ ନିଜକୁ ଦୁଃଖୀ 
ବୋଲି ହିଁ ଅନୁଭବ କରିଛି । ସୁଖ ଯେ କେବଳ ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ବଡ଼ିମା ଏହି 
ଆପେକ୍ଷିକତାବାଦୀ କୋଡ୍‌ ରୂପେ ଏହା ଗ୍ରହଣୀୟ ! 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣି ୧୧୫ 


(ଖ) ମାର୍ଟିନ୍‌ ବୁବର୍‌ଙ୍କ | ଉମ Thou' ଗନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ "|-Thou' ସମନ୍ଧୀୟ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ କୋଡ୍‌ ଯାହା ପ୍ରତିପାଦନ କରେ 'ମୁଁ' କଦାପି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ହୋଇଁ 
ରହିନପାରେ । ତାହା ସର୍ବଦା ‘ତୁମେ ” ବା “ସେ” ସହ ସଂଯୁକ୍ତ । ବଳୀଦତ୍ତର “ମୁଁ! ବନୁର 
“ସେ” ସହିତ ବନ୍ଧା ବୋଲି ହିଁ ଏ ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଜନିତ ଦୁଃଖ । 

(ଗ ) ଏକ “ସିସିଫସ୍‌' ସୁଲଭ ବ୍ୟର୍ଥତା ସୂଚକ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ କୋଡ୍‌ । ପର୍ବତର 
ଶୀର୍ଷକୁ ପଥର ଉଠାଇନେଲାପରେ ସିସିଫସ୍‌ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରିଛି ତା' ଜୀବନର 
ବ୍ୟର୍ଥତା ବନୁକୁ ଅଧସ୍ତନଙ୍କ ଗହଣରେ ନ ଦେଖ୍‌ ବଳୀଦତ୍ତ ସେପରି ଅନୁଭବ କରିଛି 
ତାର ଉଚ୍ଚତା ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ନିଷ୍ତଳତା ¦ 'Despair as the final result of 
†hought and experience’ ହିଁ ବିରଭ୍ତିର ଜନକ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟସ୍ଥିତିର ସର୍ବାଧ୍କ 
ମୌଳିକ ଅନୁଭବ ବୋଲି ସ୍ଥିତିବାଦ କହେ । 

(୩୯) ବସାରେ ପହଞ୍ଚଲା 

ସରୋଜିନୀ ନାହିଁ, ଘର ଖୀ ଖୀ 

(କ ) ଅଣ୍ଢୋଲଜିକାଲ୍‌ (Ultimate reality of things) ବା ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ 
କୋଡ଼୍‌ । Non-beingର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ସାର୍ଚ୍ତେ ଯେପରି କହିଛନ୍ତି ଯେ 
ଖୋଜୁଥ୍ବା ଲୋକକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ନ ଦେଖ୍ଲେ ଯେପରି ଏକ ଅନୁଭୂତ ଅନୁପସ୍ଥିତି’ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ହୁଏ ତାହା ହିଁ Nଠ-beାngୁର ଉପଲବ୍‌ ଧ୍‌ | ଏହା ଅନସ୍ତିତ୍ଵମୂଳକ ଓ 
ନାସ୍ତିବାଚକ । ଏ ଅନୁଭବ ବଳୀଦତ୍ତ ଉପଲବୁଧ୍‌ କରିଛି ଘରେ ସରୋଜିନୀକୁ ନ ଦେଖ୍‌ । 

(ଖ) “ନାହିଁ” ଏବଂ ଖା ଖୀ” ଶୂନ୍ୟତା (Nothingness)ର ଦ୍ୟୋତକ ଯାହା 
ସମ୍ପର୍କରେ ହିଡେଗର୍‌ କହିଛନ୍ଥି¬ "At the very core of existence, 
nothingness is dissolving being into nothingness” —ବଳୀଦତର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଏ ଶୂନ୍ୟତା ଶୂନ୍ଯୟତାରେ ଦ୍ରବୀଭୂତ କରିଦେଉଛି । 

(୪୦) ହଠାତ୍‌ ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ ତାତି ଆସିଲା, ଗୋଟାଏ ନୂଆ ସ୍ତରରେ 
ଅବସ୍ଥିତି । ତଳି ଓଠକୁ ଦାନ୍ତରେ କାମୁଡ଼ି ବସିରହିଲା, ସାମ୍ବାରେ ସତୁଳ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖ୍ପାରୁ 
ନାହିଁ, ଅଥଚ ଦେଖୁଛି, ଅନ୍ଧ ଆଖ୍ରେ ଦେଖୁଛି ବିଭୀଷିକା । ଆପଣାମନର ଭୂତ, 
ସେମାନେ ଏଠି ଚାରିପାଖରେ ଚରିବୁଲୁ ଛନ୍ତି, ଥେଇ ଥେଇ ନାଚି, ଟାହିଟାପରା 
କରୁଛନ୍ତି । ହାଡ଼ରେ ନିଆଁ ଲଗାଉଛନ୍ତି । ଓଃ... କି ଯନ୍ତ୍ରଣା ! କାହିଁର ବଡ଼ପଣ ? କାହିଁର 
ସାଫଲ୍ୟ ? କାହା ପାଇଁ ? କ'ଣ ସେ ପାଇଛି ? 

(କ) ଅଣ୍ଟୋରଜିକାଲ୍‌ କୋଡ଼ Al existing beings are bom for no 
reason, continue through weakness and die by accident... 
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୧୧୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
Man is a useless passion. It is meaningless that we are born; 
it is meaningless that we die." (Sartre) 

( ୪୧) ଏଇ ତାର ଜୀବନର ଅଛିଣ୍ଡା କାହାଣୀ, ଦାନାପାଣିର ମୂଲ ତଉଲରେ 
ସାଫଲ୍ୟ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଦିନରାତି ବିତିଯାଇଛି, ଆପଣାର ଦେହରେ ଲାଗି ରହିଛି 
ନିଆଁ । 

(କ ) କାଳାନୁ କ୍ରମିକ କୋଡ଼୍‌ ¬ ବୟାନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର ଚିହ୍ନ ତିନିଟି 
ସମୟସାପେକ୍ଷତାର ସୂଚକ- କାହାଣୀର ସମୟ, ଲେଖ୍ବାର ସମୟ ଓ ପଠନର 
ସମୟ, ଏ ତ୍ରିବିଧ ସମୟ ସାପେକ୍ଷତାରୁ ଉତ୍ପନ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ପାଠ୍ୟ । 


(ଖ ) ଉତ୍୍ହୀନ ବାକ୍ୟ, ଏହାର ବକ୍ତା ଅଞ୍ଚେୟ | ଯଦି ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକ ଏହାର 
ବକ୍ତା ତେବେ ଏ ବାକ୍ୟ ସୂଚିତ କରେ ଯେ ଏ ସମଗ୍ର କାହାଣୀ ଲେଖ୍ବା ଭିତରେ ସେ 
ତାଙ୍କ ନିଜମ୍‌ତ୍ୟୁ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । 

(ଗ ) 'ଅଛିଭ୍ତାଂ ଶବ୍ଦ ସୂଚାଏ A text does not stop. 


(୪୨) ବେଶ୍‌, ଏଇ ଭଲ, ଏଠି ସେ କଉଁ। । ଏ କାରଖାନା, ଜୀବନ ଏଠୁ 
ପଛେଇ ରହେ । 

(କ) ନେତିବାଦୀ କୋଡ଼୍‌ ଜୀବନକୁ ନିଜଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖ୍ବାର, ନିଷୁର 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଉଚ୍ଛେଦ କରିବାର ମନୋବୃଭି- "It is nothing but the pure 
annihilation of the 'In-itself', it is a hole of being at the heart 
ଠf being" (Sartre) ¦ ଜୀବନ ପୀଡ଼ାଦାୟକ, କିଂତୁ ତାକୁ ଉଚ୍ଛେଦ କରି ବା ନିଜଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଦେଇ, ନିଜ ହୃଦୟ ଭିତରେ, ନିଜ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ହ୍ଦୟ ଭିତରେ, ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଗର ଭିତରେ ଆତ୍ମ ଗୋପନ କଲେ ଯେଉଁ ଆଶ୍ଵସ୍ତି ମିଳେ, ବଳୀଦତ୍ତ୍ ବ୍ଁମାନ ତାହାକୁ 
ହିଁ କହିଛି- ‘ବେଶ୍‌, ଏଇ ଭଲ ' । 

(ଖ) ‘ଏଠି ସେ କଇଁ! ସୂଚାଇଦିଏ ସାରର୍ତେଙ୍କ ଉକ୍ତି "| may be an 
invalid without having chosen to be one, but ' {' cannot be an 
invalid... without choosing the way in which | regard my 
infimity (as "intolerable", "humiliating", "to be concealed", "to 
be exhibited to all” etc.) | choose myself, not in my being, but 
in my manner of being". 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣି ୧୧୭ 


ଉପସଂହାର : 


'ଲେଖକ” ହେଉଛି ଜଣେ ଆଧୁନିକ ଲୋକ, ଆମ ସମାଜରୁ ଜାତ, ଯଥାସମ୍ଭବ 
ମଧ୍ଯୟୁଗରୁ ଉତ୍ତୀର୍୍ଠ ହୋଇଛି ଇଂରେଜୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷବାଦ, ଫରାସୀ ହେତୁବାଦ ଏବଂ 
ସଂସ୍କାରପର୍ବର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶ୍ଵାସ ନେଇ; ସେ ବବ୍ୟକ୍ତି'ର ସମ୍ମାନ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି, 
ଯାହାକୁ ଅଧ୍କ ସମ୍ଭାନ୍ତ ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ “ମନୁଷ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ । ମାମୁଲି 
ସଂସ୍କୃତିମାନଙ୍କରେ ସାହିତ୍ୟର ଛବି ଯାହା ସାଧାରଣତଃ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ, ତାହା 
ଭୟଂକର ଭାବେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ ଲେଖକ ଉପରେ, ତାର ବ୍ୟକ୍ତିପୁରୁଷ, ତାର 
ଜୀବନ, ତାର ରୁଚି, ତାର କାମନ। ଉପରେ; ଅଥଚ ସମାଲେ।ଚନ। ଗଠିତ 
ଅଧ୍କ।ଂଶତଃ ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ଯେ : ବଦ୍‌ ଲେୟାର୍‌ଙ୍କ କୃତି ହେଉଛି 
ମାନବବବ୍‌ ଲେୟାର୍‌ଙ୍କ ନିର୍ଘାତ ବିଫଳତା, ଭାଗୋ ଙ କୃତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପାଗଳାମି, 
ଚାଇକୋଭ୍‌ ସ୍କିଙ୍କ କୃତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍କତି । ଏକ କୃତିର କୈଫିୟତ୍ଵ ତଲବ୍‌ କରାଯାଏ 
ତାହାଠାରୁ ଯେ ବିଚରା ତାକୁ ଲେଖ୍ଥାଏ, ସତେଯେପରି ସର୍ବଦା ଶେଷକୁ ତାହା ହିଁ 
ହୋଇଥାନ୍ତା ଯାହା ଉପନ୍ୟାସର ମୋଟାମୋଟି ସ୍ଵଚ୍ଛରୂପକ (ଥାା€gory) ଜରିଆରେ 
ଏକଇ ବ୍ୟକ୍ତିର କଣ୍ଠସ୍ଵର ମାଧ୍ଯମରେ ‘ଲେଖକ’ ଆମ ଆଗରେ ଗୁପ୍ତକଥା ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ହୁଏ । 


ରୋଲାବାର୍ଥଙ୍କ ମତରେ ଯଦିବା ଲେଖକର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଶକ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି ତଥାପି 
ଏହାକୁ ଶିଥ୍ଳ କରିବାପାଇଁ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବହୁ ଲୋକ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଫ୍ରାନ୍‌ସ୍‌ରେ 
ମାଲାର୍ମେ ନିଃସ ନ୍ଦେହ ପ୍ରଥମ ଲୋକ ଯେ ବବ୍ୟକ୍ତି' ବଦଳରେ ଭାଷାକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିତାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଭାଷାର ମାଲିକ 
ବୋଲି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏବଂ ଆମ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ, ଭାଷା ହିଁ କହେ, ଲେଖକ ନୁହେଁ । 
ଲେଖ୍ବା ହେଉଛି ଏପରି ଏକ ପ୍ରାକ୍ରଆବଶ୍ୟକ ନୈର୍ବ୍ୟସ୍ତିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ସେହି ସ୍ତରରେ 
ପହଞ୍ଚ୍ବା ଯେଉଁଠି କେବଳ ଭାଷା କାର୍ଯ୍ୟସାଧନ କରେ, କର୍ମ ଅନୁଷ୍ଠାନ କରେ, ମୁଁ 
ନୃହେଁ । ଲେଖକ ଓ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ହେବା ଉଚିତ ଏହିପରି : 
ବର୍ଣ୍ଧନାକାରୀ ସେ ନୁହେଁ ଯେ ଦେଖ୍ଛି ଓ ଅନୁଭବ କରିଛି, ଏପରିକି ସେ ନୁହେଁ ଯେ 
ଲେଖୁଛି । ବର୍୍ଧନାକାରୀ ହେବ। ଉଚିତ ସେ ଯେ ଲେଖ୍‌୍ବାକୁ ଯାଉଛି ( ଯେପରି 
‘ଦାନାପାଣି'ରେ ଯୁବକ ବଳୀଦତ୍ତ¬ କିନ୍ତୁ କେତେ ତାର ବୟସ ଓ ସେ କିଏ ?- 
ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଚାହେଁ କିନ୍ତୁ ପାରିବ ନାହିଁ । ଶେଷକୁ ଯେତେବେଳେ ଲେଖ୍‌ବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ, 
ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ- “ଏଇ ତା'ର ଜୀବନର ଅଛିଣ୍ଡା କାହାଣୀ” 
ବାକ୍ୟରେ । ) 
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ଆଧୁନିକତାର ଏ ପ୍ରାକ୍‌ -ଇତିହାସ ଠାରୁ ଦୂରକୁ ନଯାଇ ଦେଖାଯାଇପାରେ 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଯଦିବା ଭାଷାକୁ ଏକ ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଦେବାପାଇଁ ଅସମର୍ଥ ଥ୍ଲା (ଭାଷା 
ଏକ ପଦ୍ଧତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଭାବେ, କୋଡ଼୍‌ ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରିବା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ— ସୃୟଂ' ଅଧ୍କତର ବିଭ୍ରାନ୍ତକ : 
କୌଣସି କୋଡ଼୍‌ କୁ ଧ୍ଵଂସ କରାଯାଇ ନପାରେ, କେବଳ ଅନ୍ୟ ବିପକ୍ଷରେ ନିୟୋଜିତ 
କରାଯାଇପାରେ ! ) ତଥାପି ଲେଖକର ଛବିକୁ ହୀନ କରି ଦେବାରେ ସହାୟକ 
ହୋରଥ୍ଲା, ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସର୍‌ରିଆଲିଷ୍ଟ ଜୋଲ୍‌ଟ୍‌ ଦ୍ଵାରା, ଅର୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତର୍କିତ 
ହତାଶୀକୁ ନିରନ୍ତର ଅନୁମୋଦନ କରିବା ଦ୍ଵାରା, ମୁଣ୍ଡ ଧରିନ ପାରିଲା ଭଳି କ୍ଷିପ୍ରତାରେ 
ଲେଖ୍ବାପାଇଁ ହାତକୁ ବାଧ୍ଯ କରିବାଦ୍ଧାରା (ସ୍ବୟଂଚାଳିତ ଲିଖନ ), ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ଅନେକ ଲୋକ ଏକତ୍ର ଲେଖ୍ବାର ଅନୁଭୂତି ଓ ନୀତି ଗ୍ରହଣ କରିବାଦ୍ଧାରା | ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଛାଡ଼ି (ଏ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକୃତରେ ନାକଚ ହେଇଯାଉଛି ) ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ ଏବେ 
ଯୋଗାଇଦେଇଛି ଲେଖକର ବିନାଶ ପାଇଁ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଉପକରଣ 
ଏହା ଦେଖାଇ ଦେଇ ଯେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନର ସମଗ୍ର ହେଉଛି ଏକ ଫମ୍ପା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯାହା 
ନିଭ୍ଦଲଭାବେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇପାରେ, କୌଣସି ସହ-ଆଳାପକ (interlocutor) - 
“ବ୍ୟତ ” ଦ୍ଵାରା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ନହୋଇ ମଧ୍ଯ | ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲେଖକ କଦାପି 
ଉଦାହରଣତଃ ଲେଖ୍ବା (stance writing) ଠାରୁ ଅଧ୍କ କିଛି ନୁହେ, ଠିକ୍‌ 
ଯେପରି “ମୁଁ” କଦାପି ଉଦାହରଣତଃ “ମୁଁ? କହିବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ | ଭାଷା 
ଢାଣେ ଏକ କଉ (Subject)କୁ, ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନୁହେଁ | ଏବଂ ଏହି କ୍ର ଯେକି ଖୋଦ୍‌ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପକ ଓ ତା ବାହାରେ ସେ ଶୂନ୍ୟ ବା ଫମ୍ପା, ଭାଷାକୁ ଏକତ୍ର ଧରି 
ରଖ୍‌୍ବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ, ତାକୁ ନିଃଶେଷ କରି ଦେବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ବ୍ରେଶ୍‌ (recht) କକ ଶୈଳୀରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ସାହିତ୍ୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର ସୁଦୂର 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ମୂର୍ଭିଟିଏ ହୋଇ ହ୍ରାସ ପାଇଯାଉଥ୍ବା ଲେଖକର ଅପସାରଣ 
କେବଳ ଏକ ସଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ବା ଲେଖାର ଏକ ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏହା 
ଆଧୁନିକ ପାଠ୍ୟକୁ ବିବାକ୍‌ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପକାଏ (ଏହାକୁ ସମାନ ଭାବରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ପାଠ୍ୟ ଏଣିକି ଏପରି ପନ୍ଛଥାରେ ନିର୍ମିତ ଓ ପଠିତ ହୁଏ ଯେ ଏହାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ଲେଖକ ଥାଏ ଅନୁ ପହ୍ିତ ) : ସମୟବବଦ୍ଧତା ଭିନ ପ୍ରକାର 
ହୋଇଥାଏ । ଲେଖକ ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ଵାସ ଭିତରେ ଥାଆନ୍ତି, ସର୍ବଦା ଅବଧାରିତ 
ହୁଅନ୍ତି ନିଢ଼ ବହିର ଅତୀତ ରୂପେ : ବହି ଓ ଲେଖକ ସ୍ବତଃ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି ଏକରେଖାରେ 
ଯାହା ପୂର୍ବ ଏବଂ ପର ରୂପେ ବିଭକ୍ତ । ଲେଖକ ବହିକୁ ଲାଳନ ପାଳନ କରନ୍ତି ବୋଲି 
ଚିନ୍ତା କରାଯାଏ ଯହିଁରୁ ଧାର୍ଯ୍ୟହୁଏ ଯେ ସେ ବହି ପୂର୍ବରୁ ଥାନ୍ତି, ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି, 
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କଷ୍ଟପାଆନ୍ତି, ତା” ପାଇଁ ବଞ୍ଚନ୍ତି, ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ପିତାତୁଲ୍ୟ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କ ବହି ସହ 
ପ୍ରାଙ୍ଵକାଳୀନ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ ଭାବେ ଆଧୁନିକ ଲିପିକ (S୯୮ାନt୦୮) ପାଠ୍ୟସହ 
ତାତ୍ଵକାଳିକ ହୋଇ ଜନ୍ମେ, ଲେଖାଠାରୁ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବା ପରବର୍ର୍ରୀ ହେବା ପଣ ଦ୍ଵାରା 
ସଜ଼ିତ ନୁହେଁ । ବହି ନାମକ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷିତ ବାକ୍ୟ (Predicate)ର ସେ କଇଁ 
(Subject) ନୁହେଁ । ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ସମୟ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟକୌଣସି ସମୟ ତା'ପାଇଁ ନଥାଏ 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠ୍ୟ ଚିରନ୍ତନ ଭାବେ ଲିଖ୍ତ ହୁଏ ଏବେ ଓ ଏଠାରେ!’ ¦ ଏହା ହିଁ 
ସତ୍ୟ ଯେ ଲେଖ୍‌୍ବା ମାନେ ନୁହେଁ ରେକର୍ଡ଼ କରିବା, ନୋଟ୍‌ କରିବା, ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା, ଚିତ୍ରଣ କରିବା ( ଯେପରି କ୍ଲାସିକ୍୍‌ ପକ୍ଷୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଏବଂ ଯେପରି 
‘ଦାନାପାଣି”ରେ ରହିଛି ) ବରଂ, ଭାଷାତତ୍ତବବିଦମାନେ ଯେପରି କହନ୍ତି, ଅକ୍ସ୍ଫୋର୍ଡ 
ଫିଲସଫି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁ ସାରେ, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ ଏକ ରୌପାୟନିକ 
(Performative) ବିରଳ ବାଚନିକ ଆକୃତି ( କେବଳ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଏବଂ ବର୍ଉଁମାନ 
କାଳରେ ପ୍ରଦେୟ) ଯହିଁରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନର ଅନ୍ୟକୌଣସି ଆଧେୟ ନଥାଏ (ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ପ୍ରସ୍ତାବନା ନଥାଏ ) କେବଳ ସେହି କର୍ମ ବ୍ୟତୀତ ଯାହାଦ୍ଵାରା ଏହା ଉଚ୍ଟାରିତ 
ହୁଏ ଅବିକଳ ରାଜାଙ୍କର “ମୁଁ ଘୋଷଣା କରୁଛି” ବାକ୍ୟପରି ବା ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ ମୁଁ 
ଭଣିତା କରୁଛି” ଉଚ୍ତି ପରି କିଛି । 

ଆମେ ଏବେ ଜାଣୁ ଯେ ପାଠ୍ୟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଧାଡ଼ି ନୁହେଁ ଯହିଁରୁ ଏକ ଏକିକ 
ଧାର୍ମିକ ଅର୍ଥ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ ( ଲେଖକରୂପୀ ଭଶ୍ଵବରଙ୍କ ବାଣୀ ) ! ଏହା ଏକ ବହୁପାର୍ଶ୍ବିକ 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଯହିଁରେ ବହୁ ପ୍ରକାରର ଲେଖା ଯାହା ଭିତରୁ କୌଣସିଟି ଗୋଟାପଣେ 
ମୌଳିକ ନୁହେଁ, ପରସ୍ପର ସହିତ ଧକ୍କା ହୁଅନ୍ତି ଓ ମିଶିଯାନ୍ତି । ଯେପରି ଦାନାପାଣିରେ 
ଡେଲ୍‌କାର୍ଣ୍ିଙ୍ ହାଉ ଟୁ ଉଇନ୍‌ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ଆଣ୍ଡ୍‌ ଇନ୍‌ ଫଟ ଏନ୍‌ସ ପିପୁଲ୍‌, ହିତୋପଦେଶର 
ମାର୍ଜାର -ଜର ଦ୍‌ ଗବ ଉପାଖ୍ୟାନ, ଭୀମ ଅରକ୍ଷିତଙ୍କ ଶୂନ୍ୟଭଜନ, ବନୁ -ସଣ୍ଟୁଦା' ଙ୍କ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ମାନି ଫେଷ୍ଟୋ, ଶର୍ମାସାହେବଙ୍କ ଆରିଷ୍ଟୋକ୍ରାସି, ସମେତ ବତୁ ଲେଖା 
ମିଶିରହିଛି । ପାଠ୍ୟ ହେଉଚି ଏହିପରି ଅଗଣିତ ସଂସ୍କୃତି କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଓଟାରି ଅଣାଯାଇଥ୍‌ବା 
ଉଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକର ଏକ ତନ୍ତୁ (¡$ue) , ଗୁସ୍ତାଭ ଫୁବର୍ଟଙ୍କ ବୁର୍ତୁଆମୂ୍ଖତା ଅଧ୍ୟୟନ ମୂଳକ 
ଉପନ୍ୟାସ ‘ବୌଭାର୍ଡ ଆଣ୍ଡ ପିକୁସେଟ୍‌'ର ସେହି ନାମଧାରୀ ନକଲ ନବୀସ୍‌ଙ୍କ ସହ 
ସମାନ, ଏକକାଳୀନ ମହୀୟାନ୍‌ ଏବଂ ହାସ୍ୟଯକର ମଧ୍ଯ ଏବଂ ଯାହାଙ୍କର ଅପରିମେୟ 
ହାସ୍ୟାସ୍ସଦତା ସଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚିତ କରେ ଲେଖାର ସତ୍ୟତା, ଲେଖକ କେବଳ ଏକ 
ଭଙ୍ଗୀ ଅନୁକରଣ କରିପାରେ ଯାହା ସର୍ବଦା ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ କେବେବି ମୌଳିକ ନୁହେଁ । 
ତାର ଦକ୍ଷତା କେବଳ ଲେଖା ମିଶ୍ରଣ କରିବାରେ, ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ୟଏକ 
ଲେଖାକୁ ନାକଚ କରିବାରେ ଯେପରି ମନେହେବ ସେ କୌଣସି ଲେଖା ଉପରେ ଆଶ୍ରୟ 
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୧୨୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


କରୁନାହାନ୍ତି । ସେ ଯଦି ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥାନ୍ତି ତେବେ ସେ ଅବଶ୍ୟ ଅନ୍ତତଃ 
ଏତିକି ଜାଣିବା ଉଚିତ ଯେ ଯେଉଁ ଭିତର’ ଢିନିଷକୁ ସେ ଅନୁବାଦ? କରିବାକୁ 
ଭାବୁଛନ୍ତି, ତାହା ସ୍ବୟଂ ଏକ ଦୁରନ୍ତଲଭ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଭାଷା-କୋଷ, ଏକ ଶହକୁ 
ଅନ୍ୟଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ବୁଝାଇ ଦିଆଯିବା ଭଳି ଏକ ଭାଷା-କୋଷ, ପୁଣି ତାକୁ 
ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଶହ୍ଦ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏପରି ଅନନ୍ତ ଅର ବୃଝାଇବାପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇପାରେ । ଲିପିକ ଲେଖକର ସ୍ଥାନ ନେଲାପରେ ତାର ନଥାଏ ନିଜ ଭିତରେ 
କାମନା, ପରିହାସ, ଅନୁଭବ, ପ୍ରଭାବ, ବରଂ ଥାଏ ଏପରି ଅନନ୍ତ ଏକ ଭାଷାକୋଷ 
ଯାହା ଭିତରୁ ସେ ଲେଖାଟିଏ ବାହାରକରେ ଯେଉଁ ଲେଖା ଅଟକିବା ଜାଣିପାରିବ ନାହିଁ : 
ଜୀବନ କେବେ ବହିକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ଠାରୁ ଅଧ୍କ କରି ନପାରେ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ବହି 
ହେଉଛି ସଂକେତ ଗୁଡ଼ିକର ଏକ ତନ୍ତୁ, ଏକ ଅନୁ କରଣ ଯାହା ହଜିଯାଇଛି, ଅସୀମ 
ଭାବରେ ସ୍ଥଗିତ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଥରେ ଲେଖକକୁ ବାଦ ଦେଲାପରେ ଗୋଟେ ପାଠ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ଦାବି 
ପୂରା ବ୍ଯଥ ହୋଇଯାଏ । ପାଠ୍ୟକୁ ଲେଖକଟିଏ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଅର୍ଥ ସେହି ପାଠ୍ୟ 
ଉପରେ ଏକ ପରିସୀମା ଧାର୍ଯ୍ୟ କରିଦେବା, ଏକ ବୃଡ଼ାନ୍ତ ସଂକେତୀକୃତ ସହ ତାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବ, ଲେଖାକୁ ନିବୁଜ କରିଦେବା ! ଏପରି ଏକ ଧାରଣା 
ସମାଲୋଚନାକୁ ଖୁବ୍‌ ସୁହାଏ । ଲେଖାର ବହୁମୁଖୀନତା (mutiplicity)ରେ ସବୁକିଛିକୁ 
ଅସଂଲଗ୍ନ କରିବାକୁ ହେବ, କୌଣସିଟିକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ହେବ ନାହିଁ; ସଂରଚନାକୁ 
(ଯାହା ମୋଜାର ଗୋଟିଏ ସୂତାପରି ମୋଜାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିନ୍ଦୁ ଓ ସ୍ତରରେ ଗତି 
କରିଥାଏ ) ଅନୁସରଣ କରାଯାଇ ପାରିବ, କିନୁ ତା ତଳେ କିଛି ନଥ୍ବ । ଲେଖାର 
ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ଲଂଘିବାକୁ ହେବ, ତାକୁ ଭେଦ କରିବାକୁ ହେବ ନାହିଁ । ଲେଖା ନିରନ୍ତର 
ଅର୍ଥ ଜମାକରେ, ନିରନ୍ତର ତାହା ବାଷ୍ଠୀଭୂତ ହୋଇଯିବାକୁ, ଏକ ପାଦ୍ଧତିକ ଅର୍ଥଛାଡ଼ 
(Systematic exemption of meaning) କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରି । ସଂକ୍ଷେପରେ 
ଏହି ଉପାୟରେ, ସାହିତ୍ୟ (ବର୍ଭମାନ ଲେଖା ବୋଲି କହିବା ଅଧ୍କ ସମୀଚୀନ ହେବ ) 
ଏକ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅର୍ଥ, 'ଗୁପ୍' ଅର୍ଥ ପାଠ୍ୟ ଉପରେ (ପୂଥ୍ବୀକୁ ଏକ ପାଠ୍ୟ ରୂପେ ମଧ୍ଯ ) 
ଧାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଦ୍ଵାରା ମୁକ୍ତି ଦିଏ କ୍ରିୟାଶୀଳତାକୁ ଯାହାକୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଏକ ବିପରୀତ -ଧର୍ମତାଭ୍ତିକ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଯାହା ସତ୍ୟତଃ ବୈପ୍ଲବିକ । 
ଯେହେଡ଼ୁ ଅର୍ଥ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବା ହେଉଛି, ପରିଶେଷରେ, 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଏବଂ ତାଙ୍କର ତତ୍ତୁଲ୍ୟ ହେତୁ, ବିଜ୍ଞାନ, ନିୟମ ପ୍ରଭୂତିକୁ 
ମଧ୍ଯ । 
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ପାଠ୍ୟିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ : ଦାନାପାଣି” ୧୨୧ 


ବର୍ରମାନ ଆମେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସେହି ବାକ୍ୟ ପାଖକୁ ଫେରିଆସିବା, 

କେହି, କୌଣସି ବବ୍ୟର୍ତି' ଯାହାକୁ କହୁନାହାନ୍ତି । ଏହାର ଉତ୍ସ, ଏହାର ସ୍ଵର ଲେଖାର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥାନ ନୁହେଁ । ଲେଖାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥାନ ହେଉଛି ପଠନ । ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ 
ଦିଆଯାଇପାରେ ନିକଟରେ ଗବେଷଣାଦ୍ଵାର। ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ରହିଥ୍ବା ଗାଠନିକ ଅସ୍ପଷ୍ଟତାର କାରଣ ହେଉଛି, ତାର 
ପାଠ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵିଅଥକ ଶcବ୍ଦରେ ବୟନିତ ଯାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ବୁଝେ 
(ଏହି ନିରନ୍ତର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣା ହିଁ ଯଥାର୍ଥତଃ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ); ଯାହାହେଉ ଜଣେ କିନ୍ତୁ ଥାଏ 
ଯେକି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦକୁ ତାର ଦୋହରା ଅର୍ଥରେ ବୁଝିପାରେ ଏବଂ ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ତା 
ଆଗରେ କଥା କହୁଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର କାଲାପଣକୁ ଶୁଣେ । ସେ ଜଣକ ହେଉଛି 
ପାଠକ (ଏଠାରେ ଶ୍ରୋତା ) ! ଏପରି ଏକ ପାଠ୍ୟର ସମଗ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୁଏ : 
ଏକ ପାଠ୍ୟ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଲେଖାଦ୍ଵାରା ତିଆରି ହୁଏ, ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ସଂସ୍କୃତିରୁ 
ଆହୁତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ବାରର୍ରାଳାପ, ଲାଳିକା, ପ୍ରତିବାଦର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ 
ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ, କିଛୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଏ ବହୁମୁଖୀନତା କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
ହୁଏ । ସେ ସ୍ଥାନଟି ହେଉଛି ପାଠକ, ଲେଖକ ନୁହେଁ, ଯାହାକୁ ଏଯାବଦ୍ଵ ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା କେନ୍ଦ୍ର ବୋଲି । ପାଠକ ହେଉଛି ସେହି ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ଯେଉଁଠି ଲେଖାକୁ 
ଗଠନ କରିଥ୍ବା ସବୁ ଉଦ୍ଧତି, ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯ ନ ହଜି, ଲିପିବଝଧ ହୁଏ । ଏକତ୍ଵ ଏକ 
ପାଠ୍ୟର ଉପ୍ପଭିସ୍ଥଳରେ ନଥାଏ, ଥାଏ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ । ତଥାପି ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଆଉ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହୋଇ ରହିନପାରେ; ପାଠକ ଇତିହାସ -ଜୀବ ନୀ -ମନସ୍ତତ୍ତ -ବିହୀନ, ସେ 
ଖାଲି ‘ କେହିଜଣେ” ଯେ ଏକଇ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧରି ରଖେ ଚିହ୍ନ ସବୁକୁ ଯାହାଦ୍ଵାରା ଲିଖ୍ତ 
ପାଠ୍ୟଟି ନିର୍ମିତ । ଏଥ୍ପାଇଁ ନୂଆ ଲେଖାକୁ ତିରସ୍କାର କରିବା, ପାଠକର ଅଧ୍କାରର 
ଦ୍ବାହି ଦେଇ ମାନବିକତାବାଦର କପଟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହୋଇ ଏପରି ତିରସ୍କାର କରିବା 
ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ | କ୍ଲାସିକ୍ଵ ସମାଲୋଚନା କେବେ ପାଠକ ପ୍ରତି ଧାନ ଦେଇନାହିଁ, ତା ପାଇଁ 
ଲେଖକ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି । ଆମେ ଏ ବୋକାମିରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଛୁ ମାତ୍ର । ଉତ୍ତମ ସମାଜର ଆକ୍ରମଣାତ୍ମକ ଅର୍ଥାନ୍ତରକାରିତା 
ଦ୍ଵାରା ଆମେ ଆଉ ବ୍ରଦୁ ହୋଇ ରହିବୁ ନାହିଁ । ସେ ସମାଜ ଯାହାକୁ ଅବଜ୍ଞା କରେ, 
ଆଡ଼େଇ ଦିଏ, କ୍ଷତାକ୍ତ କରେ ଓ ଧ୍ଵଂସ କରେ, ଆମେ ତାହାର ପକ୍ଷ ନେବୁ । ଆମେ 
ଢ଼ାଣୁ ଯେ ଲେଖାକୁ ତାର ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ଵ ଦେବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ ଏହି ପୌରାଣିକ ମିଥ୍ୟାକୁ 
ଫିଙ୍ଗବାକୁ ହେବ : ପାଠକର ଜନ୍ମ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ, ଲେଖକର ମୃତ୍ୟୁ ବିନିମୟରେ । 


Joo 
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ଡଃ ବଳରାମ ମଲ୍ଲିକ 


ଭାରତରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ଦୁଃଖଦ ଓ ଖୁବ୍‌ ଅଶ୍ରୁଳ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଏଭଳି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସନ୍ତୁଳିତ । ସେମାନଙ୍କ 
ଜବନଚର୍ଯ୍ୟା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଜୁଇ ଭିତରୁ 
ଶିବଭାଇ ( ୧୯୫୫) ଉପନ୍ୟାସର ଜନ୍ମ । ଏଥ୍‌ରେ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାରେ ବାସ 
କରୁଥ୍ବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଚିତ୍ରିତ । 
ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ କ୍ଷତାକ୍ତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସୁଖ ସ୍ବାଚଥନ୍ଦ୍ଯୟ ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କ ଯୁଗପତଵ 
ଉଦ୍ୟମ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ମନେହୁଏ 
ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅପା” ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମାନସ ସନ୍ତାନ । ସେ କନ୍ଧ, ଲାଞ୍ଜିଆ ଓ 
ସଓରାମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ଅପନୋଦନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସୁଦୂର ବାଲେଶ୍ବରରୁ ନିଘଞ୍ଚ ବନଭୂମି 
କୋରାପୁଟକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସମାଜବାଦ ଓ ସନ୍ଦ୍ ବିନୋବାଭାବେଙ୍କ 
ଭୂଦାନ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦରିଦ୍ର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଜୀବନକୁ ବହୁ 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍ଲା । ଏଥ୍ପାଇଁ ଏକ ସମୟରେ ବଣ ପାହାଡ଼ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
କୋରାପୁଟର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍‌୍ଲା ଆଶ୍ରମ । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥୁଲା ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକମାନଙ୍କର କଲ୍ୟାଣ ସାଧନ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସାମୂହିକ ଉନ୍ନତି 
ବିଧାନ । 


ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅପା? କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଡୁମ୍ରିଗୁଡ଼ା ଆଶ୍ରମର 
ଜଣେ ନାରୀକର୍ମୀ । ଦୃମ୍ବିଗୁଡ଼ା ଗ୍ରାମ ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟ, ଉଚ୍ଚା ଉଚ୍ଚା ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଜଳପ୍ରପାତ ଓ ନଦୀ ମଧ୍ୟରେ ସେ ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହଜାଇ ଦେଇଛି । ମହାବଳ 
ବାଘ, ଭାଲୁ, ହାତୀ, ହରିଣ, ସମ୍ବର ପ୍ରଭୃତି ବଣର ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କର ସେ ପଡ଼ୋଶୀ ! 
ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳରେ ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ତଥା ଜନନେତାମାନଙ୍କର ପାଦ ପଡ଼େ ନାହିଁ, ସେହି 
ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଭୟଙ୍କର ଓ ହିଂସ୍ର ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଅପାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଶୀର୍ବାଦ ସଦୃଶ । ଅପା ଖାଲି ପାଦରେ ଚାଲି ଚାଲି 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଦୁମ୍ବିଗୁଡ଼ା ଗ୍ରାମରେ ଷାଠିଏ ଘର କନ୍ଧ | 
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କନ୍ଧର ପ୍ରଥା ଅନୁସାରେ ସେମାନେ ଗ୍ରାମ ସଫା କରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଅପାଙ୍କ ସେବା 
କାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖ୍‌ କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଅଭ୍ୟାସ ବଦଳିଯାଇଛି । ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ଅଗଣା, 
ପିଣ୍ଡା ସଫାକଲେ । “ଲୋକେ ଲାଜପାଇ କାମକୁ ଗଲେ” । କନ୍ଧ ସମାଜର 
ପାରଂପରିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବିରୋଧରେ ଅପା ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । କନ୍ଧମାନେ 
ବୁଝିଗଲେ ! ଅପା କଥା ରହିଲା ଗାଇ ମରା ବନ୍ଦ ହେଲା ! ସେମାନେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଲେ 
ଅପାଙ୍କୁଓ “ହଉ ତୋରି କଥା ହେଲା, ଅପା ଗାଇକୁ ମାରିବୁ ନାହିଁ ।”? ସୁତରାଂ କନ୍ଧ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଅପାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ହେତୁ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଅଜ୍ଞତା ଦୂର ହେଲା, 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଧାରା ବଦଳିଗଲା । 


୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା । ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶ ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଗଲେ । କିନ୍ତୁ ସାହେବ, ରାଜା, ଜମିଦାରଙ୍କ ଓଦ୍ଧତ୍ୟ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ 
ଓ ଆର୍ଥକ ଦୁର୍ଗଟତିର କାରଣ ହେଲା | ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ନାଲିଆଖ୍କୁ ଭୟକରି କନ୍ଧମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ବେଠି ଖଟୁଥ୍‌ଲେ, କେତେ ମାସୁଲ ଦେଉଥ୍ଲେ, (ରେଳ ଲାଇନ୍‌ରେ ଜନ୍ତୁ 
କଟିଗଲେ ସେଇଟା ସେ ରେଳ ବାଲାଙ୍କର ) ! ଅପାଙ୍କ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ସେହିସବୁ 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସାହୁକାର ଓ ସଭ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧାରି ଦୃର୍ଟ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା । 
‘କେତେ ମାସୁଲ, କେତେ ବେଠି, ବେଗାରି, କେତେ ଫାଉ, କେତେ ଅବିଚାର 
ଉଠିଯାଇଛି' ' । ଶିବଭାଇ, ଜଗନ୍ନାଥ ଭାଇ, ଅର୍ଜୁନଭାଇ, ଶିବର ସ୍ତ୍ରୀ ମୁଭ୍ତା ପ୍ରଭୁତି 
ଅପାଙ୍କ କର୍ମୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ଥ୍ଲେ ! ଏଣିକି ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅପାଙ୍କୁ ଖୋଜା 
ପଡ଼ିଛି । ରାମଭକ୍ତ ହନୁମାନ ପରି କନ୍ଧ ଓ ସଓରାମାନେ ଅପାଙ୍କ ଆଜ୍ଞା ପାଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ ସେବନ ବନ୍ଦ କରିବା ସହିତ, ଆଳସ୍ୟ ତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପିଲାମାନେ ସ୍ତୁଲଯାଇ 
ପାଠପଢ଼ି ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ପାଇଁ ଅପାଙ୍କ 
ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି କର୍ମୀଜୀବନ ଏକ ମହୌଷଧ୍‌ ପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । 
ଅବହେଳିତ ଅନୁନ୍ନତ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଉନ୍ନତି କନ୍ଧେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ପେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ 
ଗାନ୍ଧିଜୀ ଯେଉଁ ସୁନେଲି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ଥ୍ଲେ ତାହା ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅପାଙ୍କ ନିମିତ 
ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି । 

ଅପା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନ ଶୈଳୀକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିବା ପାଇଁ 
ତମ୍ରିଗୁଡ଼ା ଗ୍ରାମରେ ଯେଉଁ ସୁସ୍ଥ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାକୁ ସଓରା ଓ କନ୍ଧ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ସାନନ୍ଦରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ମାତ୍ର ସ୍ଵାର୍ଥହାନି ଭୟରେ 
ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ଏହାକୁ ଏକ ଅସୁସ୍ଥ ପରମ୍ପରା ମନେକରି 
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୧୨୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ବଣୁଆ ମଣିଷର ମୋହର ଲଗାଇ ଦେଲା । କନ୍ଧ ଓ ସଓରା 
ବଣର ଅଧ୍ବାସୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ, ସଦାଚାରୀ, ମେଲାଖୋଲା 
ମଣିଷ । ସହରର ଦ୍ଵିମହଲା କୋଠାରେ ରହୁଥ୍ବା ଶୋଷକ ଦସ୍ୟୁ କନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ସରଳତାର ସୂଯୋଗ ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ଚତୃଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଶୋଷଣର ଢାଲ ବିଛାଇ 
ଦେଇଛି “ ତଙ୍ଚିଆକୁ ମଦ ପିଆଇବା, ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଗାଁଗହଳିରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ମଦ 
ଦୋକାନ ଖୋଲିଦେବା । ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି ତଙ୍ଗୁଆ ଜୁରୋ (ଲୁଟ୍‌ପାଟ୍‌) ପର୍ବ 
କରୁଥାଉ, ଅଶିକ୍ଷିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଉ, କେହି ନ ଯାଆନ୍ତୁ ତା ପର୍ବତକୁ, କେବଳ ସେହି 
ବେପାରୀଙ୍କ ଛଡ଼ା ।”? ଏଥ୍ପାଇଁ ଅପାଙ୍କ ସାଧନା ଯେକୌଣସି ମହାପୁରୁଷ କିମ୍ବା 
ଅବତାରୀଙ୍କଠାରୁ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ | ତାଙ୍କ କର୍ମୀ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦପାତରେ ବହୁ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସଵଦ୍ଝି ହୋଇଛି । ଭେକ ଘୋଡ଼ି ହୋଇଥୁବା ଗୁପ୍ତମାରୁ ସଭ୍ୟ 
ପଶୁଙ୍କ କବଳରୁ କନ୍ଧ ମଣିଷଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଅପା ସେହି କନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୀତା, ଉପନିଷଦ ପ୍ରଭୂତିର ଶାଶ୍ବତ ବାଣୀକୁ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
ଫଳରେ ମଣିପର ଆମ୍ଭିକ ଉନ୍ନତି ଘଟିଛି । କାରଣ (ଆଗ ଆମ୍ମା କଥା ଜାଣିବା 
ଦରକାର ! ତାକୁ ନଜାଣି ତମେ ଯେତେ ଗଢ଼ ସେ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିବ ।' ଏହା ହିଁ ଭଗବାନ୍‌ 
ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କ ବିବତି, ଅରବିନ୍ଦ, ବୁଦ୍ଧ ଓ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସାଧନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅପା କନ୍ଧ 
ଢାତିର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇଛି । ଏହା ହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ 
ମନୁଷ୍ୟର ନୀତି । କନ୍ଧମାନେ ଏହି ନୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କନ୍ଧ ଓ ସଭ୍ୟ ମଣିଷ 
ମଧ୍ଯରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସେମାନେ ବୁଝିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଶିବ, ଅର୍ଜୁନ, ଜଗନ୍ନାଥ ପରି 
ସଓରା ଓ କନ୍ଧମାନଙ୍କର ବଣ ପାହାଡ଼ କାଟିବାକୁ ଶଭ୍ତିଅଛି, ମାତ୍ର ପୋଲାଖିଆ 
ସାହୁକାରର କପଟ ଆଚରଣକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ । ସାହୁକାର କହେ 
“ୟେ ଆମ ବଣ, ତୁମେ ସଫାକରି ଖାଅ, ଯାଉ ଦି ବର୍ଷ ଯାହା କିଛି ସାମାନ୍ୟ ଖଞ୍ଜଣା 
କରିଦେବା | × × × ଢମିସଫା ହୋଇ ଠିକଣା ହୋଇ ସାରିଲା ପରେ ସଭ୍ୟ ମଣିଷ 
ସେମାନଙ୍କୁ ତଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି, ଢମି ମାଡ଼ି ବସନ୍ତି ।”” ଫଳତଃ କନ୍ଧ, ସଓରା ହୁଏ ଆପଣା 
ଜମିରେ ମୂଲିଆ । ପାହାଡ଼ ତଳର ଜମିରେ ସାହୁକାରର ଅଧ୍‌କାର । କନ୍ଧର ସମ୍ପଭି 
ପାହାଡ଼ ଉପରେ । ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ମହନିପାତ୍ର, ଗୋବର୍ଵନ ପାଢ଼ୀ, ଡଙ୍ଗୁଆ ପରି 
ସାହୁକାର ଓ ବେପାରୀମାନଙ୍କର ଧମକ ଚମକ, କୋର୍ଟକଚେରି ତଥା କୃଟ ରାଜନୀତିକୁ 
ଡରି କନ୍ଧମାନେ ପାହାଡ଼ ଉପର ଜମିକୁ ଚାଷ କରନ୍ତି । ' ପାହାଡ଼କୁ ହଳ, ଟ୍ାକ୍ସର 
ପହଞ୍ବ ନାହିଁ । ଖାଲି କନ୍ଧର ପାଦ । ଯେ ତିଖ ପାହାଡ଼କୁ ଝିଟିପିଟି ପରି ଚାପିଧରେ । 
କନ୍ଧ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ କରେ । ପାହାଡ଼ ତଳେ ମଣିଷ ବାଘକୁ ଭୟ ଏବଂ 
ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ଚଢ଼ିଲେ ଜଙ୍ଗଲର ବାଘକୁ ଭୟ । ଏଭଳି ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


‘ଶିବଭାଇ” : ଏକ ଆକଳନ ୧୨୫ 


କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅନେକ ସମୟରେ ଖାଦ୍ୟାଭାବ ଯୋଗୁଁ ଶଳପଗଛର ଧୂଳି, ଆମ୍ଭ 
' ଟାକୁଆ, ଚେରେଙଂ, ପିତାକନ୍ଦା, ସାରୁ, କଲିଆରି ଶାଗ, ଜବାଶାଗ, ଚାକୁଣ୍ଡା ଶାଗ, 
ବାଉଁଶ କରଡ଼ି, ଛତୁ ଆଦି ଖାଇ ଜୀବନ ବଞ୍ଚାଏ । କୋଟିଆ କନ୍ଧ ବର୍ଷକ ମଧ୍ଯରେ ମହତ୍ର 
ଚାରିମାସ ପାଇଁ ଖାଇବାକୁ ପାଏ, ଅନ୍ୟ ଛ'ମାସ ପଶୁ ଶିକାର କରି ତା'ର କ୍ଷୁଧା 
ମେଣ୍ଟାଏ । କିଛି ନ ମିଳିଲେ ସେ ଗୋରୁହାଣି ଖାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ । କାରଣ ସାହୁକାର 
ଓ ବେପାରୀ ତା'ର କୃଷିଜାତ ଖାଦ୍ୟକୁ ହଡ଼ପ କରିନିଏ । ˆ 'ଗୁଣୁପୁରରେ ବେପାରୀ 
ଲାଞ୍ଜିଆ ସଓରା ସଙ୍ଗେ ମିତ ବସେ, କାରଣ ମିତ ମାଗଣାରେ ଭାରଥୋର ବୋହି 
ଲାଗିଥ୍ବ ମିତ ଘରକୁ । ହରଡ଼, ମୁଗ, ସୋରିଷ, ସୁଆଁ, ଯେତେ ଯାହା କରେ ସବୁ । 
× × × ବିଷମ କଟକରେ ମୁନିଗୁଡ଼ାରେ ବେପାରୀ ଅବିକଳ ସେଇଆ କରେ ଡଙ୍ଗରିଆ 
କନ୍ଧକୁ | × × × ଚାଷର ସବୁ ଖର୍ଚ ସୁଧ ସହିତ ତା” ଭାଗରୁ ବଡ଼ମାଣରେ ମାପି ମାପି 
କାଟିନେଇ ସାନମାଣରେ ତା” ଭାଗ ଦିଏ ।' ? ଏଥ୍ପାଇଁ ଅଭାବ ଅନଟନ କନ୍ଧର ପାଖ 
ଛାଡ଼େ ନାହିଁ । ଖାଇବା ପାଇଁ ଅଭାବ ଏବଂ ପିନ୍ଧିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଅଭାବ । ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ 
ସେମାନେ ବସ୍ତ କିଣି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ମିଲ୍‌ ଲୁଗା ପିନ୍ଧିବା ସେମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ନାହିଁ । 
ବୁଲା ବିକାଳି ମାଣ୍ଡିଆ ବଦଳରେ କରିଆ ଦେଲେ ସ୍ତ୍ରୀ, ପୁରୁଷ ବେଢ଼େଇ ହୁଅନ୍ତି । 


ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଲାଞ୍ଜିଆ ସଓରାମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ । ସେ 
ଯାହା ରୋଜଗାର କରେ, ତହିଁରୁ ଦଶ ପଣ ଯାଏ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ଆତ୍ମସ ନ୍ତୋଷ ପାଇଁ । 
ସେ ଜ୍ଵର, ସର୍ଦି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ମଇଁଷି ବଳି ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅଭାବ ପଡ଼ିଲେ ସେ ଶୁଣ୍ଢି, 
ମହାଜନଠାରୁ ଉଧାର ଆଣେ । ଏଭଳି ସୁଯୋଗ ପାଇ ଶୁଣ୍ଢିମାନେ କନ୍ଧର ଜମିକୁ ବନ୍ଧକ 
ରଖ୍‌ ଅର୍ଥ ଦିଅନ୍ତି । କନ୍ଧ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ରଣ ଶୁଝିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କନ୍ଧ ସାହୁକାର ପାଖରେ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହଳିଆ ରହେ, ବେଠି ଖଟେ । 
ସାହୁକାର କନ୍ଧର ଜମିକୁ ଅଧ୍କାର କରେ, ତା'ର ପରିଶ୍ରମକୁ ଶୋଷଣ କରେ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ତାକୁ ବାଘ ମୁହଁକୁ ଠେଲି ଦେଇ ଜନସେବକର ଭେକ ପିନ୍ଧେ । ଆତ୍ମରକ୍ଷା 
କରିବା ସଭ୍ୟ ମଣିଷର ଏହା ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବଚ |! ନଚେତ ସମସ୍ତେ ତାକୁ ଶୋଷକ, 
ଅପହରଣକାରୀ ବୋଲି କହି ତା ପ୍ରତି ଅଙ୍କୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବେ । ସହରରେ ଏମାନଙ୍କର 
ବ୍ୟବସାୟ ଅଛି । ଶୀତତାପ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ବଡ଼ ବଡ଼ କୋଠାଘରେ ଏହି ସଭ୍ୟ ମଣିଷମାନେ 
ଢୀବନ ଅତିବାହିତ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍ତମ ଖାଦ୍ୟ ଓ ବସ୍ତ୍ରର ଭଣ୍ଡାର 
ରହିଛି, ଉତ୍ତମ ଶିକ୍ଷା ଓ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଅଛି । ମାତ୍ର “ବଣ ଜଙ୍ଗଲ ଘେରା 
କୋରାପୁଟ୍‌ର ମାଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ତିରିଶ ମାଇଲ ଭିତରେ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଡାକ୍ତରଖାନା 
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୧୨୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ନାହିଁ, ଡାକଘର ନାହିଁ, ଦୋକାନ ବଜାର ନାହିଁ କିମ୍ବା ବିଦ୍ୟାଳୟ ନାହିଁ; De ମଝିରେ 
ଗାଁ ଓ ଚାଷ ଜମି ।” 


ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଶିବଭାଇ ଖୁବ୍‌ ସରଳ, ଅମାୟିକ କନ୍ଧ ଯୁବକ । ତା'ର 
ବଯସ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ । ଧୋବ ଦାନ୍ତ ଓ ପାଟି । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇ 
କୋରାପୁଟର ଡୁମ୍ରିଗୁଡ଼ା ଆଶ୍ରମ ସହ ସେ ସଂପୃକ୍ତ ଥଲା । ନିଜର ଉଦାର ମନୋଭାବ 
ଓ ଭଦ୍ରୋଚିତ ଆଚରଣରେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରି ଥ୍ଲା । ବିନୋବା ଭାବେଙ୍କ 
ସର୍ବେ।ଦୟ ଆଭିମୂଖ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରି ଦିନ ରାତି ଦେଶ ଓ ଜାତି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍ଲା । ଧୋବ ଧାଉଳିଆ ସହରୀ ହିଂସ୍ର ବାଘଙ୍କୁ ଡରି 
‘ଶିବଭାଇ” ପାହାଡ଼ ଉପର ଜମି ଚାଷ କରିଛି । ମାତ୍ର କାନ୍ଦୁର କ୍ଷେତରେ ମାଙ୍କଡ଼ 
ହୃଡ଼ୋଉ ହୃଡ଼ୋଉ ତାକୁ ବାଘ ଖାଇଯାଇଛି । ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ହାରିଯାଇଛି ଶିବଭାଇ । 
ମୁଣ୍ଡିଆମାଳ ଗ୍ରାମର ନନ୍ଦ କନ୍ଧର ଜ୍ବାଇଁ ଶିବ । ତା'ର ସ୍ତୀ ମୁକ୍ତା ଓ ଶାଳୀ ଚନ୍ଦ୍ରମା 
ଏମାନେ ଶିବର ପ୍ରେରଣାରେ ସମସ୍ତେ ସର୍ବୋଦୟ ମଣ୍ଡଳର ଏକଦା କର୍ମୀ ସାଜିଥ୍‌ଲେ । 
ଉଦାର ମାନବିକ ଚେତନା ଦ୍।ର। ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆପଣାର ଚାରିତ୍ରିକ 
ମହନୀୟତାରେ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ମାତ୍ର ଶିବଭାଇକୁ ବାଘ ଖାଇବା ପରେ ଶିବର 
ସ୍ତ୍ରୀ ମୁ୍ତା, ପାର୍ବତୀ ମୁଣ୍ଡକୋଡ଼ି କାନ୍ଦିଲେ । କନ୍ଧମାନେ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଲେ । ଅପା 
ସେମାନଙ୍କୁ ଜୀବ ପରମର କଥା କହି ଯେତେ ସାନ୍ଗ୍ନ। ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଶିବଭାଇ 
ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ କେହି ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ‘ଆଃ ! ଜଳ ଜଳ ହୋଇ 
ଦିଶୁଛି ତା'ର ଚେହେରାଟା । କେଡ଼େ ଜୀଅନ୍ତା ଦିଶୁଥ୍ଲ। | ସେ ଥ୍ଲା କମୀ | 
ଡୁମ୍ରିଗୁଡ଼ାରେ କନ୍ଧ ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ଧ ନିଦରେ ଶୋଇ ରହିଥ୍୍‌ଲେ ଆଗ ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଥ୍ଲା 
ତା'ର, ତାଂ” ପରେ ସେ ଲାଗି ରହିଥ୍ଲା ଏ ସଂସାରଟିକୁ ଟିକିଏ ସୁନ୍ଦର କରିବା 
ପାଇଁ ।” ? ଶିବଭାଇ ଦିନରାତି କେବଳ ଜାତି ଓ ଦେଶର କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥଲା ! ଗାନ୍ଧୀ, 
ବିନୋବାଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଶିବଭାଇ କର୍ମୀମାନଙ୍କ ଆଗଧାଡ଼ିରେ ଥ୍ଲା । 


ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ଶୋଷକ ଥ୍ଲାବାଲାଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ଶୋଷଣରେ 
ଅତିଷ୍ଠ ଆଦିବାସୀ ଢ୍ରୀବନକୁ କେବଳ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବ ଦ୍ଧତ। ସଂପର୍କରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅପା, ଜୁନିଅପା, ବିଶ୍ଵନାଥର ଭଉଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରମା, ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ମିସ୍‌ 
ଜେନିଫର ମେରୀ ୱାଲବର ଫୋର୍ସ ହ୍ୟାମିଲୁନ୍‌ ବଣ ରାଜ୍ୟରେ ପାଦରେ ଚାଲି ଚାଲି 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ସମାଜବାଦ ଓ ବିନୋବାଙ୍କ ଭୂଦାନ ଆନ୍ଦୋଳନର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ! 
‘ପରଜା ଉପନ୍ୟାସରେ ମାର୍କସଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ଯେପରି ହିଂସାର 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


‘ଶିବଭାଇ” : ଏକ ଆକଳନ ୧୨୭ 


ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି, ‘ଶିବଭାଇ”ରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଛି । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ସମାଜବାଦ ହିଂସାରହିତ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟ୍ତି ସମାନ । ଏଭଳି ଭାବନାରେ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ, ବୁଧ୍ନାଥ, ରାଙ୍ଗିଆ ପରି କର୍ମୀମାନେ ଶିବଭାଇର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାପାଇଁ ସଂକଳ୍ପ କରି ଅପାଙ୍କୁ ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଶିବଭାଇର 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ମୁକ୍ତା ଓ ଷୋଳ ବର୍ଷ ବୟସର ପାର୍ବତୀ ମଧ୍ଯ ସକଳ ପ୍ରକାର ସାଂସାରିକ 
ମୋହମାୟା ଓ ମମତାକୁ ତୁଚ୍ କରି ଆଶ୍ରମିକ ଜୀବନକୁ ଆଦରି ନେଇଛନ୍ତି । ସୂତାକଟା, 
ଲୁଗାବୁଣା, ବଢ଼େଇକାମ, ଆଶ୍ରମରେ ଗାଇ ଦୃହିଁବା, ମଇଳା ସଫା କରିବା, ରାଛ୍ି 
ଖାଇବାକୁ ଦେବା ରତ୍ୟାଦି କାର୍ଯ୍ୟ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କର୍ମୀ ଜୀବନକୁ ସାର୍ଥକ କରିଛି । 
ବିନୋବାଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କନ୍ଧ ଦେଶ ମାତି ଉଠିଛି ଭୂଦାନ ସର୍ବସ୍ବ ଦାନ 
ନିଶାରେ । କୋଟିଆ କନ୍ଧର କଥା “ ‘ପାହାନ ତିଞ୍ଜାରା¬ ବାଣ୍ଡିକୁଣ୍ଡି ଖାଇବା- ଯେମିତି 
ଝୋଲାର ପାଣି ।”? ବୋରିଖାଲ, ଯୁମ୍କୋଡ଼ି ଗାଁ, କୁଟୁଡ଼କୁପା, ଜମ୍ବାଖାଲଇ ଇତ୍ୟାଦି 
ଗ୍ରାମର କନ୍ଧମାନେ ଆପଣା ଆପଣା ଜମି ଏପରିକି କୋଠାକୁ ଦାନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଭୂମିହୀନ ଲୋକ ଜମିନେବ, ସମସ୍ତେ ମିଶି ଖାଇବେ ଏପରି ଭୂଦାନର 
ହୋମଯଞ୍ଚ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମରେ ଜଳି ଉଠିଛି । ବିନୋବା ଭୂଦାନ ଯଜ୍ଞରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥଲେ, ତାହା ବଣ ରାଜ୍ୟର ଶୋଷଣର କଳକୁ ଅସଜ କରିଦେଲା । 
ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ କର୍ମର ଜୈତ୍ରକେତନ ତଳେ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ସାହୁକାର ଏକ ପରାଜିତ 
ସୈନିକ ପରି ନିଜ ନିଜର ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶ କଲେ, ଆପଣା ଜମିକୁ ଭୂମିହୀନଙ୍କୁ 
ବାଣ୍ଡିଦେଲେ । ଏହି ଭୂମିମାଲିକମାନେ ଆପଣା ଜମିରୁ ଜମି କାଢ଼ି ଦେଇ ଦେଲେଣି 
ଭୂମିହୀନ ଲୋକଙ୍କୁ ବାଣ୍ଟିଦେବା ପାଇଁ । × × × ଏମାନେ କହି ବୁଲିଲେଣି ଯେ ସମସ୍ତେ 
ସୁଖରେ ନ ରହିବାଯାକେ କେହି ଏକୁଟିଆ ହୋଇ ସୁଖରେ ରହିପାରିବେ ନାହିଁ, ସବୁ 
ସମ୍ପରି କୋଠ କରିଦେବା ଉଚିତ । ତା' ହେଲେ ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ଲୋକଙ୍କୁ ବାଣ୍ଟି 
ଦିଆଯିବ । ସମସ୍ତେ ବାଣ୍ଡିକୁଣ୍ଡି ଖାରବେ, ଅଚଳ ଅବସ୍ଥା ଦୂର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଉନ୍ନତି ବି ଘଟିବ, ପରସ୍ତର ସହିତ ସ୍ଵେହ ପ୍ରୀତି ବଢ଼ିବ ! 

ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଓ ମମତାର ଡୋର 
କେତେଦୂର ଗ୍ରାମକୁ ଲମ୍ବିଯାଇଥ୍‌ଲା । ମୁନିଗୁଡ଼ା, ତାଙ୍ଗ ସୁରୁଡ଼ା, ଚନ୍ଦ୍ରମାଳପୁର, ଶକଟା 
ଗାଁ, ମୁନିଖୋଲ ଗାଁ, ମୁଣ୍ଡା ଗାଁ, ବରବଡ଼ା ଗାଁ, ତଡ଼ୋଲି ଗାଁ, କା୍ାଘାଟି, ଗୁଡ଼ାରି, 
କୋଟିଆମାଳ, ଦାମଣ ଗାଁର କନ୍ଧ ଓ ସଓରାମାନେ ଶିବଭାଇର କର୍ମୀ ଜୀବନକୁ 
ଶତମୁଖରେ ପ୍ରଶଂସା କରୁ ଥ୍ଲେ । ସମସ୍ତେ ଶିବକୁ ଖୋଢଜିଥ୍‌ଲେ ନିଜ ଭିତରେ । 
ଶିବଭାଇ ମରି ଅମର । ଶିବଭାଇର ଚାଲିଚଳଣି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗାନ୍ଧୀ, ଗୋପବନ୍ଧୁ, 
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୧୨୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବିନୋବା, ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପରି ଚିର ଉନ୍ଜମଳ, ଏକ ସ୍ମତି ସ୍ତମ୍ଭ । ତା'ର ନା ପଡ଼ୁ ପଡ଼ୁ ସିଧା 
ସଳଖ ଆସି ସେ ଠିଆ ହୁଏ “ ତା'ର ଧୋବ ଦାନ୍ତ ଓ ଧୋବ ଖଦଡ଼ ସାଙ୍ଗକୁ ଗୋରା 
ଦେହ ଆଉ ଧୋବଲା ଆମ୍ମା ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ମ ତିକୁ ଉଖାରି ଦିଏ । ଏହା ହିଁ ସ୍ଵେହର ସମ୍ବନ୍ଧ । 
ଜୀବନକୁ ଭଲପାଇବା ପାଇଁ ବୁଦ୍ଧ, ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଚାରିତ ସ୍ଟବେହ, ମୈତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରେମର 
ବାଣୀ ପାହାଡ଼ରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି । ଗୀତା, ଭାଗବତ, ଉପନିଷଦୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ 
ଜୀବନ ହୋଇଛି ମହିମାମଭ୍ତିତ । ଏଭଳି ଭାବ ଭାବନାର ଅଧ୍କାରୀ ‘ଅପା ଅତୀତ 
ଢ୍ୀବନର ଘୃଣା ଓ ନିରାଶ ମନୋଭାବକୁ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେବା ଯଦି ଭଲପାଇବାର 
ସଂଜ୍ଞା ହୋଇଥାଏ, ତାହା ରୋଗୀ ସେବା, ଜନସେବା ମାଧ୍ଯମରେ ସାକାର ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ଚିକିତ୍ସକ ଯଦି ସ୍ବାର୍ଥପର, ଅର୍ଥଗ୍ଧ୍‌, ହୁଏ, ତେବେ ଯେତେ ନେହୁରା ହେଲେ, କହିଲେ 
ଟିକେ ଆସନ୍ତୁ, ରୋଗୀଟା କ'ଣ ହୋଇଯିବ କାଳେ ! ଡାକ୍ତର ଜମା ହଲିଲା ବି ନାହିଁ।' 
ଏହା ହିଁ ତକ଼ାଳୀନ କଟକ ବଡ଼ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ରୋଗୀ ଚିକିତ୍ସାର ନମୂନା । 
ଭଲପାଇବାର ଉଦାହରଣ । ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଯାଇ କୋରାପୁଟର ମାଳ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବୃରୁଥ୍ବା ଅପା ଅତୀତର ସ୍ମ ତିଚ।ରଣ କରି ସଭ୍ୟ ସହରୀ ମଣିଷ ଓ ଅସଭ୍ୟ କନ୍ଧ 
ଭିତରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି 


ଶିବଭାଇ” ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ବେଶ 
ମନୋଜ୍ଞ ଏବଂ ଆମୋଦଦାୟକ । କୋଟିଆ କନ୍ଧର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର । 
କନ୍ଧ ପୁରୁଷ କନ୍ଧ ଝିଅକୁ ଶୂନ୍ୟେ ଶୂନ୍ୟେ ଟେକି ନେଇ ପଳାୟନ କରେ ଏହାପରେ 
ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ପୁଅଝିଅ ପରସ୍ପରକୁ ପସନ୍ଦ 
କରନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଆଇ ଝିଅଘର କହନ୍ତିଓ ଆଜିଠୁ ଏ ଝିଅ ତୁମର । ପୁଅଘର କହନ୍ତି 
ଆଜିଠୁ ଏ ପୁଅ ତୁମର । ବରପିତା କନ୍ୟାପିତାକୁ ବାର କନ୍ଦା ( ଭୋଜିପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ 
ସାମଗ୍ରୀ ) ସମର୍ପଣ କରିବା ପରେ ବିଭାଘର ପାଇଁ ଦିନ ଠିକ୍‌ ହୁଏ । କନ୍ୟା ବରଘରକୁ 
ଆସେ । ଛାମୂଣ୍ଧିଆ ତଳେ ମଦ ଥୁଆହୁଏ । ବାଟପୂଜା ଓ ନଣପୂଢା କରାଯାଏ | 
ଖେଲାରୁ ପାଣି ଆଣି ହଳଦୀ ଗୋଳା ହୁଏ । କନ୍ୟାର ପାଦକୁ ବର ଚିପି ଧରିଲେ, 
ଦୁହିଁକୁ ଉପରେ ଜାନିପାଣି ଢାଳି ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ କରେ । 

କୋଟିଆ କନ୍ଧ ବର୍ଷକୁ ଚାରି ପୂଜା କରେ । ଆଷାଢ଼ ମାସରେ ଆମ୍ବଟାକୁଆ ଖ୍ଆ 
ପୂଜା, ଚୈତ୍ୁ ମାସରେ ରବିଶସ୍ୟ ଅମଳ କଲାବେଳେ ପୂଜା, ଭାଦ୍ରବରେ ସୂଆଁ 
ନୂଆଖ୍ଆ, ଆଶ୍ଵିନରେ ଧାନ ନୂଆଖ୍ଆ ପାଇଁ ପୂଜା ଇତ୍ୟାଦି କନ୍ଧମାନଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
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‘ଶିବଭାଇ” : ଏକ ଆକଳନ ୧୨୯ 


ଜୁରୋ ( ଲୁଟପାଟ ) ପର୍ବ ତଙ୍ଚିଆ କନ୍ଧର ମୁଖ୍ୟପର୍ବ । ପ୍ରଥା ଅନୁସାରେ ମଣିଷ 
ମେରିଆ ପଡୁଥ୍ଲା । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ମଇଁଷି ମେରିଆ ପଡ଼ିଲେ । ଏହି ପର୍ବରେ 
ମଇଁଷି ଦୌତଡୁଥ୍ବ, ତା ପଛରେ ପଲ ପଲ ଡଙ୍ଗରିଆ ଗୋଡ଼େଇ ଗୋଡ଼େଇ ତାକୁ ଚୋଟ 
ଚୋଟ କରି ହାଣି ତା'ର ମାଂସ ଲୁଟି ନେଉଥ୍‌ବେ । ମଇଁଷି ଖାଇବାରେ ତା'ର ଅଭାବ 
ନାହିଁ, କିନୁ ଏ ମାଂସ ପୂଜାଭୋଗ । ଡଙ୍ଗ୍‌ ଆ ବାଜା ବଜେଇ ସ୍ତ୍ରୀ ବାଳକ ସହିତ 
ପାହାଡ଼ରୁ ସହର କୁ ଆସେ । ଏହି ସମୟରେ ଖୁସି ଶରଧାରେ କିଛି ମୁଆଁ, ପିଠା 
ଦୋକାନ ଜୁରୋ କରେ, ପୁଣି ଫେରିଯାଏ ପର୍ବତକୁ । ରଥଯାତ୍ରାରେ ମଧ୍ୟ ସେ ମଦ୍ୟପାନ 
କରି ନାଚେ, ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରେ । 


ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସହଜ ଓ ସରଳ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଲେଖକ କୋଟିଆ, 
ଡଙ୍ଗୁଆ, ଦେଶିଆ କନ୍ଧ ମୁଖରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ; ଯଥା ମାମୁଲ, ପେଦାମୀ 
(ବଡ଼ଝିଅ ), ଚିନ୍ତମୀ (ସାନଝିଅ ), ପାହାନ୍‌ ତିଞ୍ଞାରା, ମୋଖା ସାଦାର ଜୁରୋ ଦିସାରି 
ଇତ୍ୟାଦି । 
ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାଣଭରି ଭଲପାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନର ସକଳ ଦୁଃଖ, ସୁଖ, ଅଶୁ, 
ବିଷାଦ ଭିତରେ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ସଦାଚାର ଓ ଭ୍ରାତୃତ୍ଵବୋଧକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥୁବା 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଅନୁନ୍ନତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସଭ୍ୟଶିକ୍ଷିତ, ମଣିଷ ପରି ସଇତାନ, ପଶୁ 
ନୃହନ୍ତିଓ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଣିଷ; ଏହା ସେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ସୁତରାଂ ଉପନ୍ୟାସର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବି କନ୍ଧ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ 
ଓ ବାର୍ରାକୁ ଅପା” ଓ ‘ଶିବଭାଇ” ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ଓ ଚରିତ୍ରାନୁଶୀଳନକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । 
O00 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ଅପହଞ୍ଚ ଂର ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ 


ଡଃ ତୀର୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 


‘ଅପହଞ୍ଚ ' ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଦ୍ଵାଦଶ ଉପନ୍ୟାସ । ଏକ ଶିକ୍ଷିତ ଆଦିବାସୀ 
କନ୍ଧର ବାହ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତଃସଂଘର୍ଷ ପୀଡ଼ିତ ଢୀବନ ଚିତ୍ର ହିଁ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ । ଏହି 
ଅଣାନବେ ପୃଷ୍ଠାର ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କେବଳ ମାତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧ୍କ ସମୟ ଦେଇ ପ୍ରସ୍ତଟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ନଥ୍‌୍ବାପରି ଜଣାଯାଏ । ମେଲ୍ବକାବାଡ଼ିର ବୀମାକନ୍ଧର ପୁଅ ହେଉଛି ଟିମା । ପିଲାଦିନୁ 
ସେ ଅନ୍ୟ କନ୍ଧ ପିଲାମାନଙ୍କ ପରି ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ନବ୍ରଲି ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ 
ମିରିଗ ଶିଙ୍ଗାର ' ସରକାରୀ ଚାହାଳୀ କୁ ଯାଇଛି । ସେହି ଟିମା ଯେଉଁଦିନ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ 
ଏକ ଡାଙ୍ଗରେ 'ଆଇଥା’ ( ବୋଉ ) ଏବଂ ‘ଆବା” (ବାପା) ବୋଲି ଲେଖ୍ଦେଇଛି, 
ସେଦିନ ବାପା ବୀମା କନ୍ଧ କେବଳ ଖୁସି ହୋଇନାହିଁ, ଗାଁର ସମସ୍ତ କନ୍ଧ ଲୋକମାନେ 
ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସରେ ନିଜ ନିଜ ନାଁ” କୁ ଦାଣ୍ଡ ଧୂଳିରେ ଲେଖ୍ଦେବାକୁ ଟିମାକୁ କହିଛନ୍ତି । 
ନିଜର ଅପରିପକ୍ସ ଓ ଅନଭିଜ୍ଞ ହାତରେ ସେ ଗାଁ ଲୋକମାନଙ୍କ ନାମ ଲେଖ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । କିଛି ପଢ଼ି ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଆମ୍ମପ୍ରସାଦର ଆନନ୍ଦରେ ସମଗ୍ର କନ୍ଧ ସମାଜ 
ଟିମାର ସେହି ଉନ୍ନତିରେ ସେଦିନ ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । 


କ୍ରମେ ମିରିଗ ଶିଙ୍ଗାର ପାଠ ଶେଷକରି ଟିମା ବଡ଼ ସ୍ତ୍ୁଲରେ ଯାଇ ଭରରିହୋଇଛି । 
ସେଠାରେ ତା'ର ନାମର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ତନ ହୋଇଛି । ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରବସ୍ଥଳ ଶିକ୍ଷକ 
ଆଲ୍‌ଫ୍ରେଡ୍୍‌ ଉଇଲିଅମ୍‌ କେର୍‌କେଟା କାଡ୍ରାକା' ଅର୍ଥାତ ମଇଁଷି ଗୋତ୍ରର ଟିମାକନ୍ଧକୁ 
ସମ୍ମାନାସ୍ତଦ ‘ଦୋରା? ଉପାଧ୍‌ ଦେଇ କେ. ଟିମାୟା ଦୋରା କରିଦେଇଛନ୍ତି । କନ୍ଧ 
ସମାଜରୁ ପ୍ରବଳ ସ୍ଟେହ ଆଦର ପାଇ ଟିମା କ୍ରମେ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସମୟ ଅତିବାହିତ 
କରୁଥ୍ଲା ବେଳେ ତା ମନରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ମାନ ସିକ ସ୍ଥିତିର ସୃଶ୍ଚି ହୋଇଛି । ନିଜ ଗାଁର 
ଦୟନୀୟ ତଥା ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟଜନକ ସ୍ଥିତି, ତାର ଦାରିଦ୍ୟ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ 
ଏବଂ ଅପର ପକ୍ଷରେ ବାହାର ଦୂ ନିଆର ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଚଳଣି ଏହି ଦୁଇଟି 
ବିପରୀତମୁଖୀ ଅର୍ଥନୈତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ସଂଘର୍ଷ ଟିମାର ମାନସିକ ସନ୍ତୁଳନ 
ସୃଷ୍ଟିକରିଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ନିଜ ଗାଁର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଗ୍ରସ୍ତ ରୂପକୁ ଆପଣାର କରିପାରିନି, 
ପ୍ରରୁଫ୍ନରୁ ବାଳ, ଉକୁଣୀ ଏବଂ ଅନାହାରର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମାମାନଙ୍କ ସହିତ ସେ ଆଦୌ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅପହଞ୍ଚ 'ର ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ ୧୩୧ 
ମିଶିପାରିନି, ବରଂ ନିଜକୁ କୁଣିଆ? ବୋଲି ଭାବିଛି । ଏ ପରିବେଶ ଅପେକ୍ଷା ତା 
ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ପରିବେଶରେ ଥ୍ଲେ ଅଧ୍କ ସୂଖରେ ରହିପାରିଥାନ୍ତୀ ବୋଲି ବିଚାର 
କରିଛି । ସରଳ ନିରୀହ କନ୍ଧମାନେ କିନ୍ତୁ ଟିମାର ଏହି ପରିବର୍ଭନକୁ ଘୃଣା ନକରି 
ଆଦରର ସହିତ ଆପଣାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଟିମାକୁ ସେମାନେ ନିଜ ସମାଜର ଶିକ୍ଷିତ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ପାଇଁ ଟିମା ନିକଟରେ ନିଜ ନିଜର ସରଳ ଓ ନିର୍ବୋଧ ଦାବିଟିମାନ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 


ଉଣେଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଟିମା ଶ୍ରୀମାନ୍‌ କେ.ଟିମାୟା ଦୋରା ହୋଇ ମାଟ୍ରିକ 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । କନ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତଥା କୁଭି, ଓଡ଼ିଆ, ତେଲଗୁ ଓ 
ଇଂରାଜୀ ଏହି ଚାରିଗୋଟି ଭାଷା ଜାଣିଥ୍ବାରୁ ସେ ଲେଲିବାଡ଼ିର ସରକାରୀ ଅଫିସରେ 
ଏକ ଷାଠିଏ ଟଙ୍କଆ ଚାକିରି ମଧ୍ଯ ପାଇଛି । କ୍ରମେ ତାର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଉନ୍ନତି 
ଘଟିଛି । ତା'ର ନିଜ ଜାତି ଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚ ତେଲଗୁଭାଷୀ ଜାତି ଦୋରା ପରିବାରର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଧୂଆଁପତ୍ର ବ୍ଯବସାୟୀ ନରସିଂଲୁ ଦୋରାଙ୍କ କନ୍ଯା ରଜନୀକୁ ବିବାହ କରିଛି । 
ଯୌତୁକ ବାବଦରେ ପାଇଥ୍‌୍ବା ମୋଟର ସାଇକେଲ ଓ ଦୁଇହଜାର ଟଙ୍କା ମଧ୍ଯରୁ ଟଙ୍କାକୁ 
ବାପ ବୀମା କନ୍ଧକୁ ଟିମା ଦେଇଦେଇଛି । ତାରିଦ୍ଧାରା ବୀମା କ୍ରମେ ନିଜ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ଉନ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ପୁଅବୋହୂଙ୍କ ପାଇଁ ସୁଖସ୍ବାଳ୍ଥନ୍ଦ୍ୟ 
ଦେବାକୁ ନିୟତ ପ୍ରଯତ୍ଶୀଳ ବୀମା କ୍ରମେ ସେହି ଟଙ୍କାକୁ ଉଚ୍ଚ ସୁଧରେ କରଜ ଲଗାଇ 
ପ୍ରଚୁର ସମ୍ପଭି ଠୁଳ କରିଛି ଏବଂ ଜମି ବନ୍ଧକ, ଛୋଟ ଛୋଟ କଞ୍ଟାକ୍ସରି, ଉନ୍ନତ ମାନର 
କୂଷି ପ୍ରଣାଳୀ ତଥା ମାଛଚାଷ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି । କୋଠାଘର ତଥା 
ପ୍ରଭୂତ ଧନସମ୍ପତ୍ତି କରି ବୀମା କିନ୍ତୁ ନିଜ ସମାଜରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି | ନିରନ୍ନ 
କନ୍ଧ ସମାଜରେ ସେ ଦେଶୀ ସାହୁକାର ପାଲଟି ଯାଇଛି । 

କ୍ରମେ ଟିମାର ଚାକିରି ପ୍ରତି ମୋହ କମିଆସେ । ଉପରିସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ 
ଆକଟରେ ଟାଣ ଟାଣ ଦଶ ପଦ କହି ଦିନେ ଚାକିରିରୁ ସେ ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲିଆସେ । 
ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ଭିତରେ ଦେଶ ସେବାର ଏକ ଫାଙ୍କାନିଶା ତାକୁ ଆଛ୍ନ୍ନ କରି 
ରଖେ । ଏକ ବ୍ରହତ୍ତର ପରିମଶ୍ଡଳ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରସ୍ତହୋଇ ପଡ଼ିଲାପରେ ସଭ୍ୟ” ନାମରେ 
ଚରମ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ କୁଟିଳ ରୀତିନୀତିର ଶିକାର ହୋଇଗଲା ପରେ ଟିମା ନିଜ ଗାଁ 
ମାଟି, ଗାଁର ନିରକ୍ଷର ଦରିଦ୍ର କନ୍ଧ ଭାଇଭଉଣୀମାନଙ୍କ ସହ ଆଉ ନିଜକୁ ସାମିଲ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ଯେ ଅନୁତପ୍ତ ହୁଏନା ତା ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ପରେ ମୁକ୍ତିର 
ମଧୁର ମହୁରା ତାର ବିବେକ ଓ ମାନବିକତାର ଗଳାରୁଦ୍ଧ କରିଦିଏ । 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୧୩୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ହାତ ଚିକ୍ରକଣ ହେଉଥ୍‌ବା ଦୀପ ତେଜିବାର କାମ କରି ଟିମା ଏକାଧାରରେ 
କନ୍ଧସମାଜ, ଆଧୁନିକ ବାହାର ସମାଜ ଓ ନିଜର ଉପକାର କରିବାର ଅଭିଳାଷ 
ରଖ୍ଛି । ସେ ପରିଣତ ହୋଇଛି କନ୍ଧ ଜାତିର ଆଶା ଭରସାର ଏକ ମୁଖପାତ୍ରରେ । ମାତ୍ର 
ତାର ଦୂରଦ୍ୂଷ୍ଟିହୀନତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ମୁନାଫାସର୍ବସ୍ବ ଆଧୁନିକ ସହରୀ ମଣିଷମାନେ 
ତାକୁ ଆଦିବାସୀ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ମଝିରେ ଏକ ‘ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସିଡ଼ି କି ପୋଲଂ 
କରି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଉନ୍ନୟନମୂଳକ କର୍ମରେ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ 
ମାଧ୍ଯମଟିଏ ହୋଇଗଲା । କ୍ରମେ ଏକ ଅଧଃପତିତ ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରି ଟିମା ଓରଫ୍‌ 
କେ ଟିମାୟାଦୋରା ବୁଲିବା, ଭାଷଣ ଦେବା ଓ ଲେଖ୍ବା ଭିତରେ ନିଜର ଏକ ନୂଆ 
ଅବତାର ନିଜ ଭିତରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିପାରିଛି । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଟିମାରୁ ସେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି ‘ଦୋରାଜୀ ଓ ‘ମିଷ୍ଟର ଦୋରା”ରେ । ସହରର ଆପଣା ସ୍ଵାର୍ଥ 
ମଣିଷମାନେ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରୟୋଜନ ପାଇଁ ତାକୁ ଅସ୍ତ୍ର ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ବିଭିନ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଓ ଅତିଥ୍ସକୁ଼ାର ଭିତରେ ଏକ ଭୁଲାଣିଆ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବହାରର 
ଶିକାର ହୋଇପଡ଼ିଛି ସେ । ବେଳେ ବେଳେ ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଧା ନେଇ ସେ 
ଯେ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇନାହିଁ ତାହା ନୂହେଁ । ତାର ସେ ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତାକୁ ସେ ଲେଲିବାଡ଼ିରେ 
ରହୁଥ୍ବା ସ୍ତ୍ରୀ ରଜନୀ ନିକଟରେ ପତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । କମ୍‌ ପରିଶ୍ରମରେ 
ଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଧ୍‌କ ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଏହାଦ୍ଵାରା କନ୍ଧ ସମାଜର ଉନ୍ନତି ହେବାର 
ସ୍ବପ୍ନରେ ସେ ବିଭୋର ହୋଇଯାଇଛି । 


ସମୟର ପରିବର୍୍ନ ସଙ୍ଗେ ଦରିଦ୍ର ଆଦିବାସୀ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ପ୍ରଗତିର ରଥ ଧୀରେ ଅତି ଧୀରେ ଲେଲିବାଡ଼ି ଓ ମେଲ୍‌ କାବାଡ଼ି 
ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ି ମାଡ଼ି ଆସିଛି । ପଞ୍ଚାୟତ ଗଠନ ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଉନ୍ନତିର ମାର୍ଗ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଖୋଲିଯାଇଛି । ସର୍ବୋଦୟ କର୍ମୀମାନଙ୍କର ନୀରବ ସାଧନା ମଧ୍ଧ କ୍ରମେ 
ପଲ୍ୟଜୀବନର ଭାଗ୍ୟ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ଏକ ଚେତନାରେ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ 
କରିଦେଇଛି । ଏହି ଅବସରରେ ଆପଣାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଅନେକ ନୂଆ ଦଳ ଓ 
ଦଳପତିମାନେ ନିଜ ଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖ୍‌ଛଚ୍ତି । ଏହି ନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାଡ୍ରାକା ସୀମା 
କନ୍ଧ, ଗ୍ରେଗାକା କାଳିଆ କନ୍ଧ, ଭୂୟାକାହାର୍ଗୁଣା, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଚମରୁମାଛ ଆଦି କ୍ରମେ ଏହି 
ଅଧଃପତିତ ସମାଜର ଏକ ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛଚ୍ତି । ସହର ତଥା 
ମୋଗଲବନ୍ଦୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ ବିଶ୍ଵରତନ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭଳି ଅନେକ କର୍ମୀ ନିଜର 
ସମସ୍ତ ସୁଖସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ଏହି ଅବହେଳିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ଏମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରଗତି ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । କ୍ରମେ ଏହି ଦରିଦ୍ର 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅପହଞ୍ଚ'ଂର ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ ୧୩୩ 


ଅଞ୍ଚଳରେ ସମନ୍ବିତ ‘କୋଠ ପରିବାର” ଗଠନ କରିବାପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ଅନେକ “କର୍ମୀ କେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇ ସରଳ 
ନିରୀହ ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ବାଉ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । 


ଅପର ପକ୍ଷରେ ଟିମା କନ୍ଧ କିନ୍ତୁ ତାର ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ବାହ୍ୟାଚାର ଶୁଦ୍ଧତା 
ବିଡ଼ନ୍ଭିତ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାରେ ମଗ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ତାର ନିଜ 
ଜାତି ପାଖରୁ, ନିଜ ବଂଶ ପାଖରୁ ନିଜ ଶୈଶବର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପାଖରୁ ସେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ 
ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । କେବଳ ସ୍ବପ୍ନକୁ ନେଇ ବଣିଜ କରୁ ଥ୍‌୍ବ! ଏହି ଖିଆଲୀ ଚରିତ୍ରଟି 
ଲେଲିବାଡ଼ିର ସମ୍ୃଦିମୟ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଚାନିଛି ।! ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଅନେକ 
ପରିଚିତ ବ୍ୟବସାୟୀ ଧନୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସହାୟତା ଲୋଡ଼ିଛି । ବିଭିନ୍ନ କଳକାରଖାନା 
ବସାଇବାର ମସୁଧା କରିଛି । ମାତ୍ର ସେହି ମୁନାଫାଖୋର ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ସେ 
ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିପାରି ନାହିଁ । ତା'ର ଏଇ ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତାରେ କେବଳ କେ.ଟି. 
ଦୋରାଙ୍କ ମିଛ ଅହମିକାଟି ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଯାହା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପ୍ରକୃତ କନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ହାନିଲାଭ ବୁଝୁଥ୍ବା ସ୍ବେହଶୀଳ ଚରିତ୍ରଟିଏ ଏଠି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ ““କେ.ଟି. ଦୋରାଙ୍କ ମତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଭିତରେ ନଥାଏ ଗାଁ ଗହଳିର ଅନେକ ଚିହ୍ନା 
ସମସ୍ୟା, ପେଟପାଟଣା କଥା, ବାଟଘାଟର କଥା, କେଉଁ ଯୁଗଯୁଗରୁ ଯହିଁରେ ସେଠିକା 
ମଣିଷ ସନ୍ତୁଳି ହୋଇ ମରୁଛି, ସେ ସବୁ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଦିଶେନାହିଁ। 
(ପ.୩୬) ସାଧାରଣ ମଣିଷ ତେଣୁ ଟିମାର ସ୍ବପ୍ନ ଭିତରକୁ ଆସିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଆପଣାଛାଏଁ ଆପେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ଖୁସି ହେଉଥ୍ବା ଓ ଆପଣା କାମରେ ଲୋକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଗତି କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍ବା ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ତେଣୁ କ୍ରମେ ଲୋକମାନଙ୍କ ସହ ମିଛ 
ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ । ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ସୁଖ ଦୁଃଖ ନିକଟରୁ ନିଜକୁ 
ଦୂରେଇ ରଖେ “କିଛି କର ନକର, ଯେ ଯାହା କହିଲା, ଆଗ ଶୁଣିବାକୁ ହେବ । 
ସବୁଥ୍ରୁ ନିରାପଦ ହେଉଛି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଣ୍ଡ ଟୁଙ୍ଗାରି ଟୁଙ୍ଗାରି ହଁ ହଁ କହିଦେବା, ତାପରେ 
ସବୁକଥା ଏ କାନରେ ପଶି ସେ କାନରେ ବାହାରିଯିବ” ' (ପୃ.୩୭-୩୮ ) । ଦେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ 
ଶିଖ୍ଥ୍ବା ଏହି ବିଶେଷ ବାଗଟି କିନ୍ତୁ ଟିମାକୁ କ୍ରମେ ଗଣଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇଛି, ନିଜ 
ଦେଶରେ ନିଜକୁ ପରଦେଶୀ କରିଦେଇଛି । କେବଳ ନଭଷ୍ଡମ୍ବୀ କଳ୍ପନାର ସୁଖ ସୌଧ 
ଦେଖ୍‌ ଦେଖ୍‌ ଟିମା ନିଢେ ଯାହା ରୋମାଞ୍ଚତ ହୋଇଯାଇଛି, ତାର ଏହି ଆନନ୍ଦ ଅନ୍ୟ 
କାହାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଭାବ ଲେଶବିହୀନ ଓଠକୁ ସଞ୍ଚରି ଯାଇନାହିଁ । 

ସହରର ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଲୋଭନ ଭିତରେ ଟିମା କ୍ରମେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିଦେଇଛି । 
ଭୋଗ କରିସାରିଥ୍ବା ଜୀବନ ଭିତରେ ସମାଜ ସହିତ ସବୁବେଳେ ବେନ୍ୟାରା ରୀତିରେ 
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୧୩୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଚଳୁଥ୍ବା ଏହି ଆପଣା ଅସନ୍ତୋଷ ମଣିଷଟି ସଭ୍ୟତାର ତଥାକଥ୍ତ ବିଳାସକକ୍ଷ 
ଉପଦଂଶଗ୍ରସ୍ତ ବଡ଼ ମଜାଘର ” ମାନଙ୍କରେ ନିଜର ମୁଁତ୍ଵକୁ ହରାଇ ବସିଛି । ଏହି ବିଚିତ୍ର 
ପରିବେଶ ଭିତରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନକୁ ସେ ଆପଣାର କରିପାରିନି, ˆ ସେହି ସମୟତକ 
ତାକୁ ଲାଗେ ସେ ଯେପରିକି ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ନାହିଁ, ଆଉ କେଉଁ ବିଚିତୁ ପୃଥ୍ବୀରେ ଅଛି, 
ସେ ସତ ନୁହେଁ କି ସ୍ବପ୍ନ ନୁହେଁ ।” ' (ପୃ.୪୧ ) ଅବଶ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ତଥା ସଂସ୍କୃତି ନାମରେ 
ଏହି ସମାଜଗର୍ଦ୍ଦିତ ଆମ୍ଭିକ ସ୍ଥିତିଶୂନ୍ୟ ଅନ୍ଧ ଶରୀର ମିଳନକୁ ସେ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ 
ସମର୍ଥନ କରିପାରି ନାହିଁ । ନିଜ ଗାଁର ଚଇତ ପରବର ଧାଂଡା ଧାଂଡୀ ଖେଳ ସହିତ ସେ 
ଏହି ପରିବେଶକୁ ତୁଳନା କରେ “ସେଠି ମଉଜର ପରିଣତି ହୁଏ ବିବାହରେ, 
ଜୀବନର ସାଙ୍ଗୀ ବାଛିବାର ପ୍ରକରଣର ସେ ଅଙ୍ଗ, ଏଠି ଠିକ୍‌ ତାର ଓଲଟା । ଏ ନାଚରେ 
ମଣିଷ ବିବାହର ଘେର ଭାଙ୍ଗେ । (ପ୍‌.୪୩) ଏହି କୁସିତ ସ୍ଵାଦ ତାକୁ ମୁହୃ୍ଭଁକରେ 
ବିଷ୍ଣଦୂଷ୍ଟ ମନେହୃଏ । ଏକ ସମାହିତ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଏହି ମଜାଘରରେ ଆତଯାତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସମୀକ୍ଷା କରେ । ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ଉଚ୍ଚ ଡାଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ତଥା ଦିନର ଆଲୋକରେ ଆପଣାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଅସ୍ତିନ୍‌କୁ ଉଚ୍ଚା ରଖ୍ଥ୍ବା 
ମଣିଷମାନେ ରାତିରେ କିନ୍ତୁ ମୁହୃ୍ଁକର କ୍ଷୁଧାନେଇ ‘ମଜାଘରଂ କୁ ଉପେକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏହି ନିଷ୍ପିଵ ଆନନ୍ଦଟିକକ ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଜୀବନର ଏକ 
ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନଟିଏ ହୋଇଯାଏ “ସବୁ କାମ ଭିତରେ ତରକାରିରେ 
ଲୁଣପରି ଚାହାରେ ଚିନିପରି ଏହି ଉନ୍ମଝ୍ଖଳ ଦାୟିତ୍ଵହୀନ ଢିଲାଡଢିଲି ଅବସ୍ଥା ସେଇ ତର 
ତର ଛଟପଟ ଚକାଭଉଁରୀ ମଣିଷଙ୍କ ଜୀବନରେ ସତେ କି ଏକମାତ୍ର ସୁଆଦ ।' 
(ପୂ.୪୪) 

ସହରର ଏ ବିଚିତ୍ର ପରିବେଶରେ ଜୀବନକୁ ସଂଘାତ ଏବଂ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ୟରେ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥ୍‌ବା ଟିମା ସ୍ତ୍ରୀ ରଜନୀ ପାଖକୁ ଦେଇଥ୍‌ବା ଏକ ପତ୍ରରେ କରିଥବା 
ଜୀବନର ଏଇଭଳି ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତାର ଶ୍ଵଶୁର ନରସିଂଲୁ ଦୋରାଙ୍କ ମନସ୍ତାପର 
କାରଣ ହୋଇଛି । ଜ୍ଵାଇଁଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ମନସ୍ତତ୍ଵବର ଉପଯୁକ୍ତ ଅର୍ଥ ବିବେଚନ କରି ନ 
ପାରି ବନ୍ଧୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଖକୁ ସେ ପତ୍ରଟି ନେଇଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସ୍ଵାମୀ 
ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ ଡକାଇ ବେପାର ବାଟରେ ଲଗାଇ ଦେବାକୁ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଅନୁସାରେ ନର୍ସିଂଲୁ ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ ପାଖକୁ ଚିଠି ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଟିମା 
ସେତେବେଳକୁ ନିଭାଦେବୀଙ୍କ ଫେନିଳ ଯୌବନ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଟିମାର 
ଜୈବିକ କାମନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଏହି ନିଭାଦେବୀ ତଥଆାକଥ୍ତ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଏକ 
ସ୍ବୈରିଣୀ ବହୁଭୋଗିନୀ ମହିଳା । ସେ ଏକାଧାରରେ ମଣିଷର ପାଶବିକତା ଓ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ଅପହଞ୍ଚ 'ର ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ ୧୩୫ 


ମାନବିକତା ଉଭୟଙ୍କୁ ଆପଣାର କରିବସନ୍ତି । ବହୁ ଦେହ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଲୋଭ ତାଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ପୂରୁଷ ପାଖରେ ବେଶି ସମୟ ଅଟକାଇ ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଟିମା 
ଯେତେବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅର ନିଭାଦେବୀଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିଛି ସେତେବେଳେ ଚମକ୍ାର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଭିତରେ ନିଭାଦେବୀ ନିଜ ମନକଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, କାତି ଛାଡ଼ିଲେ ସାପ 
ନୂଆ ଚେହେରା ପାଏ । ଶୁଆବି ପକ୍ଷୀ ଝାଡ଼ି ଦେଇ ସାରିଲେ ନୂଆ ହୁଏ ଗଛ ବରଷକୁ 
ବରଷ ପରସ୍ତକୁ ପରସ୍ତ ପୂରୁଣା ପତ୍ର ଝାଡ଼ି ନୂଆପତ୍ର ପିନ୍ଧି ନୂଆ ହୁଏ । ମଣିଷ ନିତି 
ନୂଆ ହୋଇ ରହିବାକୁ ମନ କରୁଥାଏ, କିନ୍ତୁ ପୁରୁଣାକୁ ଛାଡ଼େନାହିଁ, କେଡ଼େ ଅସମ୍ଭବ 
ତାର ଯୋଜନା !”' (ପ.୫୭) । 


ଏକ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଜୀବନ ପ୍ରବାହକୁ ଆଦରି ନେଇଥ୍‌ବା ଟିମା ତେଣୁ 'ନୁଆଁଣିଆ 
ଚାଳଘର ଦି ଧାଉଡ଼ି'ର ଗାଁକୁ ଆପଣାର କରିପାରିନି । କୌପୀନ ପିନ୍ଧା ପିକାଟଣା 
ଲୋକମାନେ ତାକୁ କେଉଁ କାଳର ଅଭିଶପ୍ତ ମଣିଷ ଭଳି ଲାଗିଛନ୍ତି । କଳ୍ପନାର ଦୁରନ୍ତ 
ଉଡ଼ାଣରେ ଉଡ଼ିଯାଉଥ୍ବା ତାର ଏହି ଭାବାବେଗ କିନ୍ତୁ ଶୃଶୁର ନରସିଂଲୁ ଦୋରାଙ୍କ 
ପତ୍ରରେ ଚୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚୂର୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି, ଯେତେବେଳେ ସେ ଢ୍ଵାଇଁଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ନୂଆଦୁନିଆ'ର 
କଳିତ ପରିବେଶରୁ ଦୂରରେ ରହିବାପାଇଁ କୌଶଳପୂର୍ବ୍ଣ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ହାତୀର ଦାନ୍ତ ଗୋଟେଇବା ବୋଲି କଣ ନିଜେ ହାତୀ ହେବା ନା ବାଘର ଛାଲ କିଣିବା 
ବୋଲି ଆମେ ନିଜେ ବାଘ ହେବା ? ? (ପ୍‌.୬୪ ) ପ୍ରଶ୍ନ ଭିତରେ ଟିମାର ଭିତର 
ମଣିଷଟିକୁ ବାସ୍ତବ ସଚେତନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପତ୍ରର ଶେଷରେ ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ 
ତାର ଶ୍ଵଶୁର ତା ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ଜନତାର ସେବା ଏହା ସୂଚେଇ ଦେଇ ସହରରୁ ଗାଁକୁ 
ଆସିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସହରର ସମସ୍ତ ଅଳୀକ ମୋହକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଟ୍ିମା ଲେଲିବାଡ଼ି ଯାଇଛି । ଲୋକମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନିଜ କଳ୍ପନାର ନୂଆ 
ଦୁନିଆ” ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ମୁହୁର୍ର ସୁଖକର ଭାଷଣ ଦେଇଛି । ଅନେକ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଯୋଜନା ଓ କଳ କାରଖାନାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ଏକ ଅଭିଜାତ 
ସମ୍ଭେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବଡ଼ ବଡ଼ ସହରୀ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ଧନୀ ହେବାର 
ମିଛ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇଛି । ମାତ୍ର ଏହା ଗାଁ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଆଦୌ ସମାଧାନ କରିପାରି ନାହିଁ । “ଗାଁ ଲୋକେ ଆଶା କରିଥ୍ଲେ ସେ କାହାକୁ କ”ଣ 
ଦେବ ପରା; କିନ୍ତୁ ସେ କଥା ସତେକି ତାର ଖ୍ଆଲ ନଥୁଲା | ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ବକ୍ଧତା 
ଦେଲ। ଓ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବରେ ସେ ଅଞ୍ଚଳ କିପରି ଉନ୍ନତ ଅଞ୍ଚଳରେ ପରିଣତ ହେବ ଓ 
ସେମାନେ ଆହୁରି ବେଶି ମୂଲପାତି କାମଧନ୍ଦା ପାଇବେ ସେହି ଆଶା ଦେଲା । 
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୧୩୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


(ପୂ.୭୦) ମାତ୍ର ଏହା ବୁଢ଼ା ପାଶ୍ତରକନ୍ଧ ଶୋବେନା କନ୍ଧ, ଗୟା କନ୍ଧର ବୁଢ଼ା ତଥା ଟିବୁ 
କନ୍ଧଙ୍କ ହୃଦ୍‌ ବୋଧ ହେଲାନାହିଁ । ଏହି ସରଳ ମଣିଷମାନଙ୍କ ମନରେ ତାର ଏହି 
ମୂଲ୍ୟହୀନ ପତିଆରା ପଣ ପାଇଁ ଯୁଗପତ୍‌ ଘୃଣା ଓ କ୍ରୋଧ ଜାତ ହେଲା, ଯାହା ଟିମାର 
ପରବର୍ତୀ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଧୂଳିସାତ୍ଵ କରିବାକୁ ପର୍କାତ୍ୃପଦ ହେଲା ନାହିଁ । 

ଶେଷରେ ଟିମାର ଜୀବନରେ ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ନିର୍ବାଚନ ଆସିଲା । ସମଗ୍ର 
ଅଞ୍ଚଳର ମୌନତା ଦିନ କେତୋଟିପାଇଁ ଭଙ୍ଗ ହୋଇଗଲା । ଟିମା ନିଜ ଜାତକ ଦେଖାଇ 
ମିଶ୍ରଫଳ ଲାଭକରି ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାଚନର ରଣଧନ୍ଦୋଳ ଭିତରୁ ଦୂରେଇ ରହିପାରିଲା ନାହିଁ । 
ତାର ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତା କରୁଥ୍ବା ଭୂୟାକା ହାର୍ଗୁଣା ଯେ ଶଳପ ଗଛକୁ ନିଜ 
ନିର୍ବାଚନ ଚିହ୍ନଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା, ଭାଲୁ ଚିହୃକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ପ୍ରୋପାକା 
କାଳିଆ କନ୍ଧ, କୁରାଢ଼ି ଚିହୁବିଶିଷ୍ଟ କାତ୍ରାକା ସୀମା କନ୍ଧ ଏମାନେ କେହି ତାଠାରୁ ସମ୍ମାନ 
ଓ ଶିକ୍ଷାରେ ଉନ୍ନତ ନଥ୍‌ଲେ । ଟିମା ନିଜର ନିର୍ବାଚନ ଚିହ୍ନ ଜେଟ୍‌ ଉଡ଼ାଜାହାଜ, ଯାହା 
ପ୍ରଗତିର ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଉପଯୁକ୍ତ ତାକୁ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଚାହିଁଥ୍ଲା ବେଳେ ନିଜ 
ଶୁଭ ଚିନ୍ତକମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ସେ ନିଜ ଚିହ୍ନ ରଖ୍ଥ୍ଲା ଟୋକେଇ ଓ ଶାବଳ, ଯାହା 
ଖଟିଖିଆ ମେହନତି ମଣିଷଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଥୁଲା | ମାତ୍ର ଦରିଦ୍ଵ ଭୋଟଦାତାମାନେ ଟିମାର 
ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କଲାପରି ଜଣାପଡ଼ିଲେ ନାହିଁ । ଜିପ୍ଗାଡ଼ି ଓ ନାନା ଆଧୁନିକ ନିର୍ବାଚନ 
କୌଶଳରେ ଟିମା ଓରଫ୍‌ କେ.ଟି. ଦୋରା ନିଜ ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରଚାର ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାର ସେ ହୃଦୟ ତୟ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । କେଉଁଠି ‘ପେଶିନିଂ 
ମାଧ୍ୟମରେ ହେଉ ବ। ଆଉ କେଉଁଠି କିନ୍ତେଗର୍୍ଚା' (କଦଳୀ ଗାଁ) ହାଟଦିନ 
‘କାଂବାଇଂଲ ( ତାଳଗଛର ସାହି )ର ସର୍ଦାର କୀଛ ଗମାଂର ‘ଆଗାଇ ନେଲାଂତୈ ଓାଂ 
ଗ୍ଜାଂ' ( ହେ ବେଶ୍ୟା ପୁତ୍ର ତୁମ ଗାଁ କେଉଁଠି ? ) ଏହି ଅପମାନ ମାଧ୍ଯମରେ ହେଉ, 
ଦାରିଂ ବାଇ ହାଟର ତ୍ରଂଗ୍ରିଆ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ ନୀରବତା ଭିତରେ ହେଉ 
ବା ଜାଟିଡ଼ି ଗାଁର ହାଟରେ ତାର ଭାଷଣ ବନ୍ଦ ପାଇଁ ଢୋଲପିଟା ମାଧ୍ୟମରେ ହେଉ ସେ 
ନିଜ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ସୂଚନା ପାଇଛି । ଶେଷରେ ତାର ସମସ୍ତ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି ଯେଉଁଦିନ ନିର୍ବାଚନ ଫଳ ଘୋଷଣା ହୋଇଛି ଏବଂ ତାକୁ ପରାଜିତ 
କରି ଭୂୟାକା ହାର୍ଟୁଣା ଜୟଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 

ନିର୍ବାଚନରେ ଟିମାର ଦୟନୀୟ ପରାଜୟ ହିଁ ତାକୁ କ୍ରମେ ବାସ୍ତବ ସଚେତନ 
କରିଦେଇଛି । ଅତୀତରେ ଯେଉଁ ସହରୀ ବନ୍ଧୁମାନେ ତା ପାଇଁ ସ୍ବେହ ଓ ଦରଦର ପସରା 
ଖୋଲି ଦେଉଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ବରଇଁମାନ ତାକୁ ଅକାମୀ ବୋଲି ମନେକରି ନୀରବ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅପହଞ୍ଚ 'ର ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ ୧୩୭ 


ରହିଛନ୍ତି । ତାର ବନ୍ଧୁ ପ୍ରୀତମ୍‌ ସିଂହ, ଦୀପ୍ଚାନ୍ଦ ତଥା ନିୟାମତ୍‌ଵ ହୋସେନ୍‌ କେହି 
ଏମାନେ ତା ପ୍ରତି ଆଉ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠୁ ନାହାନ୍ତି । ନିଭାଦେବୀଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଯିବାକୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଆଉ ସାହସ ସଞ୍ଚୟ କରିପାରି ନାହିଁ । ଅସହାୟ ଟିମା ଶ୍ଵଶୁର ଘରକୁ 
ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠି ପୂର୍ବପରି ଆଦର ଅଭ୍ୟର୍ଥନ। ପାଇ ପାରିନାହିଁ । ଶେଷରେ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ତଥା ଆଧୁନିକତାର ମୋହରେ ଟିମା ଦୂରରେ ରଖ୍ଥ୍ଲା, ତା ନିଜ 
ମନ ଭିତରର ଘୃଣା ଓ ଆନ୍ତରିକତାହୀନ ଆଚରଣ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଅପହଞ୍ଚ ଦୂରତ୍ସରେ 
ରଖ୍ଥ୍ଲା, ଶେଷରେ ସ୍ଥୀ ରଜନୀକୁ ନେଇ ଟିମା ସେହିଠାକୁ ହିଁ ଫେରି ଆସିଛି । 
ଅଭିମାନରେ ପଥର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ସେର ଉପେକ୍ଷିତ ମଣିଷମାନେ କ୍ରମେ ଟିମାର 
ହୃଦୟ ପରିବର୍ରନରେ ତରଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଟିମା ଯେତେବେଳେ ସେହି 
ଅନ୍ଧାରରେ ସନ୍ତୁଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା ମାତ୍ର ଆପଣା ଉପରେ ପରତେ ରଖ୍ଥ୍ବା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ଆପଣାର ବାହୁବଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମର ସଫଳତାର କଥା କହିଛି, ନିଜ 
ବାପା ବୀମା କନ୍ଧକୁ ଯେତେବେଳେ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଜମିବାଡ଼ି ଫେରାଇ ଦେଇ ଏକାକୀ 
ଜମି ଚଷିବାର କଥା କହିଛି, ସେତେବେଳେ ବସ୍ତିରେ ଏକ ନାହିଁ ନଥ୍ବା ଉତ୍ତେଜନା 
ଖେଳିଯାଇଛି । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଭିତରେ ନିଜ. କଳିତ ଅପହଞ୍ଚ ‘ନୂଆ ଦୁନିଆର 
ସନ୍ଧାନ ଟିମା ପାଇଛି, ‘କହି ଦେଇସାରି ସେ ନିଜର କଥାର ରୂପ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ 
ଚମକି ପଡ଼ିଲ। ତାର ଗଭୀର ନୈରାଶ୍ୟ, ଗଭୀର ଅଭିଜ୍ଞତା ଭିତରୁ ଯେପରିକି ଏ 
ନୂ ଆସ୍ଵ୍ବି ଉପୁଜିଛି, ତାକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରୁଛି ।' ? (ପ୍‌.୮୮) । ଏହାପରେ ଏକ 
ଉତ୍ସସମୁଖର କଳରୋଳ ଭିତରେ ଟିମା ନିଜର ବିଷଣ୍ଡ ଏକାକୀତ୍ଵକୁ ବିସର୍୍ନ ଦେଇଛି । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 'ଅପହଞ୍ଚ' ଆଦିବାସୀ ଢୀବନଧାରାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରତିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ଉପନ୍ୟାସ ! ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନଧାରାକୁ ନେଇ ଗୋପାଳବଲୁୂଭ ଦାସ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ‘ଭୀମା ଭୂୟା” ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ ହେଁ, ସେ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ଭୂ୍ୟୀ ଜାତିର ସରଳଚତା, ସେମାନଙ୍କ 
ଧର୍ମାଚାର ତଥା ବିବାହ ପଦ୍ଧତି ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌୍ବାର ଜଣାପଡ଼େ । 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କିଞ୍ତ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ତଥା ପ୍ରାୟ ସାମସମୟିକ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଭିତ୍ତିକ 
ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପରଶୁରାମ ମୁଣ୍ଡ ‘ମୂଲିଆ ପିଲ।' , କାହୂ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ବନ 
ଗହନର ତଳେ, ଭାଗୀରଥୀ ନେପାକ “ରାଉରକେଲାରେ ରାତ୍ରି? ତଥା ବଳରାମ ମିଶ୍ର 
'ତୁମ୍ବା' ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଟେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଗୋପୀନା।ଥଙ୍କର ଆର୍ଦିବ।ସୀ ଢ୍ରୀବନକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ 
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୧୩୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦାଦିବୁଢ଼ା', ‘ପରଜା’, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ”, ‘ଶିବଭାଇ' 
ତଥା ‘ଅପହଞ୍ଚ?! ଆଦି ଉଲେ୍ଖଯୋଗ୍ୟ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବ|ର କଥା ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନଭିର୍ରିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାରେ ଗୋପୀନାଥ ନିଜର ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପୃଥ୍ବୀର ଆଦିମତମ ସନ୍ତାନ, ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଯାହାଙ୍କ ପ୍ରଗତିର ପ୍ରଧାନ 
ଅନ୍ତରାୟ ସେହି ବଣପାହାଡ଼ର ଅଶ୍ରୁ ଦୈନ୍ଯ ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଜୀବନଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ ଯେପରି ଏକ ମୌନ ଶପଥ ନେଇଥ୍‌ଲେ । ବୃତ୍ତିଗତ 
ଜୀବନର ଅଧ୍‌କାଂଶ ସମୟ ଏକାନ୍ତ ନିଷ୍ଠା ତଥା ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଗହଣରେ 
ଅତିବାହିତ କରି, ସେମାନଙ୍କ ସୁଖ ଦୁଃଖର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମଣିଷଟିଏ ହୋଇ ଗୋପୀନାଥ 
ସେମାନଙ୍କୁ ବହୁ ପାଖରୁ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଘେନାଘେନି ଭାବର 
ପ୍ରୀତିମୟ ପାର୍ବଣ ଭିତରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ତୃତୀୟ ନେତ୍ରଟି ଏହି 
ଚିର ଅବହେଳିତ ଜାତିର ଜୀବନବୃତ୍ତକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପଦାନରେ ଏକାନ୍ତ ସହାୟକ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ପୃଥ୍ବୀର ଅନେକ ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଦେଶରେ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ତଥାପି ଅନୁନ୍ନତ ଓ ନିମ୍ବ ବର୍ଗର ହୋଇ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚୁରହିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖଦ ଜୀବନଧାରା, ଶୋଷଣ ଓ ଉତଵପୀଡ଼ନର ବାରମ୍ବାର ଶିକାର 
ହେଉଥ୍‌ବା ସେମାନଙ୍କ ନିରୁପାୟ ଭବିତବ୍ୟ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମନରେ ଅନେକ ବ୍ୟଥା ସୃଷ୍ଷି 
କରିଥ୍ବା କଥା ସେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟର ଅକୁତୋଭୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ, 
ମଣିଷ ଜାତି ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଥ୍ବା ପଶୁତ୍ଵ ଓ ଦେବତ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ, 
ଶୋଷଣ କବଳରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ମଣିଷର ଅସହାୟ ସ୍ଥିତି, ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ 
ମଣିଷକୁ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅହଂ ଓ ତତ୍‌ର ସମ୍ବନ୍ଧ ନିରୂପଣ, ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ନୀରବତା- 
ବ୍ୟାପ୍ତି ତଥା ସମୟହୀନତା ଭିତରେ ଧାନର ସୁଷମତା, ପ୍ରକୃତି ସହିତ ନିବିଡ଼ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ମାଧ୍ଯମରେ ମୂଲ୍ୟାୟନଭିଭିକ ତଥାକଥ୍ତ ସଭ୍ୟ ସମାଜର 
ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ତଥା ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟର ଅନୁଭବ ଏହି ସମସ୍ତ କାରଣ ବା ହେତୁ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିଥ୍ଲ! | ମନୁଷ୍ୟର ନୃ ତାକ୍ତିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ , ତାର ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ମୋହ, ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଭାଗ୍ୟର 
ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାର ଏକ ଉଦାସୀନ ଅଥଚ ମମତା ନିବିଡ଼ ଆସସଚ୍ତି 
ହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସମାନ ରଚନା କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା | 


‘ଅପହଞ୍ଚ 'ରେ ଗୋପୀନାଥ କନ୍ଧ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତଟିତ କରିଛନ୍ତି 
ତାର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହିଁ ତାର ଏକ ଦୃରନ୍ତ ଅଭିଶାପ । ମଝିରେ କୋଡ଼ିଏ ହାତ ଓସାର ଦାଣ୍ଡ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅପହଞ୍ଚ 'ର ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ ୧୩୯ 


ଓ ଦୁଇପାଖେ 'ଢକାଜକି ହୋଇ ' ମୁହାଁମୁହିଁ ଦୁଇଧାଡ଼ି ଚାଳଘର ମଧ୍ଯରେ ଏହି କନ୍ଧପଲ୍ଲୀ 
ସୀମିତ ଥାଏ । (ପ୍‌.୨) । ଏହି ଘର ଭିତରକୁ ପଶିବାକୁ ହେଲେ ଅଣ୍ଟାନଇଁ ପଶିବାକୁ 
ପଡ଼େ (ପ୍‌. ୯) । ବସ୍ତିର ଶିଶୁମାନେ ଧୂଳି ଧୂସର ଓ “ଟୁମୁକା ଟୁମୁକା' ପେଟ ସେମାନଙ୍କ 
ପଦାକୁ ବାହାରି ଆସିଥାଏ । ପୂରୁଷମାନେ ଓ ପିଲାଝିଅମାନେ ଚାରି ଆଙ୍ଗୁଳିଆ 
କୌପୀନ ମାରି, ବୁଢ଼ୀମାନେ ଦେଶୀବୁଣା ଖଦି କିମ୍ବା ଥାନ ଚିରା ଅଥବ। ମଇଳା 
ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଗୁଡ଼େଇ, ତଳେ ଖଣ୍ଡେ ଘେର ଉପରେ ସାନକରି 
ରୁଗାଟିଏ ଗୁଡ଼େଇଦେଇ ଯୁବତୀମାନେ ବାହାରକୁ ବାହାରନ୍ତି (ପ୍‌.୮ ) । ନିଜ ଦୈନ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏମାନେ ନିଜେ ସଚେତନ ଥାନ୍ତି, ଗୀତ ମଧ୍ଯ ଏଥୁନେଇ ସେମାନେ 
କରିଥାନ୍ତି । ଥପନ୍ୟାସିକ ଡେଙ୍ଗା ଲେଞ୍୍‌ ଅର୍ଥାତ୍ବ ଚକ୍ର କନ୍ଧ ମୁହଁରେ ଏହିପରି ଗୀତପଦେ 
ଫୁଟାଇବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି, ବାଉଁଶ ଝୁଲି ଝୁଲି ମରେ ଆଉ ଆମ ଭଳି ଯେ ପରଜା 
ସେ ବୁଲି ବୁଲି ମରେ !' (ପ୍‌.୪) ଏହି କନ୍ଧ ବସ୍ତିରେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷାର ଘୋର ଅଭାବ 
ଥାଏ । ଘରର ଆଗପଛ ଅଳିଆ ଓ ଗୋବର ପଡ଼ି ଢିପ ହୋଇଯାଇଥାଏ । 
'ତିତିର୍‌ବିତିର୍‌' ହୋଇ ବୁଲୁଥ୍‌ବା କୁକୁଡ଼ା ତଥା ବୁଲି ବୁଲି ଖୋଳୁଥ୍ବା ଘୁଷୁରି ଏବଂ ଝୋଡ଼ି 
ଗଛଡାଳରୁ ଝୁଲୁଥ୍ବା ସଦ୍ୟ ହଣା ହୋଇଥ୍‌ବା ଗୋରୁର ଶବ ଏବଂ କୌପୀନର ଫେର 
ଓହଳାଇ ପିକା ଟାଣୁଥ୍ବା କନ୍ଧ ହିଁ ବସ୍ତିଟିର ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇ ଦିଅନ୍ତି (ପୂ.୬୧- 
୬୨ ) । ଏତେ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଢୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ କାହା 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ବରଂ ଶୋଷଣର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୂକ 
ପ୍ରତିମା ଏମାନେ ପାଲଟି ଯାନ୍ତି । ସାହୁକାର ଏମାନଙ୍କୁ ମିଛରେ ଭୁଲାଇ ତାଙ୍କୁ ଖଜଣା 
ଆଦି କଥା କହି ସେମାନଙ୍କ ଜମିବାଡ଼ି ନେଇଯାଏ । ଏମାନେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର 
ବାହାରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନେ ପ୍ରକୃତି ପରି ସରଳ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟପରି 
ଛଳନାହୀନ | ବୟସ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏମାନେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପଣାର କରିନିଅନ୍ତି, 
ଆପଣାର ମନକଥା ପ୍ରକାଶ କରିଦିଅନ୍ତି, ' କନ୍ଧର ଏତେ ପାତ୍ରାପାତ୍ର ଭେଦାଭେଦ ଜ୍ଞାନ 
ନଥାଏ । ତେଣୁ ସେ ଛୋଟପିଲାକୁ ବି ବଡ଼ ମଣିଷ ପରି ଭାବି ତା ସଙ୍ଗେ କଥା ଭାଷା 
ହୁଏ ।" ' (ପ.୪) 

ଏହି କନ୍ଧମାନେ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ପୂର୍ଣ ଉଦାସୀନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ମେଲ୍‌କାବାଡ଼ିର ଟିମା 
କନ୍ଧକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ତାର ସାମସମୟିକ ଅନ୍ୟ ପିଲାମାନେ କେହି ପାଠ ପଢ଼ିବାକୁ 
ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଧାରଣା ପାଠ ଦେବତାମାନଙ୍କ ଦୟାହେତୁ 
ମିଳିଥାଏ । ସମସ୍ତେ କହିଲେ, ପୂର୍ବରୁ ହୋଇନାହିଁ, ପାଠ ଆମକୁ ରୁଚେନାହିଁ, ଟିମାକୁ 
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two ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 

ଦେବତାମାନଙ୍କର ଦୟା ହେଲା, ତା ବୋଲିତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ତ ହେବ ନାହିଁ ।” ? (ପୃ.୬) । 
ଏହି କନ୍ଧମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବିଧାନ ଦୃଢ଼ । ଏମାନଙ୍କ ଜାତିପ୍ରଥା ସୁଦୃଢ଼ । 
ପ୍ରାଚୀନ କୁଭିି ହିଁ ଏହି କନ୍ଧମାନଙ୍କର ମାତୃଭାଷା (ପୂ. ୧୧) । ବିବାହ ଏମାନଙ୍କର ଏକ 
ବିଶେଷ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । କନ୍ଧ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ବିବାହ କରିଥାଏ । ଏକ ପ୍ରାଚୀନ 
ପ୍ରଥା ଅନୁସାରେ ଭିନ୍ନ ଗୋତ୍ରର ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଧାଂଡ଼ା ଓ ଧାଂଡ଼ୀଘରେ ଅବାଧ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇ, ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ (ଯୌବନର ଖେଳ” ଖେଳି ପରସ୍ପରକୁ ନିର୍ବାଚନ କରନ୍ତି 
ଓ ଏହାପରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ଅନୁସାରେ ସେମାନଙ୍କ ବିବାହ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୁଏ (ପୃ.୩୯- 
୪୦ ) । ଏହି ବିବାହରେ ବରର ପିତା କନ୍ୟାପିତାକୁ ହଡ଼ାଟିଏ ବା ମଦ ଟିଣେ ଦି'ଟିଣ 
ଦିଏ । ମାତ୍ର କନ୍ୟାଘରୁ ବରଘରକୁ କିଛି ଟଙ୍କା ଆସେ ନାହିଁ (ପ୍‌.୧୩) । ଆନନ୍ଦଘନ 
ମୁହଁରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ଏମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁହୁ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । 
ଢାଉଁ ଢାଉଁ ଲିସେଣି ମାଡ଼ ଓ ଟମକର ଶଦ୍ଦ ସହ ମୁଣ୍ଡରେ ମୟୂର ପିଞ୍ଚ ଓ ହାତରେ 
ଗାମୁଛା, ଛାଞ୍ଣୀ, ଠେଙ୍ଗା ବା ପିଞଚଧରି ମଦ୍ୟପାନ କରି ‘ଗୋଲ ବୁଲି ବୁଲି' ଏମାନେ 
ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ମିଶି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ହଡ଼ା ବଳଦର ମାଂସରେ ଏମାନେ ଶେଷକୁ ଭୋଜି 
କରି ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବକୁ ଉଦ୍‌ଯାପନ କରନ୍ତି (ପୃ.୩) । 


“ଅପହଞ୍ଚ 'ରେ ଗୋପୀନାଥ କନ୍ଧ ଅଞ୍ଚଳରେ ଘଟୁଥ୍ବା ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ପରିବରଁନର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦେଶରେ ପ୍ରାକ୍‌ସ୍ଵବାଧୀନତା ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବରଁୀ କାଳରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା ବିଭିନ ଗଠନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଚିତ୍ର 
ଅପହଞ୍ଚ ରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଦରିଦ୍ର କନ୍ଧମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ 
ନାଳ ବନ୍ଧା ହୋଇଛି ଓ କୂଅ ପୋଖରୀ ଖୋଳାଯାଇଛି ଏବଂ ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଠପଢ଼ିବା 
ପାଇଁ ସଲଘର ବସା ଯାଇଛି (ପ୍‌.୧୯- ୨୦) । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ “ସରକାରୀ ଧାନ 
ଅମାର 'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି (ପ୍‌.୨୫) । କ୍ରମେ ଉନ୍ନତ ମାନର କୃଷିକର୍ମ ପାଇଁ 
କନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ଆବଶ୍ୟକ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦିଆଯାଇଛି ଓ ମାଛ ଚାଷ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ସାହାଯ୍ୟ 
ସହଯୋଗ ଯୋଗାଇ ଦିଆହୋଇଛି (ପ୍‌. ୨୫ ) । ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ କ୍ରମେ ପଞ୍ଚାୟତର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି (ପ୍‌. ୨୮) । ଜଙ୍ଗଲ ଅଞ୍ଚଳର କେନ୍ଦ୍ରପତ୍ର, ଫୁଲ ଛାଞ୍ଣି ଓ ସବାଇଘାସ 
ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ ଠିକାଦାରଙ୍କଦ୍ଧାରା ବାହାରକୁ ଯାଇଛି (ପୃ. ୨୯) । କନ୍ଧ ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ବୈଷମ୍ୟ ଦୂରକରି ଏକ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ 
ସର୍ବୋଦୟ କର୍ମୀମାନେ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି (ପୃ. ୨୮) ! 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 'ଅପହଞ୍ଚଂର ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ ୧୪୧ 


ଏହି ଅନୁନ୍ନତ ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ଶିକ୍ଷା ତଥା ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ କର୍ମୀ 
କେନ୍ଦ୍ରମାନ ଖୋଲାଯାଇଛି ( ପୃ.୩୦ ) । ଏହି କର୍ମୀକେନ୍ଦ୍ର ଏକ ଏକ ଆଶ୍ରମିକ ପରିବେଶ 
କେବଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିନାହାନ୍ତି, ଘରଘର ଚରଖା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭଳି 
କର୍ମଯୋଗର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଗୀତା ଭାଗବତ କୋରାନ୍‌ ବାଇବେଲର ସମ୍ମିଳିତ ଗାନରେ ଏକ 
ଜାତିଭେଦହୀନ ସମନ୍ସୟଧର୍ମୀ ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସ୍ଵପ୍ନ ଏମାନେ ସମଗ୍ର ପରିବେଶରେ 
ବୃଣିଦେଇଛନ୍ତି ( ପ.୩୨ ) । ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକଙ୍କୁ ଜାତି ଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଏକ ଯୌଥ ପରିବାର ଗଢ଼ିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କ ସୁଖ ଦୁଃଖ ହସ 
ଖୁସି ସମାନ ଭାବରେ ବାଣ୍ଟିନେଇ, ଦୃନ୍ଦ ନୁହେଁ ସହାବସ୍ଥାନ ମାଧ୍ଯମରେ ସମନ୍ତିଗତ 
ଉନ୍ନତି କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ନୂତନ ପରିବର୍ଭନ କେବଳ ସହାବସ୍ଥାନର 
ବାଉଁଁ ଦେଇନାହିଁ, ବେଳେ ବେଳେ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟଠାରୁ ଅଧ୍କ ମୂଲ୍ୟରେ ଲୋକଙ୍କୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ନିଶା ମଧ୍ୟ ମନ ଭିତରେ ଖୁନ୍ଦି ଦେଇଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ନୂତନ ଶତୁତା ଓ 
ନୂତନ ମେଣ୍ଟ କ୍ରମେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଇଛି । ଜାତି ଏବଂ ରାଜନୀତିର ଭେଦରେ ବିଭିନ୍ନ 
ମତବାଦୀ ନିଜ ନିଜ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଠ” କରି ସମଷ୍ଚିଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଓ 
ଆପଣା ବଡ଼ପଣିଆର ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି (ପୂ. ୨୯-୩୦ ) । 

ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଗୋପୀନାଥ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହି ଅବସରରେ ତଥାକଥ୍ତ 
ସଭ୍ୟ ସମାଜର ନୈତିକ ଅଧଃପତନକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନି୍୍ଦେଶ କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ନିଜର 
ଆମ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧକୁ ବଳିଦେଇ ଏମାନେ ଅନୈତିକ ସ୍ତରରେ ପାହାଚ 
ପରେ ପାହାଚ ଉଠି ଚାଲନ୍ତି । ନିଜର ନୀତିହୀନତା ଯୋଗୁଁ ଏକ ପ୍ରଛ୍ଛନ୍ତ ଭୟର ଶିକାର 
ଏମାନେ ସବୁବେଳେ ହୋଇଥାନ୍ତି । ନିଜଠାରୁ ନିକୃଷ୍କମାନର ମଣିଷକୁ ଏହି ଭୟପାଇଁ 
ସେମାନେ ସମ୍ମାନ କରନ୍ତି ଓ ଆପଣାର ସାମାନ୍ୟ ସ୍ାର୍ଥସିଦି ପାଇଁ ଏମାନେ ନିଜ 
ଆମ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ମଧ୍ୟ ପର ପାଖରେ ବିକି ଦେବାକୁ ପଛେଇ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ଟିମା 
ତେଣୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବୃଧ୍‌ କରିଛି, ' 'ଯାହାକର ବଡ଼ ବଡ଼ କାମରେ ଧନ ଖଟି ରହିଛି, 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନାନା ପ୍ରକାର ସ୍ବାର୍ଥ ରହିଛି, ଭୟଟା ବେଶି ତାଙ୍କରି ।” ` (ପୂ. ୨୨) 
ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଏହି ସଭ୍ୟ ମଣିଷମାନେ ରାତିର ଅନ୍ଧାରରେ ' ମଜାଘର 'କୁ 
ଆସଚ୍ତି ଓ 'ପାରାଖୋପ ପରି ସାନ ସାନ କୋଠରିରେ ନିଜର କ୍ଷଣିକ ଅନୁଚିତ 
ଉତ୍ତେଜନାକୁ ପ୍ରଶମିତ କରନ୍ତି? (ପୂ.୪ ୨ ) । ଗୋପୀନାଥ ଟିମାର ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍କ 
ଦୃତ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ କନ୍ଧ ସମାଜର ଚଇତ ପରବ ବେଳର ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ଓ ସଭ୍ୟ ସମାଜର 
'ମଜାଘର”ର ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଦୁଳନାମ୍ବମକ ଚିତ୍ରଦେଇ ମଜାଘରର ଏଇ 
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୧୪୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅପସଂସ୍କୃତି ବିରୋଧରେ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି, ‘ସେଠି ସେହି ମଉଜର ପରିଣତି 
ହୁଏ ବିବାହରେ, ଜୀବନର ସାଙ୍ଗୀ ବାଛିବାର ପ୍ରକରଣର ସେ ଅଙ୍ଗ, ଏଠି ଠିକ୍‌ ତାର 
ଓଲଟା, ଏ ନାଚରେ ମଣିଷ ବିବାହର ଘେର ଭାଙ୍ଗେ ।”? (ପୂ.୪୩) | ଏହି ଆଧୁନିକ 
ସମାଜର ଆପଣା ସ୍ଵାର୍ଥୀ ମଣିଷମାନେ ସମ୍ପର୍କ କେବଳ କାର୍ଯ୍ୟସିବି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଖିଥାନ୍ତି । 
ମଧୃହୀନ ପର୍ଯ୍ୟୁଷିତ ପୁଷ୍ପକୁ ଭ୍ରମର ଉପେକ୍ଷା କରିବା ପରି ଏମାନେ ଶୂନ୍ୟ ମଦଘଡ଼ାପରି 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଆଡ଼େଇ ଯାଆନ୍ତି । ନିର୍ବାଚନରେ ପରାଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଟିମା ସହରର 
ତଥାକଥ୍ତ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଅଥବା ଓପଚାରିକ ସମର୍ଥନ ପାଇନପାରି ଏହି 
ଚିନ୍ତାକୁ ଆପଣାର କରିନେଇଛି | 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଗୋପୀନାଥ ନିଜ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ମଧ୍ଯ 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଟିମ ଓରଫ୍ଵ କେ. ଟିମାୟା ଦୋରା 
ଗୋଟିଏ ଗରିବ କନ୍ଧ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ସୁପ୍ତ ମହତ୍ତବାକାଙ୍‌କ୍ଷା 
ତଥା ଉପଯୁକ୍ତ ପାଣିପାଗ ହେତୁ ମ୍ୟାଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍‌ କରିଛି ଏବଂ ଷାଠିଏ ଟଙ୍କିଆ 
ଚାକିରିଟିରେ ମୂକରିର ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ନିଜର ଏକବାଗିଆ ପଣରୁ ଉପରିସ୍ଥ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ସହ ବୁଝାମଣାର ସହଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିନପାରି ଚାକିରିରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇଛି 
ଓ ଦଳିତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ମାତ୍ର ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ଅନୁଭବହୀନ ଏହି କଳ୍ପନାପ୍ରବଣ ଚରିତ୍ରଟି ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକମାନଙ୍କର ବି 
ଆପଣାର ହୋଇପାରିନି । ସହରର ବାହ୍ୟ ଚାକଚକ୍ୟରେ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ ହୋଇ ନିଜର 
ନୈତିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଅଧଃପତନ ଘଟାଇ ଶେଷରେ ନିର୍ବାଚନରେ ପରାଜୟ ବରଣ 
କରି ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପାଇଛି ଯେତେବେଳେ ତାର ଅତୀତରେ 
ସମ୍ପଦ ବେଳର ବନ୍ଧୁମାନେ ଏ ଅନୁଭୂତ ବିପଦରେ ତାକୁ ଆପଣାର କରିନାହାନ୍ତି । ଏହି 
ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଟିମା ଜୟସ୍‌କ୍ୟାରୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନିଗ୍ରୋକୁର୍କ ମିଃ ଜନ୍‌ ସନ୍‌ ଙ୍କ ସହିତ 
ସମାନ ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର ପରେ ନିଜର ଭ୍ରମ ବୁଝିପାରି ଟିମା ଅନ୍ଧ ଆଧୁନିକତା ଓ 
ମୂଲ୍ୟହୀନ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତାର ମୋହ ତ୍ୟାଗକରି ନିଜ ଜାତିଭାଇଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମାଟି ସଙ୍ଗେ ମାଟି ହୋଇଯିବାକୁ ଯେଉଁ ଶପଥ କରେ ସେତେବେଳେ ସେ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ର ହୋଇଯାଏ । ନିଜ ଅପହଞ୍ଚ କଳ୍ପନାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ‘ନୂଆ ଦୁନିଆଁ” ତାର ହାତ 
ପାଆନ୍ତାର ବସ୍ତୁ ହୋଇଯାଏ । ସେହିପରି ବ୍ୟବସାୟୀ ନରସିଂଲୁ ଦୋରା, ପ୍ରାଥମିକ 
ଜୀବନରେ ନାଳ ଖୋଳ। କାମରେ କୁଲି ହୋଇ ପରେ କୋଟିପତି ହୋଇଥବା 
ପ୍ରୀତମ୍‌ସିଂହ, ମଦ ଦୋକାନର ଠିକାଦାର ବୀର ଲକ୍ଷ୍ମଣସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ବୀମାକନ୍ଧ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ପୁଝାନୁପୁଝ୍ଗ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅପହଞ୍ଚଂର ଅପହଞ୍ଚ ଦିଗ ୧୪୩ 


କରିବାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସିବ୍ହସ୍ତତା ସହଜରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ଛାଇ ଆଲୁଅମିଶା ବର୍ଣ୍ଣନା, ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍କ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ଓ 
ପ୍ରକାଶ ଅପେକ୍ଷା ସଂଗୂପ୍ରତ ଭାବବେୋଧ ଭିତରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏହି 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମା ନାରୀ ଚରିତ୍ର ନିଭାଦେବୀଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ମନସ୍ତତ୍ସ ଅତି ସହଜରେ ଚିହ୍ଦିହୁଏ । ସେହି ନାରୀ ଟିମାର କଳ୍ପନାରେ ‘କୋଟିକରେ 
ଗୋଟିଏ, ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଓ ନୂଆ ଅନୁଭୂତି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେ ତାକୁ ଯେତେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ଆଉ କେହି ଏପରି କରି ନାହିଁ ।” (ପୃ. ୫୪) 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସଂଯତ ଓ ଆଧୁନିକ ଚେତନ ଅପେକ୍ଷା ଅବଚେତନ ସ୍ତରର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଅଧ୍କ ଯତ୍ନଶୀଳ, ନିମନସ୍ତରର ଅପାଂକ୍ତେୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଆଲୋକିତ କରିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ଗୋପୀନାଥ ନିଜର ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରାକୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ 
ଅପହଞ୍ଚ” ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରଭୂତ ଯଶ ତଥା ସମ୍ମାନର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି 
'ମାଟିମଟାଳ” ‘ପରଜା? ବା ଦାନାପାଣି? ପରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ବ୍ୟାପକ ତଥା ପରିଛ୍ଛନ୍ନ ଦୃଷ୍ଚି କୋଣ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ପୁଷ୍ଠଟଳ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରେଣୀର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଟିମାର ଉତ୍ଥାନ ପତନ ଓ ତାର ମାନସିକ ପରିବର୍ରନରେ ଏକ ଛଳନାହୀନ 
ସାମାଜିକ ଜାଗୃତି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ଆସନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । 
oo Jo Jo | 
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ଡଃ ପ୍ରଫ୍ମଲୁକୁମାର ମହାନ୍ତି 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଂଲୟବିଲୟଂ ତାଙ୍କର 'ପରଜା', ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, 
'ମାଟିମଟାଳ', ‘ଦାନାପାଣି? ତୁଳନାରେ ପ୍ରାୟ ଅନାଲୋଚିତ କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକର 
ମାନସସ୍ତର ଚେତନାର ଜଟିଳ, ଗଭୀର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଠାରୁ ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵରେ 
ରହିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରେ । ଫଳରେ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ 
* ଚେତନା ପ୍ରବାହ” (stream of ୯ଠonsciousness) ଉପନ୍ୟାସ କହି ଦାୟମୁଭ୍ତ 
ଏବଂ ସାଧାରଣ ପାଠକ ପଲ୍ଲବଗ୍ରାହିତାରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ତଥାପି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେହେତୁ ତିନୋଟି 
ସଂସ୍କରଣ ସରିଛି ଲୟବିଲୟର ପାଠକୀୟ ଆଦର ସଂପର୍କରେ ଟିସ୍ତଣୀ ଅନାବଶ୍ୟକ । 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବିଭବସୀମା ନିରୂପଣ କରି ଏହାକୁ ପାଠକର ବହିଥଆାକ ପ୍ରଥମ 
ଧାଡ଼ିରେ ରଖାଇବା ପାଇଁ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଶାବାଦୀ । 


ପ୍ରଥମେ, ଉପନ୍ୟାସର ଶୀର୍ଷକରୁ ଆରମ୍ଭ କରୁଛି । ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କର 
ଶୀର୍ଷକଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ । କେବଳ 'ମାଟିମଟାଳ” ସହିତ ଏହା ସମତାଳିକ । ‘ପରଜା', 
‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ କିମ୍ବା ଦାନାପାଣି ପରି ଏ ଦୁଇଟି ଶୀର୍ଷକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି କାହାଣୀ 
ସଂପର୍କିତ ନୁହନ୍ତି । 'ଲୟବିଲୟ' ଓ ‘ମାଟିମଟାଳ” ସାଙ୍କେତିକତା ବହନ କରି ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମରେ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ସଂଯୋଗିତ ! ‘ଲୟବିଲୟ”ରେ ଏକ ଅନ୍ତଛନ୍ଦ ରହିଛି 
ଯେପରି ଅଛି 'ମାଟିମଟାଳ'ରେ ଏବଂ ଏହି ଛନ୍ଦ ଗୋଟିଏ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା ତଥା ବ୍ୟାପ୍ତିର 
ସୂଚନା ଦିଏ । “ଲୟବିଲୟ” ଏକ ଉର୍ଦ୍ଧଚେତନା ଓ ବିଶ୍ଵାନୁଭୂତିର ସୂଚନା ଦେଲାବେଳେ 
‘ମାଟିମଟାଳ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସ୍ର୍ଶର ଏକ ବିଶାଳ ଧରାଭୂଇଁର ସ୍ଥିତି ସୂଚାଏ । ଲାଗେ ଯେମିତି 
ଏ ଦୃଇଟି ମଣିଷର 'ଥ୍ତି' ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟର ଉପର -ତଳ ସୀମା ଚିହ୍ନିତ କରନ୍ତି । ତେବେ 
'ଲୟବିଲୟ'ର ଅର୍ଥ କ'ଣ ? ଉଭୟ ‘ଲୟଂ ଓ ‘ବିଲୟ ଧ୍ବଂସ ବା ପ୍ରଳୟ ଘୋଷଣା 
କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି ଅର୍ଥ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଢ୍ୀବନସାଧନା ଓ ମନୁଷ୍ୟ ଧାରଣା 
ସହିତ ତାଳ ରଖେ ନାହିଁ । ଯଦି ‘ଲୟଂକୁ ସଂଗୀତ ଓ ନ୍ତ୍ୟର ତାଳ ବା ସମୟ 
ବ୍ୟବଧାନର ଛନ୍ଦ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ତେବେ ବିଲୟ ଏହି ଛନ୍ଦର ବିଲୟ ବା 
ଛନ୍ଦପତନ ବୁଝାଏ ଏବଂ ‘'ଲୟବିଲୟ” 'ତାଳବେତାଳ!' ବା 'ଛନ୍ଦଂବେଛନ୍ଦ' ଭାବେ 
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ସ୍ଥିତିଧାରଣାର ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ରୂପ ଦିଏ । କିନ୍ତୁ ଲୟ” ଯଦି ‘ମନୋନିବେଶ! ହୁଏ 
ତେବେ ‘ବିଲୟ ଏହି ନିବିଷ୍ଠ ମଗ୍ନତାର ଧ୍ଵଂସ ବୁଝାଏ । କିନ୍ତୁ ମୋ ବିଚାରରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାବସତ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ସାଂଗୀତିକ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣକଲେ ତବଲାର ଠିକା 
ଓ ଫାଙ୍କ ପରି ଏହା ଜୀବନ ଛନ୍ଦର ବିଶ୍ବ ଛନ୍ଦ ସୃଵ୍ବିକରେ | ବଉଁ ମାନ ଦେଖାଯାଉ 
‘ଲୟବିଲୟ”ର ସଂଗଠନ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାବ । 


ଲୟବିଲୟର ସଂଗଠନ ପୂର୍ବକଳ୍ଧିତ, ଅର୍ଥାତ ଲେଖକଙ୍କର କଳ୍ପିତ ଛାଞ୍ଚ ଭିତରେ 
ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ତନାର ଲୟ ଖଞ୍ଜା ଯାଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆପାତ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଉପରେ ଲେଖନୀୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଶିଥ୍ଳ ପରି ଜଣାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଓ ଚିନ୍ତା 
ପ୍ରବାହରେ ମୁଭ୍ତଛନ୍ଦ ଥ୍ବାସତ୍ତେ ଲେଖନୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ଜୀବନବୋଧ 
ଯୋଗୁଁ, ଉପନ୍ୟାସର ସଂଗଠନର ଆକାର, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଗତି ଓ ଅଙ୍ଗ ସଜା, ଚିତ 
ସମାବେଶ ଓ ଜୀବନଧାରଣ ତଥା ସାର୍ବଜନୀନ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଲେଖକଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଦର୍ଶନଦ୍ଵାରା କାୟାନ୍ବିତ । ଆଉ ଟିକିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି କହିଲେ ମଣିଷର 
ବିଶ୍ଵାନୁଭୂତିର ଗୋଟିଏ ସାଙ୍କେତିକ ସାହିତ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ଯାହା 
ମଣିଷର ସର୍ବକାଳୀନ, ସାର୍ବଜନୀନ ସ୍ଥିତିର ଏକ ଦିବ୍ୟଚିତ୍ର । ମୋର କହିବାର କଥା 
ନୁହେଁ ଯେ ଲୟବିଲୟର ସାଂଗଠନିକ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଏକ ଅଚଳ, ଆକୃତି ନିର୍ଦଦିର୍‌ 
(Procrustian bed) ହରିକାଠ ପରି ଛାଞ୍ଚ : କିନୁ ଏକଥା ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ 
ଯେ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଓ କାହାଣୀ ତଥା ସଂଗଠନ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଲେଖକୀୟ 
ପରିକନଳ୍ପନାର ଅନୁରୂପ । 

‘କାହାଣୀ? ବା କଥା” କହିଲେ ସାଧାରଣଭାବେ ଦୁଇ ତିନୋଟି ବାକ୍ୟରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯଥା : ତରୁଣ ରାୟ ପରିବାର ମହାନଗରୀ କୋଲକତାର ଗୋଟିଏ 
ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବେଶରୁ କିଛିଟା ମୁସ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ, ଦୀର୍ଘଦିନର ସ୍ଵନ୍ଥ ସଞ୍ଚୟ 
ନେଇ ପୁରୀ ବୁଲିବା ପାଇଁ ଆସିଛି । ହୀନମନ୍ୟତା, ଅଭାବଜନିତ ବେଦନା ଭିତରେ 
ଛଟପଟ ପ୍ରାଣ ପୁରୀର ସମୁଦ୍ର ଜଗନ୍ନାଥର ଅଖଣ୍ଡଜୀବନ ସ୍ରୋତରେ ମାଜି ହୋଇ 
ଆମ୍ମପରିଚିତିର ଆନନ୍ଦରେ ପରିଣତ ହେଉଛି ଓ ସେ ଫେରି ଯାଉଛନ୍ତି ସବୁ ଗ୍ନାନି, 
ଅନୁଶୋଚନା ଓ ଅଭାବବୋଧର ଉତ୍ତରଣ ପରେ ନିଜର ଚିହ୍ନିତ ପରିଧ୍୍‌ରେ ଜୀବନ 
ବଞ୍Jଚବାପାଇଁ । କିନ୍ତୁ ଏହି କାହାଣୀ ସବୁ ଯୁଗର ମଣିଷର; ସଭ୍ୟତା ଓ ଇତିହାସରେ 
ମଣିଷ ସତ୍ତାର ମହାପ୍ରବାହରେ ତରୁଣରାୟ କେବଳ ଗୋଟିଏ ନାମ, ଅଖଣ୍ଡଜୀବନ ଓ 
ସମୟ ପ୍ରବାହରେ ଅନ୍ୟଏକ ମଣିଷ, ଦିବ୍ୟ ଆନନ୍ଦର ଏକ ସ୍ତନ୍ଦନ |! ଗୋପୀନାଥ ଲୟ 
ବିଲୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସମତାର (Classical Unities) ନିୟମ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି ସମୟ 
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୧୪୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବିସ୍ତାର ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ । ପୁରୀ ପହଁଚିବାକୁ ପାଞ୍ଚ ମାଇଲ ଆଇ ଉପନ୍ୟାସର 
ପୃଥ୍ବୀ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ଷ୍ଟେସନ୍‌ ଛାଡ଼ିବାର ପାଞ୍ଚ କିଲୋମିଟର ବେଳେ ଏହି ପୃଥ୍ବୀର 
ବିସ୍ତାର ସରିଯାଏ । ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟ ତିନିଦିନ ଏବଂ ଘଟଣାରେ ଜଟିଳତା କିମ୍ବା 
ଅନୁଭବରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବା ଉଦ୍ଭଟତା ନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସର ପରମଘଟଣା ଚେତନାରେ 

ସଂଘଟିତ ହୁଏ ଏବଂ ଆମ୍ଜ୍ଞାନର ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ପରିଚିତ ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ଆସେ ଯାହା 
ସଭ୍ୟତା ଓ ମଣିଷ ପାଇଁ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ୟ | ଆକାର ଓ ପ୍ରକାର ଭେଦରେ ସତ୍ୟ 
ଭିନ୍ନଭାବେ ବିବତ ହୁଏ ଏବଂ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ସ୍ଥିତିଜ୍ଞାନର ପରମରୂପ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଗୋପୀନାଥ ମଧ୍ଯ ଏହି ପରମରୂପ ସତ୍ୟବିନ୍ଦୁରେ ନିଜକୁ ଓ ମଣିଷକୁ 
ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ପୁରୀ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକୃତି, ସମାଜ ସଭ୍ୟତା, ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଧର୍ମନୈତିକ ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ଗହଳ ପୂଥ୍‌ବୀ । ଜନ୍ଦା ପିମ୍ପୁଡ଼ି, କଙ୍କଡ଼ା, ମାଛ, ମଗର, 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଅନ୍ଧାର, ବାଲି, ଆକାଶ, ସମୁଦ୍ରର ଧଳା କଳା କସରା ମଣିଷର ଜୈବ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ନାନା ଭାଷା, ବେଶ ପୋଷାକ, ବ୍ରତ୍ତିଂବ୍ୟବସାୟ, ଗାଡ଼ିଘୋଡ଼ା, 
ରାସ୍ତା ପିଚୁ ଧୂଳିକଙ୍କର, ଗଳିକନ୍ଦି କୋଠାବାଡ଼ିର ସମାଜ ଯାହା ପୂର୍ଣ କୋଳାହଳମୟ 
ଏବଂ ଚଞ୍ଚଳ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ନିବେଦନ -ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ଭାଣ୍ଡାମି, ଲମପଟପଣ, ନିଶା- 
ବୈରାଗ୍ୟ, ତବଲା, ସଂଗୀତ, ରଙ୍ଗ, ଶଦ, କୁହାଟ, ଗର୍ଜନ, ଉଚ୍ଚାଟ-ଉଛ୍କାସ, ରୋଗୀ, 
ଭୋଗୀ, ଭାବୁକ, କଳାକାର, ଚୁଟୁଡ଼ିଖ୍୍‌ଆ ତପସ୍ବୀ ଓ ପେଟା ମୋଟା ଅଧାନଙ୍ଗଳା 
ସୁନ୍ଦର ଦେହମାନଙ୍କର ସମାବେଶରେ ଏ ପ୍ଥ୍ବୀ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟର ଏକ 
ମହାପ୍ରସାରଣ । ଏହି ଗହଳଚ ହଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ପରି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଓ ଭିତରେ କାଠକଳା ଆଖ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ସବୁ ଆଶାନିରାଶା ଦୁଃଖ ଅଭିମାନର 
ଗ୍ରହଣକର୍ରା, ତ୍ରାଣକର୍ଭା, ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ନରମବିଶ୍ଵବାସର, ଚରମବିନ୍ଦୁ । ଜୀବନ ଓ 
ବଞ୍ଚୁବାର ନିୟାମକ ଓ କରଁଁ । ଏପରି ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରବେଶ କରେ ତରୁଣ ରାୟର ଛୋଟିଆ 
ପରିବାର; ମହାନଗରୀର ଖୋପରୁ ଆସି ପହଞ୍ଚଯାଏ ମହାବିଶ୍ବର ଜୀବନବିଚିତ୍ରାରେ । 


ତରୁଣ ରାୟ ପରିବାରର ମାନସିକ ଚାପ ମହାନଗରର ଏକ ଅବଦାନ | 
ନୈରାଶ୍ୟ, ଅଭାବବୋଧ, ପରିଚୟହୀନତା ଓ ଦୁଃଶଚିନ୍ତା ଭିତରେ ତରୁଣରାୟ ପଚାଶରେ 
ବୁଢ଼ା ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଫ୍ରଲପ୍ମଟା ବୟସରେ କନ୍ୟା ଛଳନା ବି ଉଦାସ । କିନ୍ତୁ ହଠାତ 
ସେହି ସହରଉଦାସୀ ପରିବେଶରୁ ଆସି ସମୁଦ୍ର ଆକାଶ, ଢେଉ, ମେଘ ଓ ବାଲି 
ଉପରେ ମଣିଷର ବହୁରୂପ ଦେଖ୍‌, ମହାନଗରର ମପାବୃପା କୃତ୍ରିମ ଜୀବନ ସହଜରେ 
ଅତୀତ ହୋଇଯାଇଛି । ତରୁଣରାୟ ପରିବାର ନୂଆ ଅନୁଭୂତି ପାଇଁ, ଅଚିହ୍ନା ଆନନ୍ଦ 
ପାଇଁ ଆତୁର ହୋଇ ଉଠୁଛନ୍ତି । ଛଳନା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦେଖାଦେଖ୍‌ରେ ସମୁଦ୍ରରେ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି : ‘ଲୟବିଲୟ। ୧୪୭ 


ଗାଧୋଇବା ପାଇଁ ଆଗେଇଯାଇ ନୋଳିଆ ହାତଧରି ମଧ୍ୟ ବିବସ୍ତ୍ର କଚଡ଼ା ଖାଇଛି ଏବଂ 
ତରୁଣରାୟ ବହିପଢ଼ା ମ୍ୟାକ୍ରେଲ୍‌ର (he macrel c୮୦Wwded sea) ସୁଆଦ 
ଚାଖ୍ବା ପାଇଁ ମନ ଉଚ୍ଚାଟ କଲାବେଳେ ପାଇଛନ୍ତି ମଲା ମଗର ଛୁଆ ! କିଛି ସମୟ 
ପାଇଁ ମନଟା ଆମ୍ଭିଳା ହୋଇଯାଉଛି କିନ୍ତୁ ଜୀବନ ସ୍ଵାଦର ପରଶରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ହେଉଛି । 
ବିମାନବାବୁ ସାଙ୍ଗରେ ଅନ୍ୟମନସ୍କ କଥାଭାଷାରେ ସେ ବୃଝିପାରୁଛି ଯେ ଦୂର୍ବଳତା ହିଁ 
ମଣିଷର ସମ୍ବଳ । ସମୁଦ୍ର ବୁଝାଇ ଦେଉଛି ଯେ ମଣିଷ ଏକୁଟିଆ । ତରୁଣରାୟ ମଧ୍ଯ 
ଏକୁଟିଆ । ସମୁଦ୍ର କିମ୍ପା ଆଉ କାହା ସାଙ୍ଗେ ମିଶି ଜୀବନଟା ଖାଲି ଗୋଟେ “ ଏକୁଟିଆ 
ଓଲଟପାଲଟ ଖେଳ, ସୋଃହମ୍‌ ହଂସଃ, ସୋଃହମ୍‌ ହଂସଃ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । 
ସ୍ତ ନାହିଁ, ଝିଅ ନାହିଁ, ବୃତି ନାହିଁ, ପରିଚୟ ନାହିଁ । ଖାଲି ବିନ୍ଦୁ ଆଉ ସିନ୍ଧୁ, 

ମହାଶୂନ୍ୟ ମହାବିସ୍ତୃତି ମହାକାଳ ଭିତରେ କେବଳ କ୍ରମିକ ସ୍ତନ୍ଦନର ଅନୁଭୂତି । ସେ 
ଆସୁଛି । ଚାଲିଯାଉଛି ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ଭାଙ୍ଗୁଛି ଗଢ଼ି ହେଉଛି, ଉଭେଇ ଯାଉଛି, 
ମୁହୃ୍ରେ ପ୍ରକାଶ ଆଉ ମୁହୂର୍ଭକୁ ଭିନେ ।” ' (ପୂ୯୨-୯୩) ଢୀବନ କେବଳ ଅନିତ୍ୟ 
ପଲକର ଦୂଶ୍ୟ, ଆଗାମୀ ପଲକର ସ୍ଵପ୍ନ ଅପେକ୍ଷା । ସବୁ ମୁହୂ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିତିର 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଭଙ୍ଗୁର, ବହମାନ । କୌଣସି ଚରମ ନୁହେଁ । “ଖାଲି ଗତି, ଗତି ଆଉ 
ଗତି ।' ? (ପ୍‌.୯୫) । କିଛି ରହେ ନାହିଁ କି ଅଟକେ ନାହିଁ । ଦାର୍ଶନିକ ସନ୍ୟାସୀର 
ମାୟା” ଶଙ୍କରଙ୍କ ମାୟା ଫୁଟେ ପୁଣି ଉଭେଇ ଯାଏ । ସମୟ ଦେହରେ ତାର ଛୁଆଁ 
ଲାଗେ ନାହିଁ । ସେହି ମାୟା ପଲକର ଝଲକ ଭିତରେ ହସକାନ୍ଦ, ସମସ୍ୟା ହାହାକାର 
ଅର୍ଥହୀନ । ତରୁଣ ରାୟ ନିଜକୁ ନିଜଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ଉପରୁ ଯେତେବେଳେ ଦୃଷ୍ଟି 
ନିକ୍ଷେପ କରେ ସେ ବୁଝିପାରେ ଯେ, 

“କିଛି ନାହିଁ, କେଉଁଠି କେବଳ ତା ନିଜ ଅନୁଭୂତି, ଏହି ପୂର୍ଶୂତାର ପୁଣି 

ଏ ଶୂନ୍ୟତାର, ସବୁରି ଉପରେ ଏକ ପ୍ରାଣର, ଯେ ସ୍ରଷ୍ଟା, ନିୟନ୍ତା 

ସର୍ବ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ତାର ଭାଷା ନାହିଁ, ଜାତି ନାହିଁ, ଗୋଟାକଠୁ ଆଉ 

ଗୋଟିକଠୁ ଭେଦ ନାହିଁ, କେବଳ ମାନବଜାତି ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ, ସୃଷ୍ଚିଯାକ 

ସବୁରି ସମତାର ସମନ୍ବୟ ଡୋର ସେହି ପ୍ରାଣ, ସେହି ତ ସେ- 

ଜଗନ୍ନାଥ ! ଜଗନ୍ନାଥ ¦ (ପୃ.୧୨୭) 

ତରୁଣ ରାୟ ବୁଝିପାରିଛି ଯେ ସୃଷ୍ଟିର ସବୁ ଜୀବ ଏକ ଏଶ୍ବରିକ ସମନ୍ୟରେ 

ମହାପ୍ରାଣର ଏକ ଏକ ଅଂଶ । ସେ ମହାପ୍ରାଣ ହୁଏତ ଆମ ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ, ଅନ୍ୟ 
ବିଶ୍ବାସରେ ହୁଏତ ଆଉ କିଛି । ତରୁଣରୀୟ ଚେତନାର ଏହି ଅନୁଭବକୁ ଆପଣେଇ 
ପାରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଯେଉଁମାନେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଚୈତନ୍ୟ, ଶଙ୍କର, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
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୧୪୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ପ୍ରଭୃତି, ସେମାନେ ଅଂଶକୁ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରାଣସତ୍ତା କରିବାପାଇଁ ସାଧନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଅଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରାଣସତ୍ତାର ଅନନ୍ତରୂପ ପ୍ରକାଶରେ ତରୁଣରାୟ ଗୋଟିଏ ଏକକ : ସେ ହିଁ ସବୁ, ସେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁଣି ଶୂନ୍ଯ । କିନ୍ତୁ ତରୁଣରାୟ ଏହି ଚେତନ -ଆବିଷ୍ଠାରକୁ ବାନ୍ଧିରଖ୍ବା ପାଇଁ 
ଅସମର୍ଥ । 

‘ଲୟବିଲୟ”ରେ ଗୋପୀନାଥ ସମୟକ୍ରମରେ ଘଟଣାକ୍ରମ ସଜାଇ ନାହାନ୍ତି; 
ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁର ଉଦ୍ଵବେଳନ ପରି ଗୋଟିଏ ପଲକରେ ସମାଜ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ଘଟଣା, ଚିନ୍ତା ଓ ତର୍ତକୁ ପ୍ରବାହିତ କରିଛନ୍ତି ଅଖଣ୍ଡ ନିଟୋଳ ଜୀବନର ବ୍ୟାପ୍ତି ଭାବେ । 
ଅଂଶ ଓ ପୂର୍ଶତାର ପରିପୂରକତା ମଣିଷକୁ ଯେପରି ପୂର୍ଣ୍ଣ କରେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ମଧ୍ଯ ସେପରି ଭାବେ ମୁହୃ୍ଭଁରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜୀବନ ଏକକ, ସେ ମଣିଷ ହେଉ କିତ୍ମା କୀଟପତଙ୍ଗ ବା ମାଛ -କୁକୁର-ପକ୍ଷୀ ହେଉ, 
ଚେତନାରେ ବିଶ୍ବକୁ ଗ୍ରହଣ “କରେ ଏବଂ ବିଶ୍ଵସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୁଏ । ଏହି ଚେତନା ହିଁ 
ଜୀବନକୁ ଅଖଣ୍ଡ, ଅସୀମ ଏବଂ ଅନନ୍ତ କରେ । ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ ମତରେ ସମୟ ସ୍ଥାନ 
ପରି ଅଚଳ, କେବଳ ମଣିଷ ଚେତନାରେ ବାସ୍ତବରେ ପରିବର୍ଭିତ ଦୃଶ୍ୟପଟ ଗତିଶୀଳ 
ପ୍ରବାହ ପରି ଜଣାପଡ଼େ । ଏହି ଦ୍ରଷ୍ଟଚିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚେତନଶୀଳ ମନ ବିଶ୍ଵଧାରଣ କରନ୍ତି 
ଯଦିଓ ଏହି ଧାରଣା ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ ସଂଯୋଗ ଯୋଗୁ ବଦଳିଯାଏ । 
ତେଣୁ ତରୁଣରାୟ “ମୁଁ ସମୂଦ୍ର।, ‘ମୁଁ ଆକାଶ” କହିବାରେ ଅଯୌକ୍ତିକତା କିଛି ନାହିଁ । 
କାନ୍ତିମୟୀ ମଧ୍ଯ ଭାବନ୍ତି ଯେପରିକି ଏ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ସହିତ ସେ ନିଜେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ 
(ପ୍‌. ୧୪୫ ) । ବୁଙୁଡ଼ିଖ୍ଆ ସନ୍ୟାସୀ ମଧ୍ଯ ଟଙ୍କା ମାଗିଲା ବେଳେ କହେ- 


କିଛି ଦେଇଯାଅ ବାବୁ ୟେ ବାବାକୁ । ତମରି ରୂପ ମନେପକାଇ ବାବା ଖାଇବ । 
ବାବା କଣ ଏକୁଟିଆ ଖାଇବ ? ନାଇଁ । ଆଗ ଏ ସ୍ଥଳୀ ଖାଇବ | ଯୋଗମାୟା 
ଖାଇବ ¦ ତାଆଣୀ ଚିରୁଗୁଣୀ ତାଙ୍କୁଣୀ ପିଶାଚୁଣୀ ଭୂତ ପ୍ରେତ ବେତାଳ କବନ୍ଧ 
ସମସ୍ତେ ଖାଇବେ । ଚଉଷଠୀ ଯୋଗିନୀ ଆସିବେ ସେ ସବୁ ଖାଇବେ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଖାଇବେ । ସେଇଠୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ୟେ ବାବା ଖାଇବ... ! (ପୃ. ୧୦୪) 


ଅର୍ଥାତ ମୃତ୍ୟୁପରେ ମଧ୍ଯ ଭୋକ ମରେ ନାହିଁ, ଅଖଣ୍ଡ ଜୀବନ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ଚାଲେ : ଶେଷ ହେବା ଓ ଆରମ୍ଭ ହେବା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚ୍ମେଦ ନାହିଁ । ଅତୀତ 
ଓ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାମସମୟିକ । ଏଲିୟଟ୍‌ କହିଲା ପରି ଥା! ime 
{$ enternally present— ଜୀବନ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସାରିତ ଓ ଗଭୀର ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁଠି 
ସବୁ ଘଟେ, ଘଟିଚାଲେ ବିରାମହୀନ ଭାବେ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏଠି ବୁଡ଼ିଲେ ଆଉ କେଉଁଠି 
ଉଏଁ । ଜଣକ ଆଖ୍‌୍ରୁ ଲୁହଝରା ବନ୍ଦହେଲେ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଆଖ୍ରେ ବନ୍ୟା ଆସେ । 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଜ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଦ୍ତି : 'ଲୟବିଲୟଂ ୧୪୯ 


ତେଣୁ ଯେଉଁମାନେ ଚେତନାପ୍ରବାହ (Stream of Consciousness)କୁ 
ଲୟବିଲୟରେ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟିକ କୌଶଳ ଭାବେ ଦେଖନ୍ତି ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଏକମତ ନୁହେଁ । ଚେତନା ମଣିଷର ଏକ ସ୍ଥିତିସର୍ଭ । ଯେଉଁଠି ଚେତନା ନାହିଁ ସେଠି ସ୍ମତି 
ନାହିଁ କି ବାସ୍ତବ ନାହିଁ; ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ଅତି ହିଁ 
ଚେତନା । ଏଇଠି ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ଵର ଜଣେ ଉଚ୍ଚମାନର ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୋଜର୍‌ 
ପେନ୍‌ ରୋଜଙ୍କ Shadows of the mind (ମନର ଛାୟାକନ )ରୁ କିଛି ବାକ୍ୟ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଉଚିତ୍ଵବ ମନେ କରୁଛି 


... But a unity with the working of Nature is potentially 
present within all of us, and is revealed in our very 
faculties of conscious apprehension and sensitivity, 
at whatever level they may be operating. Every one of 
our conscious brains is woven from subtle physical 
ingredients that somehow enable us to take advantage 
of the profound organization of our mathematically 
underpinned universe - so that, we in turn, are capable 
of some kind of direct access, through that platonic 
kind of ‘understanding’ to the very ways in which our 
universe behaves at many different levels. (p.420) 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସହିତ ଏକାମ୍ମ । ଯିଏ ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ଥାଉ 
ନା କାହିଁକି, ସେହି ସ୍ତରରେ ପ୍ରକୃତି ତାର ଚେତନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ପ୍ରକୃତିର 
ଗାଣିତିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ସହିତ ଆମର ଚେତନା ଏପରି ଗୁନ୍ଥ। ହୋଇଛି ଯେ ଆମେ 
ବିଶ୍ବପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵଭାବ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସଂଯୋଜିତ ହେଉ ।! ତେଣୁ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଏକ 
କୌଶଳ କିମ୍ବା ଓପନ୍ୟାସିକ ପରୀକ୍ଷା ନୁହେଁ । ଏହା ହିଁ ସ୍ଥିତିସର୍ର, ମଣିଷ ଓ ଜୀବଜନ୍ତର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଧାର। । ତରୁଣରାୟ ସେଥ୍‌ଲାଗି ସବୁ ଦେଖ୍ପାରୁଛି, ଅନୁଭବ 
କରିପାରୁଛି : 
ଆପଣା ଭିତରେ କେଉଁଠି ଠାଏ ସେମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସେ ସମ ଅବସ୍ଥିତିର 
ଅନୁଭୂତି ପାରୁଛି ! କାହିଁ ? ଲାଗୁନାହାନ୍ତି ତ ସେମାନେ ତା ପର ବୋଲି ! 
ସେ ନିଜେ ହିଁ ତ ସେମାନେ, ନିଢେ ହିଁ ଏତେ ରୂପରେ ଏତେ ସ୍ଥାନରେ 
ରହି ସେ ଅନୁଭୂତି ଭୋଗ କରୁଛି, ଏକ ସମୟରେ ବହୁ ଘଟରେ 
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୧୫୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବହୁ ଅନୁଭୂତି ପାଉଛି, ଯେପରି ଯେତେ ଗୋପୀ ସେତେ କୃଷ୍ଣ, 
ଯେତେ ମନ ସେତେ ସେହି ଏକ ଚୈତନ୍ୟ, ସବୁଠି ସେ । ପୁଣି 
ବହୁ ସମୟରେ ବହୁ ଘଟରେ, ରାମକୃଷ୍ଣ ସବୁ ଏକାଧାରରେ ! (ପ୍‌. ୨୮) 


ଏହି ଅନୁଭବ ପାଇବା ଲାଗି ବିଶ୍ବ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ମନକୁ ଯୋଗ କରିବାକୁ ହୁଏ 
ଏବଂ ଏଥୁଲାଗି ଦେହରୁ ବାହାରି ଉପରକୁ ଉଠିବାକୁ ହୁଏ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଚାରୋଟି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ମନ ଓ ଚେତନା ଏକା ସମୟରେ ସ୍ମ ତି 
ମନ୍ତ୍ରନ ଓ ଆତ୍ମବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଚାଲିଛି ! ତରୁଣରାୟ, କାନ୍ତିମୟୀ, ଛଳନା ଓ ବିମାନବାବୁ 
ଏକାସାଙ୍ଗେ ଚେତନାକୁ ମନ୍ତ୍ର ପକାଉଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦ୍ରଶ୍ୟରୁ ଜନ୍ମ ନେଉଛି ସ୍ମ ତି ଓ 
ଆପଣା ଅନୁଭୂତିର ଲକ୍ଷେ ଚିତ୍ରକନ୍ପ । ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟବାନ୍‌ ପହଲିମାନ୍‌ ଯୁବକ ଦେଖ୍‌ କାନ୍ତିମୟୀ 
ସ୍ବାମୀ ତରୁଣରାୟର ଯୁବକ ବେଳର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଏବଂ ଏବେ ଏମେବିକ୍‌ ବେମାରୀ ପୀଡ଼ିତ 
ଭଗ୍ରସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ କଥା ମନେପକାଇ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଛାଡୁଛନ୍ତି । ଆଉ ସେ ମା” ହେବନାହିଁ ବୋଲି 
କିଛି ଅନୁଶୋଚନା ମଧ୍ଯ ଆସୁଛି । ନୋଳିଆ ପିଲାମାନେ ବଡ଼ ହେଲେ କ'ଣ ହେବେ ସେ 
କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଜେମ୍‌ସ ଜଏସ୍‌ଙ୍କ 'ୟୁଲିସିଜ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଚା କପ୍‌ 
ଦେଖ୍‌ ସିଂହଳୀ କନ୍ୟାର କଳା ଆଙ୍ଗୁଠି ଚା ପତ୍ର ତୋଳିବା ଛବି ମନରେ ଆସିଲା ପରି 
ବାସ୍ତବ, ଅନେକ କଳ୍ପନାର ରୂପସଜା ଗଡ଼ୁଛି ଚେତନା ପ୍ରବାହରେ | ଏହି ପ୍ରବାହ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆପଣାର ଦୁଃଖ ହତାଶା ପାଶୋର ହୋଇ ଆବିଷ୍କୃତ ହେଉଛି ନିର୍ମଳ ଉଦାର 
ଆନନ୍ଦ । ଝିଅ ପାଇଁ ବର ନ ମିଳିବା ଦୁଃଖ, ସ୍‌ାମୀର ଅନ୍ୟମନସ୍କତା ଓ ପତଳା 
ଦରମାର ଦୈନ୍ଯ ସବୁ ଭୁଲି ହୋଇଯାଇ, ମନରେ ଆସୁଛି ଜହୁର ସୁଆଦ । ତ୍ୟାଗର 
ଆନନ୍ଦ ସେ ବୁଝିପାରୁଛନ୍ତି ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ରଙ୍ଗରେ । ବିଶ୍ଵାସ ହେଉଛି ଯେ “ଅଖଣ୍ଡ ଜୀବନ 
ଆଉ ଆନନ୍ଦ - ରହିଛି ।” ? (ପୃ. ୧୫୦) 

ଛଳନା ଓ ଅଇଁଠୁ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କୁ ଏକାଠି ସମୁଦ୍ର ସଂଧ୍ୟାରେ ବାଲି ଗଣିବାର 
ସୁଯୋଗ ଦେଇ ତରୁଣରାୟ ଓ କାନ୍ତିମୟୀ ଆଶା କରିଥଲେ ଯେ କିଛି ଘଟିବ । ଆଶା 
ପୂରଣ ହେବ । ବର ଖୋଜା ସରିବ । କିନ୍ତୁ ସେପରି କିଛି ଘଟିଲ। ନାହିଁ ଛଳନାର 
ଜୀବନରେ । ଦଳଦଳ ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କ ଗହଳି ଭିତରେ ଅଇଁଠୁ ପରି ସୁସ୍ଥ ସବଳ, 
ସୁପୁରୁଷ ପରି ଲାଗୁଥ୍ବା ହଠାତ୍‌ ପରିଚୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ବିଳମ୍ବିତ ଅପରାହୁର 
ବାଲି ଉପରେ ଚାଲିଲା ବେଳେ ଛଳନା ମନରେ କିଛି ଘଟିବାର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ନିଶ୍ଚୟ ଥୁଲା । 
ପ୍ରେମର ପ୍ରଥମ ଫ୍ରଆରା ପାଇଁ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଗରିବ ଘରର ସଂସ୍କାର ଭିତରେ 
ମହାନଗରୀର ଅପହଂଚ କାନ୍ଧ ଘେରକୁ ସେ କେବେ ଭାରି ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଅଇଁଠୁ 
ପାଖରୁ ସେ ଆଶା କରୁ ଥ୍ଲା। ଘେର ଭାଙ୍ଗ ବାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେରଣା । ଆବେଗରେ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି : “ଲୟବିଲୟଂ ୧୫୧ 


କାନ ମୁଣ୍ଡା ଉଷ୍ୁମାଇ, ଆଖ୍କାନ ସଢାଗ ରଖ୍‌ ସେ ଅପେକ୍ଷା କଲା ପ୍ରଥମ ସ୍ଵବରର 
କାକଳି ପାଇଁ । ବାଲିରେ ହାତ ପଛକୁ ରଖ୍‌ ବସି ହସି ରସି ସେ ନିରେଖ୍‌ଲା ଅଇଁଠୁକୁ, 
କିନ୍ଧ ଅଇଁଠୁର ଶାନ୍ତଶିଷ୍ଟ ଭଦ୍ରତାରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ନାହିଁ । ପ୍ରେମର ସ୍ଵୀକାରୋଣ୍ତି 
ଶୁଣିପାରିଲା ନାହିଁ । ଅଭିମାନରେ ଫାଟି ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ, ମନ ବିଦ୍ରୋହୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ନିଜକୁ ସଂଯତ କରିନେଲା । ନିଜ ଭିତରର ବନ୍ଦୀପଣରୁ ସେ ମୁକୁଳିଗଲା, ଦେହରୁ 
ଉଠିଗଲା ଦେହହୀନ ସତ୍ତାକୁ ଯେଉଁଠି ଭୋଗ ଅପେକ୍ଷା ତ୍ୟାଗ ଜୀବନକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରେ । ସେ ଅନୁଭବ କଲା ସେ କଲ୍ୟାଣୀ : ˆ ତା ପାଦ ବାଢିଲେ ମଲାଗଛ କଅଳି 
ଉଠିବ, ମରୁଭୂମି ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା ହେବ । ତାର ପ୍ରତି ଅଣୁ ସୁଦ୍ଧା ପରର ସେବାରେ ଲାଗି 
ରହିବ । ତା ଆନନ୍ଦ ତ୍ୟାଗର । ତା ମନରେ ନୁଆ ସ୍ଵପ୍ନ ସେ ନୂଆ ପତ୍ତନରେ ବିକାଶ 
ପାଇଛି ' (ପୃ. ୧୬୬) । ହୋଟେଲ୍‌କୁ ଫେରି ସେ ବୁଝି ପାରିଛି ଯେ ତା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କିଏ 
କୋଉଠି ଅଛି, ଧନୀ ହେଉ କି ଗରିବ ହେଉ, ଜଣେ କିଏ ଆସିବ । ˆ ଧନର 
ତାରତମ୍ୟରେ ଏଠି ଭାଗ୍ୟର ତାରତମ୍ୟ (ପ୍‌, ୧୬୮) ଆସେ, ସେ ବୁଝିପାରିଲା । 
ଶୋଷଣକାରୀ ବିରୋଧରେ ତାର ଦେହମନ ବଏଲର୍‌ ପରି ଉତ୍ତପ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଲା । 
କିନ୍ତୁ ଝାଉଁଗଛ ଆଢ଼ୁଆଳରେ ଜହ୍ନକୁ ଦେଖ୍‌ ତାର ବିଦ୍ରୋହୀ, କ୍ରୋଧ ଏବଂ ହିଂସ୍ର 
ଅଭିମାନ ଶାନ୍ତ ପଡ଼ିଆସିଲା । ପ୍ରକୃତି ତାର ମନକୁ ମାଜିମୂୁଜି ସଫା କରିଦେଲା । ଅଳପ 
ବୟସର ନରମ ଚେତନାରେ ଛୁଇଁଗଲା ମହାପ୍ରକୃତିର ଆନନ୍ଦ ସମ୍ଭାର । ତାକୁ “ଲାଗିଲା 
ଏ ଜହ୍ନ ତାକୁ ବାଟ କଢ଼ାଇ ଘେନିଯାଉଛି ଅନ୍ଧାର ଗହ୍ଵର ଭିତରୁ ବିଶାଳ ଜୀବନ ` 
ଭିତରକୁ, ଜୀବନ ବଡ଼, ଜୀବନ ସୁନ୍ଦର !” ? (ପୃ. ୧୭୦) ଛଳନାର ଆମ୍ଭାରେ ପ୍ରକୃତି 
ଲେଖ୍ଦେଲା ଅଖଣ୍ଡ କବିତା । ସେ ବଞ୍ଚ୍ବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା । 

ତରୁଣରାୟ ପରିବାରର ମନସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକତାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର 
ହେଲେ ବିମାନବାବୁ, ବୃଭିରେ ବୀମା କରାନ୍ତି । ଜୀବନରେ ଭୟଠାରୁ କିଛିଟା ମୁଭ୍ତିପାଇଁ 
ସେ ଜୀବନକୁ ପଣ ରଖନ୍ତି । ଜୀବନ ଭୟରେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସନ୍ତି 
ବୀମା କରିବା ପାଇଁ । ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା, ଅଭିଜ୍ଞତା ଏବଂ ଢୀବନସ୍ମ ତି ବହୁତ ଲମ୍ବା ଏବଂ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦୁଃଖଦ ମଧ୍ଯ ! ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବନ ବିଭାବ 
ତ୍ରୀବନ ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆଶ୍ରୟ | ଧର୍ମ, ତତ୍ଵଜ୍ଞାନ, ବୃଭି - ବ୍ୟବସାୟ 
ସବୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଖୋଳ । ସବୁ ମିଥ୍ୟା, ଅନିତ୍ୟ । ତେଣୁ ସମୁଦ୍ରର ଆକାଶ, 
ମେଘ, ଜହ୍ନ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍ୟା । ବଞ୍ଚୁବାର ସଂଘର୍ଷ ପାଇଁ ଅଦରକାରୀ । ଦେଶ ବିଭାଜନ 
ବେଳେ ସେ ଦଙ୍ଗା ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । ସଙ୍ଗିନ ମୁନରେ ନରମ ଶିଶୁକୁ ଟେକିଧରିବା ମଣିଷ 
ନୀତିବାକ୍ୟ କହେ, ଅହିଂସା ପରମଧର୍ମ । ଶୋଷଣ କରିବା ଧନିକ ମଧ୍ଯ ମାନବିକତାର 
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୧୫୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


କଥା କହେ । ମହାମାରୀରେ ମରୁଥ୍ବା ଲୋକକୁ ତାର ଅତି ଆପଣାର ଲୋକ ମଧ୍ଯ 
ଅନାଏ ନାହିଁ । ପେଟ ପାଇଁ ଦେହ ବିକିଲେ ଦୋଷ ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ କହନ୍ତି 
ସେଇମାନେ ହିଁ ଅନ୍ଧାରଗଳିର ମାଂସଲୋଭରେ ନିଶ ରଙ୍ଗେଇ ଯାଆନ୍ତି ପାଲିଙ୍କିରେ । 
ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ସ୍‌।୍ଥର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ । ବିମାନବାବୁଙ୍କ ମନରେ 
ବହୁଦିନରୁ ଚାପି ହୋଇରହିଥ୍ବା ଦମୟନ୍ତୀ ପରିଛେଦ ସ୍ମ ତିରେ ଆସେ ଚେତନାରେ 
ବିସ୍ଫୋରଣ ଘଟାଇ । ସମୁଦ୍ର ଆକାଶ, ଜହ୍ନ, ବାଲି ବିମାନବାବୁଙ୍କ ମନରେ ସବୁ ବିଷ 
ଚହଟାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସବୁ ନାସ୍ତିକତା, ଜୀବନ ବିରୋଧୀ, ସଞ୍ତ ବେଦନା ଓ ଅଭିମାନ 
ଚେତନାର ଉପର ପଉନକୁ ଟାଣି ଆଣନ୍ତି । ତାପରେ ବିମାନବାବୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି “ସ୍ବର୍ଟଦ୍ଧାର 
ଯେଉଁଠି ମଣିଷର ସବୁ ଅଭିଯାନ ଶେଷ । ସବୁ ମିଥ୍ୟା, ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଶୋଷଣର 
ଶେଷଦୃଶ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁ । ଜୀବନରେ ଜନ୍ମ-ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ବଳି ସାମ୍ୟବାଦ ନାହିଁ । ବଞ୍ଚବା 
ଯେତେକ ଖଣ୍ଡାଖେଳ, ବନ୍ଧୁକ ପ୍ରତାରଣାର ଅହଂକାର ସବୁ ଝରିପଡ଼େ ଏଇ ମଶାଣୀ 
ବାଲିରେ । ସବୁ ବିଶ୍ଵାସ -ଅବିଶ୍ଵାସ, ସବୁ କାରୁଣ୍ୟ-ଅହଂକାରର ଯବନିକା ପଡ଼େ । ସବୁ 
ବୋମା -ହିରୋସୀମା, ସବୁ ଦଙ୍ଗା-ମହାମାରୀ ଶେଷ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଜନ୍ମ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁ 
ଭିତରେ ଯାହାକୁ ଜୀବନ କୁହାଯାଏ ତାର ଅନ୍ୟନାମ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଏଇ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁଭ୍ତିପାଇଁ 
କୌଣସି ମନ୍ତ୍ର କିମ୍ବା ିଷଧ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ଏହି ବେଦନ। କଷଣର ସାମୟିକ 
ଉପଚାର ଯେମିତି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ନାଥ । କିଚ୍ଛ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ସତ୍ୟ ଠିକ୍‌ 
ଢୀବନ ପରି । ନାନା ଜୀବନ ମିଶି ମଣିଷର ଇତିହାସ, ଯେଉଁଠି କଷଣ ନାହିଁ ବେଦନା 
ନାହିଁ ବରଂ ଅଛି ଗୋଟିଏ ଅଖଣ୍ଡ ଜୀବନର ସମୟଉତ୍ତରା କାହାଣୀ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଛନ୍ନ 
ଗର୍ବ ଯେ ମଣିଷ ଅଛି, ହେଉ ପଛେ ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ବେଦନାର ଗୋଟିଏ ସମୟସୀମା; 
କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ଅଛି : 

“ ଭାବିଲେ, ଏପରି ବି ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା ଯେ ଏ ଜୀବନ ବି ନଥାନ୍ତା ! 

ଏଇ ମୁହୃ୍ଭରେ ଜୀବନ ଅଛି, ଜହୁରାତି ଅଛି, ସମୁଦ୍ର ଅଛି ଏ 
ସାମ୍ବାରେ, ଆନନ୍ଦ ଅଛି, ଆଉ ତେଣିକି କିଏ ପଚାରେ” (ପ୍‌. ୨୦୬) 

ଢୀବନଠୁ ବଡ଼ କିଛି ନହିଁ । ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ମଣିଷର ବଡ଼ପଣ ! ଦୁଃଖର ଦୂର 
ପାଇଁ ଯେତେ ସାଧନା, ଯେତେ ତପସ୍ୟା, ଜ୍ଞାନ -ଭକ୍ତି-ଯୋଗ ସବୁ ଏଇ ମଣିଷ ପାଇଁ 
କରେ ମଣିଷ । ବିମାନବାବୁ ଙ୍କ ନାସ୍ତି” ଶେଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଆସ୍ତିର 
ଆଶ୍ଵାସନାରେ । ସବୁ ମଣିଷ ଏକ । ଜୀବନ ଅଖଶ୍ଡ-ଦୁଃଖରେ ଓ ଆନନ୍ଦରେ ବି । 
ଚେତନାର ଏହି ଦିବ୍ୟ ଆତ୍ମଗୋପନ ପରେ ତାଙ୍କୁ ସବୁ ଭଲ ଲାଗିଛି - ସମୁଦ୍ରକୂଳିଆ 
ଗୀତବାଦ୍ୟ, ତରୁଣତରୁ ଣୀଙ୍କ କାମାବେଗ ଓ ଅନ୍ୟ ଦଳମାନଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ତର୍କ । ଆନନ୍ଦ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି : ‘ଲୟବିଲୟ! ୧୫୩ 


ହିଁ ପ୍ରକୃତି ଓ ଜୀବନର ଭାଷା, ଛନ୍ଦ, ସିତି ଓ ସତ୍ତା । ଲୟବିଲୟରେ ଏହି ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର 
ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ଓ ' ଅନୁଭୂତି ସହିତ ପୁରୀର ସମୁଦ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଆତ୍ମାର 
ସଂଘାତ ଓ ପତିପୂରକତା ଦ୍ଵାରା ଏକ ନୂତନ ଜୀବନବୋଧ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦତ୍ତି ଲାଭ କରନ୍ତି । 
ଏହି ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଛଳନା ନିଜକୁ ବୁଝାଇପାରେ ଯେ ଧନ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚୁବାରେ 
କୌଣସି ଲଜାବୋଧ ନାହିଁ । ତା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ କେଉଁଠି ନିଶ୍ଚୟ ଅଛି ବର; ଗରିବ ହେଉ 
ଧନୀ ହେଉ ତା ଭାଗ୍ୟ ପାଇଁ ତାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ ଖଞ୍ଜା ହୋଇଛି ସବୁ । 
କାନ୍ତିମୟୀଙ୍କ ମନରେ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଗ୍ରସ୍ତ ରୋଗିଣା ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ମାୟା ଜନ୍ମ ହୋଇଛି । 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉପରେ ଭରସା ରଖ୍‌ ସେ ଭାବନ୍ତି ଠିକ୍‌ ଚାଲିବ ସବୁ । ଯେମିତି ଚାଲିବା 
କଥା । ସବୁଠାରୁ ବେଶି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ତରୁଣରାୟ । ଉପରିସ୍ଥ ହାକିମ ଡରରେ 
ସେ ଆଉ କାକୁସ୍ଥ ହେବେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଖୋପ ଭିତରେ ସେ ଉପଭୋଗ କରିବେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସରା । ଆପଣା ସ୍ଵାଭିମାନରେ ସେ ବଞ୍ଚୁବେ । ତାଙ୍କର କୌଣସି ବନ୍ଧନ 
ନାହିଁ, ତାଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବିଷୟରେ ସେ ସନ୍ଦେହ ମୃକ୍ତ; 

ମୁଁ ସଦାମୁକ୍ତ । ମୁଁ ଅଛି । ମୁଁ ସ୍ଵଭାବମୟ ଅବିନାଶୀ ଆମ୍ମା । 

ମୁଁ କାହାରି ସ୍ଵରୂପକୁ ବଦଳାଇ ପାରିବି ନାହିଁ । ମୋ ଛଡ଼ା କେହି 

ମତେ ଚିହ୍ନିବେ ନାହିଁ। ମୁଁ ମୋ ବାଟରେ ଚାଲିଛି ଖିଆଲୀ ବାଟୋଇ, 

ଠାଏ ହାଶ୍ତି ବାଡ଼େଇ ଦେଇ ଆଉ ଠାଆକୁ ଯାଉଛି (ପୂ. ୨୪୯) । 

ତରୁଣ ରାୟ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିବା ସହିତ ବିଶ୍ଵାତ୍ପା ଓ ମଣିଷର ପରିଚୟ ପାଇଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଆରମ୍ଭ -ଶେଷ ଢୀବନସୀମା ମଣିଷର ଶେଷ ସୀମା ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ରୂପ 
ଶେଷ କିମ୍ବା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୂପ ନୁହେଁ । ଗୀତାର ବିଶ୍ବରୂପରେ ମଣିଷର ଯେଉଁ ସ୍ଥିତି, ଗତି ଓ 
ସ୍ଵଭାବର ଆଭାସ ରହିଛି ଗୋପୀନାଥ ତାକୁ ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! 
ମଣିଷକୁ ଗୋପୀନାଥ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବାହ ବା ଜୀବନ ସ୍ଟୋତର ଏକକ ଭାବେ ସାରା 
ମଣିଷ ଜାତି, ଇତିହାସ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଅଖଶ୍ତତାର ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି 
ଏକକ ସ୍ବୟଂସିଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଜୀବନ ସ୍ତୋତର ସାମୂହିକତା, ସମୟ ସ୍ଟରୋତର ଅଖଶ୍ଡତା 
ମଧ୍ଯରେ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର ଉତ୍ଥାନ -ପତନ, ବିବର୍ନ, ଯୁଦ୍ଧପ୍ରବଣତା ଓ ଶତ୍ରୁତା 
ମଣିଷର ପରିଚୟ ! ଗୋଟିଏ ପରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଘଟିଚାଲେ ଏଠି, ରଙ୍ଗ 
ବଦଳି ଚାଲେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଣସତ୍ତାର ମୌଳିକ ବିଶ୍ଵାସ ଅକ୍ଷତ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହେ ଯାହାର ପ୍ରମାଣ 
ପରି ରହିଛି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର । ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଠାରୁ ଯଯାତି କେଶରୀ -ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଯାକେ 
ମନ୍ଦିରର ଆକାର ବଦଳିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରହ୍ମସ୍ବରୂପର ବଦଳିନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତାରୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ତତା ଦେଇ ସଂପୂର୍ଣ ଜୀବନ ଗଢ଼ା ଚାଲିଛି । ଏବର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
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୧୫୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବାଲିରେ ପୋତି ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ଯ ଆଉ କେଉଁ ଗାଲମାଧବ ଉଦ୍ଧାର କରିବ ବିଶ୍ବାତ୍ମାକୁ 
ବାଲିଚକ୍ରରୁ । ସେହିପରି ମଣିଷ ଆଗେଇ ଯିବ ˆ 'ଠ।ଏ ହାଶ୍ରି ବାଡ଼େଇ ଆଉ 
ଠାଆକୁ’” । କିଛି ଅଟକିବ ନାହିଁ ଏଠି, ସମୁଦ୍ର ଢେଉ ଅମ୍ଭିବ ନାହିଁ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ହଜିଯିବ 
ନାହିଁ ମେଘର ବନ୍ଦିଶାଳାରେ ! ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ଯ ବିଗଳିତ ହେବ ଅସ୍ତଜହୃୃର ଏଲିଜି 
(Elegy)ରେ | 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏହି ପରିପକ୍ଟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ବିଶ୍ଵର ଇତିହାସ, ସମାଜ 
ବିଧାନ, ସଭ୍ୟତା ବିକାଶ ଏବଂ ଚେତନାର ବହୁବିଧ ପ୍ରକାଶ ନେଇ ମାର୍ଜିତ ଏବଂ 
ମାର୍ଗଦର୍ଶୀ । ତେଣୁ ତରୁଣରାୟ ପରିବାର ସହିତ ମହାନଗରୀର ସେହି ପୁରୁଣା ଖୋପକୁ 
ଫେରିଗଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷତି କିଛି ନାହଁ । କାରଣ ସେ ବୃଝିସାରିଛି ଯେ ସେ ଏକ ଅବିନାଶୀ 
ଆମ୍ମା । ତାର ଖୋପ, ତାର ଛୋଟ ଚଉକି, ତାର ଦୈନ୍ୟକଷଣ, ସବୁ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସେ 
ପୂଥ୍ବୀକୁ ନୂଆକରି ଦେଖ୍ବା ଲାଗି ପୁରୀରୁ ପାଇଛି ଦିବ୍ୟ ଅଞ୍ଜନ ଯାହାଦ୍ଵାରା ତାର 
ବିଗତଯୌବନା ମୋଟୀ କାନ୍ତିମୟୀ ହୋଟେଲ୍‌ ଛାତର ମେଘୁଆ ଜହୁତଳେ ତାଙ୍କୁ ସୁନ୍ଦର 
ଦିଶୁଛି । ତାର କ୍ଲାନ୍ତ ଅବଶ ଉତ୍ତର -ପଚାଶ ସ୍ଵାୟୁରେ ରମଣଶଗ୍ତି ଓ ପ୍ରେମ ଆସିଛି । 
ଅଇଁଠୁ ସାମନ୍ତରାୟ ଛଳନାକୁ ସ୍ଵୀକାର ନକଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ, ହୁଏତ 
ଆଉ କେଉଁ “ନବାନ୍ନ” ତାର ଭୋଜ୍ୟ ହେବ | ବୀମାକାର ବିମାନବାବୃ ସେହିପରି ଶିଶୁର 
ଘରେ ନିର୍ଯାତିତା ପତ୍ନୀକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଲାଗି କୃତନିଶ୍ଚୟ ଏବଂ ଶୋଷଣକାରୀ 
ବଦନାମ ମୁଣ୍ଡେଇଥ୍‌ବା ପୁରୀପଣ୍ଡା ତରୁଣ ରାୟଙ୍କୁ ଟଙ୍କା ଯାଚିବା ଲାଗି ଆଗଭର । ସବୁ 
ଏଠି ସୁନ୍ଦର । ସବୁ ଆନନ୍ଦମୟ | ଜୀବନ ବିରାଟ । ମଣିଷ ମହାନ୍‌ : ସମୃଦ୍ଧ ପରି 
ବିଶାଳ । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ପରି ଉଚ୍ଟ, ଆକାଶ ପରି ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ବାଲିକୁଦ ପରି 
ଅସରନ୍ତି । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଭାଷା ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଶୃଙ୍ଖଳା ଭା ଚେତନାର ସହଜ, ସ୍ବାଭାବିକ 
ପ୍ରବାହରେ ଏକ ମହାକାବ୍ୟ । କାହାଣୀ ବା ପୂଟ କିମ୍ବା ଘଟଣା ସମାବେଶ ବା ସମାଜ- 
ଚେତନା ଭଳି ସାଧାରଣ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଲୋଚନା ମୋ ମତରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଅବମାନନା । ଲୟବିଲୟ ଏକ 
ସଙ୍ଗୀତମୟ କାବ୍ୟ ଯେଉଁଠି ଚିତ୍ର, ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ଉପମା ଦେଶକାଳପାତ୍ରକୁ ନେର 
ଜ୍ୀବନକାବ୍ୟ ଗଢ଼ନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ମଣିଷ, ଦୃଶ୍ୟ ସମଗ୍ରବିଶ୍ଵ ଏବଂ ସମୟ 
ମହାକାଳ । ଜଳ -ସ୍ଥଳ-ଆକାଶର ଜୀବ, ରଙ୍ଗ, ସର ଓ ସଙ୍ଗୀତ ମଣିଷ ସହିତ ଏପରି 
ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଯେ ଇତିହାସରେ ଏହାର ବିରାମ କିମ୍ବା ବିରତି ନାହିଁ । ସମୁଦ୍ରର ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଗୋପୀନାଥ କରିଛନ୍ତି, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସୃଷ୍ଟି : “ଲଇୟବିଲୟ' ୧୫୫ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାର ତୁଳନା ସେ କେବଳ ନିଜେ । ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ମହାନ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ, 
ମବିଡିକ୍‌' (Mଠby Dick) ଓ “ବୁଢ଼ା ଲୋକ ଓ ସମୁଦ' (An Old Man and the 
ea) ଯହିଁରେ ସମୁଦ୍ର ଏକ ଯ଼ାତ୍ର ବା ଚରିତ୍ରଭାବେ ଉଭା ହୁଏ, ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସମୁଦ୍ରର 
ବିଶ୍ଵରୂ ପର ଏପରି ବର୍ଣ୍ନ। ନାହିଁ । ଝାଉଁବଣ କନ୍ଦିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ରହୁ ଓ 
ଭୌଗୋଳିକତା ନେଇ ଜୀବନ୍ତ । ସମୁଦ୍ରର ଗର୍ଜନ, ହେଣ୍ଟାଳ ଓ ମନ୍ଦିରର ଘଣ୍ଟାଧ୍ଵନି 
ଭିତରେ ପ୍ୂଥ୍ବୀର ସବୁ ଶହସ୍ବର ସଙ୍ଗୀତ କୋଉସ୍‌ ଓ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ପରି ବ୍ୟାପି ରହିଛି । 
ଭାଷା ଏପରି ଗତିଶୀଳ ଯେ ଢେଉ ମାଡ଼ି ଆସିଲ। ପରି ବାକ୍ୟମାନେ ବୋହି ଆସନ୍ତି 
ଓ ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀକ ମାନେ ରୁପେଲି ଫେଣ ପରି ଦଣ୍ଡେ ଚମକାଇ ଉଦ୍ଭେଇଯାନ୍ତି । ଜଣେ 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀ ତାର ଦୀର୍ଘ କେଶ ବାନ୍ଧି ମୁହଁକୁ ଗୋଟିଏ ଭଙ୍ଗୀରେ ଛାଟିଦେଲାପରି 
ସମାପିକା କ୍ରିୟାର ଚିରନ୍ତନୀ ଦୀର୍ଘମାଳା ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସମାପ୍ତି ଘୋଷଣା 
କଲା ପରି ପାଠକ ଆଖ୍ରେ କାନରେ ଛଟକ ଦେଖାଏ | ଯେମିତି : 


“ସେ ନିଜେ ହିଁ ତ ସେମାନେ, ନିଜେ ହିଁ ଏତେ ରୂପରେ ଏତେ ସ୍ଥାନରେ ରହି 
ସେ ଅନୁଭୂତି ଭୋଗ କରୁଛି, ଏକ ସମୟରେ ବହୁ ଘଟରେ ବହୁ ଅନୁଭୂତି ପାଉଛି, 
ଯେପରି ଯେତେ ଗୋପୀ ସେତେ କୃଷ୍ଣ ଯେତେ ମନ ସେତେ ଚୈତନ୍ୟ, ସବୁଠି 
ସେ ।” (ପ୍‌.୧୨୮) 

ବେଳେ ବେଳେ ଚିତ୍ରର ଧାଡ଼ି ବା ସ୍ତୁପ, ବେଳେବେଳେ ଜଳପ୍ରପାତ ପରି ଘର୍ଘର 
ପତନ ଶହ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟ ଡେଇଁ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକୃତି, ସମାଜ ଓ ତତ୍ତ୍ଵର 
ସମାବେଶ ଘଟାଇ କିମ୍ବା ସମ ଅବସ୍ଥିତି ଦେଖାଇ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଭାଷା, ବାଲିରେଣୁ 
ସହିତ ଇତିହାସ, ବିନ୍ଦୁ ସହିତ ସିନ୍ଧୁ, ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷ । ଜୀବ ସହିତ ଜୀବ ଓ 
ନିର୍ଜୀବ ସଂଯୋଗ କରି ଏକ ଛନ୍ଦାୟିତ ମହାବିଶ୍ଵର ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ବାଢ଼ନ୍ତି । ସ୍ଷ୍ଢିଛନ୍ଦର ଲୟ 
ଓ ବିଲୟ ଏକାଧାରରେ ଗଢ଼ନ୍ତି ବିଶ୍ଵାମ୍ବାର ଜୀବନ ସଂଗୀତ । 


ee) 
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ଚିରନ୍ତନ ଚେତନାର ଆମଲିପି : “ତନ୍ତ୍ରିକାର! 


ଡଃ ଅଜ ୟକୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 


ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଜନମାନସର ଜଣେ ଅନ୍ତରଂଗ ଶିଳ୍ପୀ । 
ଜୀବନର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଶୈଳୀ ସହିତ ଏକାକାର ହୋଇ 
ସୃଵ୍ବି କରିଛନ୍ତି ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ । ୧୯୪୪-୧୯୪୯ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ 
‘ଦାଦିବୃଢ଼ା', ପରଜା”, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ '— ଏହି ଧାରାରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସଫଳ ସୃଷ୍ତି । କିନ୍ଧ ଲେଖକୀୟ ଆମ୍ମା ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିନାହିଁ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ 
ମଧ୍ଯରେ । ସାମସମୟିକ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇ ସାଇତି ରଖ୍ଛନି ନିଜର ଅବତଚେତନ ମନ ମଧ୍ଧରେ । ପାରାାତ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ଚେତନା /ବାଦ ସହିତ ମଧ୍ଯ ସେ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଛାତ୍ର ଜୀବନରେ । ବୃତ୍ତିଗତ 
ସଂପର୍କ ନେଇ ଉପକୂଳ ଅଂଚଳରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହେବାପରେ ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ସେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ବ।ଦକୁ, ଆଧୁନିକ ସମସ୍ୟା ଓ 
ଜୀବନ ଶୈଳୀକୁ । ମୁଖ୍ୟତଃ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ଢୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ପଲ୍ୀ ଚେତନାର 
ସରଳ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସାମସମୟିକ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ । 
‘ବଣୁଆ ଆଦିମ ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କ ସରଳ ଢୀବନଧାରାରେ ଅବଗାହନ କଲାପରେ, 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଯନ୍ତ୍ରଣାକାତର ସ୍ଥର୍ଶ, ଯୁଗ ବେଦନା ସମ୍ବଳିତ ଆଧୁନିକ 
ମାନସିକତାର - ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ମାନ ସିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି 
ଲେଖକଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଦ୍ତି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ।” ( ଉିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ 
- ବରହ୍ାନନ୍ଦ ସିଂହ, ପୂ- ୧୪୯ ) ‘ରାହୁର ଛାୟା” ଓ “ଦାନାପାଣି” ଏହି କ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସାମସମୟିକ 
ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ, ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ରାଭ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ହତ୍ୟା, ତଥା ପରବରଁୀ ସମୟରେ 
ରାମରାଜ୍୍ୟର ମୋହଭଂଗ । “ସପନମାଟି' , ' ତନ୍ତ୍ରିକାର? ଓ ‘ପାହାନ୍ତା ଏହି ମର୍ମରେ 
ରଚିତ । “ସପନମାଟି” ( ୧୯୫୪) ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ସମୟର ଭିରିଭୂମିରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଥ୍‌ରୁ ରାମରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତାର ଆକଂକ୍ଷା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଅନୁମେୟ । କିନ୍ତୁ 'ତନ୍ତ୍ରିକାର? ଓ ‘ପାହାନ୍ତା ଏହି ଧାରାରେ ଏକ ବିଦ୍ର୍ୟୁତି ନିଶ୍ଚୟ | 
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ଚିରନ୍ତନ ଚେତନାର ଆମ୍ଲିପି : ଚନ୍ଷ୍ିକାର' ୧୫୭ 


ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଦୁଇଟି ଯୁଦ୍ଧ । ୧୯୬୨ ମସିହାର ଚୀନ୍‌ ଆକ୍ରମଣର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ‘ ତନ୍ତ୍ରିକାର' ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ, ୧୯୭୧ ମାର୍ଚ ୨୫ ତାରିଖରେ 
ଢାକା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଗଣହତ୍ୟାର ପ୍ରଭାବ ପାହାନ୍ତା” ଉପନ୍ୟାସରେ 
ରକ୍ଷଣୀୟ | ତେବେ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ । ପାହାନ୍ତା’ 
ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ସମାଜର ସୃଷ୍ଟି ପରଠାରୁ ଏ ଯାଏଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା 
ବିଭିନ୍ନ ବିବର୍ନର ସୂଚନା ଓ ଅଗ୍ରଗତିର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ ଆଭାସ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ।” ( ବୃଢହ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂ - ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ପୃ.- ୧୭୨) । କିନ୍ତୁ 
'ତନ୍ିକାର? ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ ‘ସପନମାଟି”ରେ ଅହିଂସା ଓ ବିପ୍ଳବ ମଧ୍ଯରେ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ` ତନ୍ତ୍ରିକାର? ଏଥ୍‌ରୁ ସମୃୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମୁକ୍ତ ! ପୁନଘା ‘ସପନମାଟି' ଓ 
‘ପାହାନ୍ତା'ର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସହରୀ ଚେତନା ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ତତନ୍ଷିକାର” ଏକମାତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଠି ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକ ଦଶନ୍ଧି ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ବଂଚାଇ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି ପଲ୍ଲୀ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ- ପଲର ମାନସିକତା ମଧ୍ଯରେ | “ଇଂରେଜ 
ଗଲେ, ରାଜା ଜମିଦାର ଗାଦି ଛାଡ଼ିଲେ, ଆମ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା, ଜଗତଯାକ 
ତା ନାଁ ଉଡ଼ିଲା, ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ଜୀବନ ବଳିଦାନ ଦେଲେ ।' (ତନ୍ତ୍ରିକାର, ପୂ-୩୮) 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ | ହିତ ସାଧନର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରକୁ କରିଥାନ୍ତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ହିତସାଧନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ 
ଆଗେଇଯାଉଥ୍‌୍ବ। ସମାଜ ଯେଉଁଠି ତାହାର ବ୍ୟର୍ତିସମୂହର ସାମୂହିକ ଅହିତ 
ଚିନ୍ତାକରିଥାଏ ସେଇଠି ସାହିତ୍ୟ ତାହାର ଆତ୍ମିକ ଭାବଗତ ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ସମାଜକୁ କରିଥାଏ ସଚେତନ । ଏହି ସଚେତନତା ନିମନ୍ତେ ସେ ଖୋଜେ ଅତୀତକୁ, 
ସେ ଦେଖେ ବରଉଉଁମାନକୁ, ସେ ପରିକଳ୍ପନା କରେ ଭବିଷ୍ୟତକୁ । ସଂକ୍ଷେପରେ ସାହିତ୍ୟ 
ଅତୀତ, ବଉଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ମିଳଳନବିନ୍ଦୁ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧି 
ଭାରତୀୟ ଜନଜଚ୍ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ସଂକଟର ସମୟ ! ସେତେବେଳେ ଭାରତୀୟ ଜୀବନରେ 
ଆମ୍ମା କହିଲେ ପଲ୍ଲୀ ଚେତନାକୁ ବୁଝାଉଥ୍‌୍ଲା ଏବଂ ପଲ ଚେତନା ଥ୍ଲା ଏକ ସଂକୁମିତ 
ଜୀବନଗଶୈଳୀର ଆଦ୍ୟ ସୋପାନ । ˆ ‘ପଞ୍ଚାୟତରାଜ, ଭୋଟଦାନ ଅଧ୍କାର ଫଳରେ 
ଅଧ୍କାର ସଚେତନତା, ଶିକ୍ଷାପ୍ରସାର ଫଳରେ ଜୀବିକା ଉପାର୍ଜନର ନୂତନ ପନ୍ଥା. ଯୋଗୁ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ତନ, ଗ୍ରାମୋନ୍ନତି ପାଇଁ ବହୁ ଯୋଜନା ପ୍ରଣୟନ, ସମବାୟ 
ସଂସ୍ଥା ଗଠନ ତଥା ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବହୁ ଅସଂଗତି, ମିଥ୍ୟାଚାର, ଛଳନା, 
ସ୍ବାଁଲିପ୍‌ସା ପ୍ରଭୃତି ସହରୀ ସୁଲଭ ତଚାରିତ୍ରିକତାର ସଂକ୍ରମଣ ପ୍ରଭୃତି ପରିବର୍ଭନ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
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୧୫୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଜ଼ୀବନଧାରାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ।” ? (ପରିବର୍ରିତ ପଲ୍‌ ଜୀବନଧାରା ଓ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧ୍ୟାପକ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାପାତ୍ରଓ କୋଣାର୍କ- 
୧୯୮୮, ଶତବାର୍ଷିକୀ ବିଶେଷାଙ୍କ ) ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଯେ ଏହା ଥ୍ଲା ପରିବରଁନର 
ଆଦ୍ୟସ୍ମାରକୀ କିନ୍ତୁ ଏହି ପରିବରଁନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଗୋପୀନାଥ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ତ ତନ୍ତିକାର' ଓ ‘ମାଟିମଟାଳ? ଉପନ୍ୟାସର ପଲ୍ଲୀଚେତନା 
ତଥାପି ପରମ୍ପରାଭିମୁଖୀ । “ ତନ୍ତିକୀର? ଓ ‘ମାଟିମଟାଳ' ରଚନାର ସମୟସୀମା 
ସାମସମୟିକ । 'ତନ୍ତିକାର' ଚେତନାଭିଭିକ ହୋଇଥ୍‌୍ବାବେଳେ 'ମାଟିମଟାଳ' କାହାଣୀ 
ଭିତ୍ତିକ । ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସ କିନ୍ତୁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ମୌଳିକ ଚେତନାକୁ ନେଇ ପ୍ରତିଷ୍ିତ, 
ସେଠାରେ ପଲ୍ଲୀଚେତନା ପାଲଟିଯାଇଛି ଉପନ୍ୟାସର ଆମ୍ମା । ଗାଁ କହିଲେ ପୂର୍ବର ଯେଉଁ 
ଶାନ୍ତ, ସରଳ ଧାନକ୍ଷେତ, ଗାଁ ପୋଖରୀ, ଆଖୁବିଲ, କାଶତଣ୍ଡୀ ଫୁଲ, ମେଲଣ 
ପଡ଼ିଆ, କୃଷକର ମନଙଫ୍ରଲାଣିଆ ଗୀତ ସହିତ ଏକ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଢୀବନଚିତ୍ରକୁ 
ବୃଝାଯାଉଥ୍ଲା, ବର୍ରଭମାନର ଗାଁ ହୁଏତ ଏହାଠାରୁ ବହୁତ ଦୂରରେ ! କିନ୍ତୁ ଲେଖକଙ୍କ 
ଆମ୍ମା ସେହି ଚିତ୍ରକୁ ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ । ତେଣୁ ତ ଲେଖକଙ୍କ 
ପରିକଳ୍ଚିତ ଡାମରା ଗାଁର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟଳ୍ଧି କୃଷିଭିଭିକ ଜୀବନକୁ ଆପଣାଇ ନେଇଛି । 
ଖତୁ ସୋଇଁ, କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କ ବାରି ଭରି ଉଠିଛି ପରିବା ଚାଷରେ । ସେହି 
ଛନଛନିଆ ପରିବା ବଗିଚା ପଛରେ ରହିଛି ଦିହଲଗା ପରିଶ୍ରମ । ˆ 'ଖତୁ ସୋଇଁ ଥଲା 
ମହନ୍ଦରା ଗାଁରେ । ଆଉ ଗାଁ ଟା । ଚଟକଳରେ ପାଞ୍ଚ ସାତ ବର୍ଷ ଖଟି ପେଟରୁ କାଟି 
କ'ଣ ବା ସାଇତିଥ୍‌ଲା, ଲେଉଟି ଆସି ଶସ୍ତାରେ ବାଲିପଟା କିଣିଲା, ଲୋକ ଲଗାଇ 
ଆପେ ବାପ, ପୁଅ, ଘର, ବଉଁଶ ମିଶି ଖଟି ବାଲି କାଢ଼ିଲେ, କୁଡ଼ିଆ ଖଣ୍ଡେ ଟେକିଲା, 
ପୋଖରୀ ଦିଟା ଖୋଳିଲା, ଛାତିଏ ଲେଖାଏଁ ଗାଡ଼ କରି ଗଛ ଲଗାଇଲା, ତୋଟା ବାରି 
ସବୁ କଲା । ଦିନରାତି ପରିଶ୍ରମ, ପହରା’ ' (ତନ୍ତ୍ରିକାର, ପୂ- ୧୨) । ଅର୍ଥନୀତିକ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଭାରତ ଏକ ଅନୁନ୍ନତ ଦେଶ । କିନ୍ତୁ ଫଳ, ପରିବା ଉତ୍ପାଦନ 
ତଥା ବ୍ୟବହାରରେ ଏହା ପୃଥ୍ବୀରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ଏବଂ 
ଏହା ସମ୍ଭବ କେବଳ ପଲ୍୍‌ୀ ଜୀବନର ସଫଳତା ଦ୍ଵାର । ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା 
କଳକାରଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା । ଦେଶର କଞ୍ଚାମାଲ୍‌ ତଥା ମାନବ ସମ୍ବଳର ଉପଯୁଖ୍ତ 
ବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ତି ହେଲା ସୁଯୋଗ । କିନ୍ତୁ ଏହାର ରଣାତ୍ମକ ଦିଗଟିର କଥା ବି 
ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରେ । ଶିଳ୍ପପ୍ରତିଷ୍ଠା ଫଳରେ ଗାଁ ମଣିଷ ସହର ଦିଗକୁ ମୁହାଁଇଲା ! 
ଗାଁ ମଧ୍ୟରେ ସହରର ମାନସିକତା କ୍ରମଶଃ ପ୍ରବେଶ କରି ଲୋକମାନଙ୍କର ପାରସ୍ତରିକ 
ସଂପର୍କ, ଚାଲିଚଳନ, ବେଶଭୂଷା, କଥାବାର୍ଭା ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ ଆଣିଥ୍ଲା ଏକ 
ବିରାଟ ପରିବର୍ତନ । ସ୍ଵାଧୀନତା ସମସାମୟିକର କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସମାଜ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଦୁଇ 
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ଚିରନ୍ତନ ଚେତନାର ଆମତ୍ମଲିପି : ଚନ୍ତିକାର!” ୧୫୯ 


ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଦୂରେଇ ଯାଇଥଲା କୃଷିଠାରୁ । କୃଷି କର୍ମ ପ୍ରତି 
ବିମୁଖତା ଦେଶ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷତଃ ଅର୍ଥନୈତିକ ପ୍ରଗତି ନିମନ୍ତେ ଅଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ । 
ଏହାକୁ ବୁଝିପାରି ଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ । ତେଣୁ ତ ମାଟିମଟାଳର ନାୟକ ରବି ସହରର 
ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଫେରିଆସିଛି ଗାଁକୁ । ଆପଣାଇ ନେଇଛି କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ । ସେହିପରି ଯୁଦ୍ଧ 
ବେଳେ କୃଷିକର୍ମର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ତନ୍ତ୍ରିକାର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଗୋପୀନାଥ । ଖାଦ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନର ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶପାଇଁ ଏକ ମୌଳିକ 
ଆବଶ୍ୟକତା । ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଗତି ତଥା ଜନସଂଖ୍ୟାର ବ୍ରଦ୍ଧି ଓ କୃଷିକର୍ମ ପ୍ରତି ବିମୁଖ 
ଭାବ ଦେଶର ଖାଦ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନର ପରିମାଣକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ନିଶ୍ଚୟ । ବିଶେଷତଃ 
ଯୁଦ୍ଧବେଳେ ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥର ଦରଦାମ ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ବଢ଼ିଯାଏ, ତାହାର କୃତ୍ରିମ 
ଅଭାବ ସୃଦ୍ଧି କରାଯାଏ ।! ସେତେବେଳେ କୃଷିକର୍ମ ଦେବତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ପରି କାମ 
କରିଥାଏ । ଯୁଦ୍ଧରେ ଜବାନ୍‌ ହୋଇ ଲଢ଼େଇ କଲେ ଦେଶମାତୂକାର ସେବା ହୁଏନି, 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟଶସ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ମଧ୍ୟ ଦେଶ ସେବା, ଜାତୀୟତା ଭାବର 
ପରିଚାୟକ । “ ‘ତା'ପରେ ଖତୃସୋଇଁ ବୁଝାଇଲା, ଆମେ ବାପ ପୁଏ ବସି ବିଚାରକୁ, 
ନଢ଼େଇ ତ ଲାଗିଲା, ଆମ ତରଫରୁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ହୋଇ ଥାଟ ଠିଆ ହେବେ, କ୍ଷତ୍ରିବିଦ୍ୟା 
କରିବେ, ତେବେ ତାକ ଖୋରାକି ପାଇଁ ଦେଶଯାକ ଆହୁରି ଉପୁଜାଣ ବଢ଼ାଇଲେ 
ସିନା । ସେମାନେ ନଢୁଥ୍ବେ, ହଳ ଧରିବେ ଆଉମାନେ । ନ କମେଇଲେ ହବ 
କୁଆଡୁ ? ଖାଲି ତାଙ୍କ ଖୋରାକି ? କେତେ ପଦାର୍ଥ ଲୋଡ଼ା । ହଳରୁ କଳରୁ ସବୁଆଡୁ 
ଜିନିଷ ଆମଦାନୀ ଆଗଠୁଁ ଆହୁରି ଆହୁରି ନ ବଢ଼ାଇଲେ ଯୁଦ୍ଧବେଳେ କନ୍ତାର ପଡ଼ିବ । 
× × × | ତେବେ ଲାଗ । କରିବା ଡାଳୁଅ ଏକନାଟେ ତିନିମାଣ । ଆମ ପଛେ ପଛେ 
ଚକକ ଯାକ ସମସ୍ତେ କରିବାକୁ ବସିଲେଣି । ଗୋଟାଏ କିଛି ହଉତ ।  (ତନ୍ତିକାର, 
ପୂ-୨୨-୨୩) 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଗତିକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସେମାନେ ପ୍ରସ୍ତୃତ । ଅନେକ ମନେକରନ୍ତି ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଗତି ମଣିଷ ସମାଜକୁ 
ଆଧୁନିକତା ଦିଗକୁ ଟାଣି ନେଇଛି । ଅନେକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଚେତନା ଏହି ବିଜ୍ଞାନକୁ 
ବିରୋଧ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ, ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦ୍ୂଶ୍ଚି କୋଣରୁ ଚି ନ୍ତାକଲେ ସମୟର ଅଗ୍ରଗତି ଓ 
ଜନସଂଖ୍ୟାର ବ୍ରଦ୍ଧି ସହିତ ମଣିଷର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଚାଲିଛି ଓ ଏହି 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପୂରଣ କରି ନପାରିବା ଅନୁ ନତିର ଲକ୍ଷଣ | ବଢ଼ନ୍ତା ବେଗ ସହିତ 
ତାଳଦେଇ ଯେଉଁ ଦେଶ ତାର ମୁଣ୍ଡପିଛା ଆୟ ତଥା ମୋଟ ଘରୋଇ ଉତ୍ପାଦନର 
ପରିମାଣକୁ ବଢ଼ାଇପାରିଲା, ସେ ଦେଶ କ୍ରମଶଃ ପରିଣତ ହେଲା, ନିଜକୁ ପରିଚିତ କଲା 
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୧୬୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଉନ୍ନତ ଦେଶ ଭାବରେ । କିନ୍ତୁ ଏହି ସମୟରେ ଭାରତ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ଚେତନା କେବଳ 
ସହର ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା ଓ ଗାଁ ଏହି ଭାବଠାରୁ ଥ୍ଲା ଢେର ଦୂରରେ, ଯଦିଚ 
ଦେଶର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଏହି ପରିବର୍ତନର ଆବଶ୍ୟକତା ଥ୍ଲା ବହୁତ, ବିଶେଷତଃ ଚାଷ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ! “ଚାଷ ପାଇଁ ସେମିତିଆ ଛୋଟିଆ ଯନ୍ଧ୍ରଟାଏ କିଏ ବାହାର କରନ୍ତାନି, 
ଗୋଟିଏ ମଣିଷ ଚଢ଼ିଲା।, ପାଦରେ ଠେଲିଲା କି ଢିଅ ମାରିଲା, ହେଲ। ହଳ | ଏ 
ଲ ଢ଼େଇବେଳେ ଗାଁରୁ ଦରକାର ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଫସଲ ଆମଦାନୀ, ସେ କାମ 
ସହରରେ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ( ତନ୍ତ୍ରିକାର, ପୂ -୫ ୧) ସହରର ବୈଜ୍ଞାନିକ ସଫଳତାକୁ 
ଗାଁରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମାତ୍ର । 


ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଜୀବନଧାରା କେବଳ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନଥୁଲା । 
ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏକ ଭୂଖଣ୍ଡର ମୁକ୍ତି ସହିତ, ସାମାଜିକ ଭାବରେ ଏହାର 
ସମସ୍ତ ମଣିଷଙ୍କୁ ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ଦୁର୍ବଳତାରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଥ୍‌ଲେ 
ଚେଷ୍ଟାରତ । ଅହିଂସା, ଢାତିଭେଦ, କୁସଂସ୍କାର, ଆତ୍ମଦାନ ଇତ୍ୟାଦି ଗାନ୍ଧୀଚେତନାର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଲେଖକ ଗାଁରେ ପରିବର୍ଭନକୁ ଆଶା କରିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ 
ଦିଗରୁ । ସେ ଦିଗ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ରାମରାଜ୍ୟର ମାନ ସିକତାକୁ ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଅହିଂସା 
ଧର୍ମରେ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଆପଣାଇଥ୍‌ବା ମଣିଷ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନି ଚୀନ୍‌ର 
ବର୍ବର ଆକ୍ରମଣକୁ । ଶାନ୍ତିକାମୀ ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମା ଭାରତ -ଚୀନ୍‌ ଭାଇ ଭାଇର 
ଡାକରା ମଧ୍ଯରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲା ନେହେରୁଙ୍କ ପଞ୍ଚଶୀଳ ନୀତି । କିନ୍ତୁ ଭୁଲ୍‌ କେଉଁଠି 
ଥ୍ଲା ? ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ସନ୍ଧି କରୁଥ୍ବା ଭାରତୀୟ ସମାଜ କଂଣ ଦୁର୍ବଳ ? ଯୁଦ୍ଧ ନିଷ୍ରି 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ନା ରାଜନୈତିକ ଅଭିସନ୍ଧି ତଥା କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଚଳାଇଥ୍‌ବା 
ନେତାଙ୍କର ? ଉତ୍ତର ଖୋଜି ଛନ୍ତି ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ । “ କୂଟ କୂଟ ୟେ, ଖତୁ 
ସୋଇଁ କହିଲା, ୟେ ଫିସାଦି କଥା, ତେବେ କାଇଁକି ? କାଇଁକି ସେ ଏଡ଼େ ଅବିଶ୍ବାସୀ 
କଂସେଇ କାମ କରିବାକୁ ଆଇଲା ? ମୁଁ ତାର କିଛି ଅନ୍ତ ପାଉନାହିଁ । ସେ ଦେଶର 
ଚଷା, ସେ ଦେଶର ବଢ଼େଇ, କମ୍‌ ହାର ସେ ଦେଶର ଖଟିଖ୍‌ଆ ଭାଇମାନେ, 
ସେମାନେ କ”ଣ ପାଗଳ ହେଲେ ଯେ ମାରିବାକୁ ମୁସ୍ତେଜ୍‌ ହୋଇ ଘରଦ୍ବାର ଛାଡ଼ି 
ଉଠିଆସିଲେ । ”' (ତନ୍ତ୍ରିକାର-ପ୍‌. ୨୫) 

ଅହିଂସାକୁ ଜୀବନର ଦୀକ୍ଷା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ବା ଭାରତୀୟମାନେ 
କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ବଳ ନଥ୍‌ଲେ । ବିନା ଅସ୍ତରେ ଇଂରେଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଙ୍କିଥ୍ବା 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଏକତ୍ସବୋଧ ହିଁ ସେମାନ ଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ୍ର । କୌଣସି ବିପଦ 
ସଂକୁଚିତ ହୋଇ ରହିନି ସହର ମଧ୍ଯରେ । ଯେତେବେଳେ ଦେଶ ପାଇଁ ବିପଦ ଆସିଛି 
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ଚିରନ୍ତନ ଚେତନାର ଆମ୍ବଲିପି : ତନ୍ତିକାର' ୧୬୧ 


ସେତେବେଳେ ହିମାଳୟଠାରୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିନାଦିତ ହୋଇଛି ଜାତୀୟତାର 
ବାରର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗାଁର ଆବାଳବ୍ର ଦ୍ଧବନିତା ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଦେଶର ସୁରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ । ଦେଶପାଇଁ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବଳିଦେବା ସେତେବେଳେ ପାଲଟିଯାଏ ମଣିଷଙ୍କ 
ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ 
କରିନେଇ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌୍ଲେ ଶତୁର ନିପାତ ପାଇଁ । “ଶିଶୁ ହେଉ, ବୃଦ୍ଧ ହେଉ, 
ସବଳ ହେଉ, ଦୁର୍ବଳ ହେଉ, ମାନବିକତା ପ୍ରତି ଅପମାନ ଓ ନିର୍ଯାତନା ହେଲେ, ଏ 
ଦେଶର ମଣିଷ ଜବାବ୍‌ ଦେବ, ଇଜ୍ତଵକୁ ବଡ଼ କରିବ ଜୀବନର ମୋହଠାରୁ । ନାରୀ 
ହେଲେ ହେବ ରାଣୀ ଦୂର୍ଗାବତୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀବା; ଶିଶୁ ହେଲେ ହେବ ବାଢଜିରାଉତ । 
ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଦେଶ ମଣିଷ ହୀରା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏ ଆଘାତ ତାକୁ ଚିହ୍ସା କରାଇବ, ପୁଣି 
ରହିଯିବ କାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ ।” ' ( ତନ୍ତିକାର-ପ୍ଟ.୭୨) ଦେଶ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଢୀବନ | ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉକ୍କଳ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନର ଦାବିହେଉ ବା ହେଉ ସ୍ଵାଧୀନତା, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥାନରେ ମଣିଷ ନିଜର ସଂପର୍କକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି ମାଟି ସହିତ । ମାଟି 
ସହିତ ସଂପର୍କର ଅନ୍ତେଷାକୁ ନେଇ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ସାହିତ୍ୟ । ମାଟିର ମୋହରେ 
ଜ଼ୀବନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଭାରତ ଆଗମନ 
ସହିତ ସମଗ୍ର ଜନତା ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏକ ଭିନ୍ନଭାବରେ; ସେ ଭାବ- ମାଟିର 
ମୋହ । ତାହା ପୂର୍ବରୁ କେବଳ କିଛି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଡାକରା ସହିତ ବ୍ୟାପିଯାଇଥ୍‌ଲା ସମସ୍ତ ଜନତାଙ୍କ ନିକଟକୁ । 
କେବଳ ରାଜନୈତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ନଥ୍‌ଲା ବରଂ ମାନବ ଜାତିର 
ଆମ୍ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଶ୍ଚି ପାଇଁ ଏହା ଥ୍ଲା ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ । ଏହାର ଭିରିଭୂମି ଥ୍ଲା ଜନ୍ମଭୂମି 
ସହିତ ମଣିଷର ଏକାନ୍ତ ସଂପର୍କ । “ଜନନୀ, ଜନ୍ମଭୂମି ଖାଲି ମାତୃମୂର୍ଭି ନୁହେଁ ତାର 
ଝଳି ଫିଟୁଛି ଏଇ ବଗିଚା ଉପରେ, ଏଇ ପନିପରିବାର ଫଳ ଉପରେ, ପତ୍ର ଉପରେ, 
ହଳବଳଦ, କୁଡ଼ିଆ କ୍ଷେତ, ତୋଟା ଆକାଶ, ଏ ତାଳ ଖଜୁରୀ × × × ଜୀବନର ହେତୁ 
ଏଇ । ତାକୁ ଧ୍ଵଂସ ହେବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେବା । ନା ନା ନିଜେ ପଛେ ମରି ଧୂଳିପାଉଁଶ ହୋଇ 
ତାକୁ ରକ୍ଷାକରିବା, ସବୁ ମଣିଷ ଏକଜୋଟ ହେବେ, କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ଲଗାଇ ସବୁ ଉପାୟ 
ସାଧନ ଏକାଠି ହେବ କାନ୍ଧକୁ କନ୍ଧ ଲଗାଇ, ଖତୁସୋଇଁର ଚାଷ, କୃଷ୍ଣମିଶ୍ରର ସାଧନା, 
ମଦନ। ଓଝାର ଉହା ଆଉ ଲୁ ହା, ଭଗତା ବଢ଼େଇର ନିହାଣ ବାରିସି, ଗଙ୍ଗ 
କୁମ୍ହାରର ଭାଟି, ସବୁ ଏକାଠି, ଏକଜୋଟ୍‌ ।” ? ( ତନ୍ିକାର-ପ୍‌, ୧୫) ଯୁଦ୍ଧ ହେଉ ବା 
ବିପଦ- ଏହି ସମୟରେ ସମସ୍ତେ ଏକଜୁଟ୍‌ ହୋଇଯାନ୍ତି ଦେଶ ପାଇଁ । କାରଣ 
ବିଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ଏକତା ଏ ମାଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଡାକରାରେ ତାହା ଚିରକାଳ 
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୧୬୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ପ୍ରମାଣିତ । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର କୁସଂସ୍କାର ବା ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଆଧ୍ପତ୍ୟକୁ ନେଇ ଯାହା ବି 


କିଛି ବିଭେଦ ଆସିଥ୍‌ଲା ବା ଯାହାକିଛି ଦେଶର ଦୁର୍ବଳତା ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, 
ତାହାକୁ ଦୂରେଇ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛି ଗାନ୍ଧୀବାଦ । ପ୍ରାଚୀନ ବାର୍ରା- ସମଗ୍ର 
ବସୁଧାକୁ ଗୋଟିଏ କୁଟୁମ୍ବ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଚେତନା ଏହି ମାଟିର । 
ମହାମତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ୟାରବାଡ଼ା ଉପବାସ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ଆଣିଥ୍‌ଲା ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ । 
ଏକମାତ୍ର ଦୁର୍ବଳତା ଭାବରେ ପରିଚିତ କୁସଂସ୍କାରକୁ ଦୂରେଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ 
ମଧ୍ଯରୁ । ତଥାକଥ୍ତ ଭାବରେ ଧର୍ମର ପ୍ରତୀକ ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜ ଭବିଷ୍ୟତକୁ 
ସମର୍ପି ଦେଇଥ୍‌୍ବ। ମଣିଷ, ଜ୍ଞାନର ଅର୍ଭିବୃବି ସହିତ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଛି 
କର୍ମ ପାଖରେ । କର୍ମ ହିଁ ତା ପାଇଁ ଜୀବନ, ବୃରି ସବୁକିଛି । କୃଷ୍ଣମିଶ୍ରଙ୍କ ଡାମର ତନ୍ତ୍ରରେ 
ତା'ର ଆଉ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ଏହି ବିଶ୍ଵାସବୋଧକୁ ଭାଙ୍ଗିବା ନିମନ୍ତେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଚୀନ ଆକ୍ରମଣକୁ ଏକ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି 
ତନ୍ତରିକାର ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ । “ଯୁଦ୍ଧର ପହିଲି ଚୋଟ ତମ ପାଞ୍ଜିବିଡ଼ା ଉପରେ ! × 
× × ଏତେବଡ଼ କଥା ହେବ, ମଣିଷ ମରିବେ, ଗାଁଗଣ୍ଡା ଉତ୍କଡ଼ିବ, ଯଦି ତମେ 
ଜାଣିପାରିଲ ନାହିଁ, ଜଣେ ମଣିଷର ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟ କହିଦେବ ବୋଲି ତମକୁ ଆଉ 
କିଏ ବିଶ୍ଵାସ କରିବ ।”” ( ତନ୍ତ୍ରିକାର-ପ୍‌. ୭ ) 

ଏହି ଅନାସ୍ଥା ଭାବ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି କୁଠାରାଘାତ ନୁହେଁ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚଳନ ପରେ କିର୍କେଗାର୍ଡ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଦୃଶ୍ଚି କୋଣରୁ ମଣିଷକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଥଲେ । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରିଥ୍ବା ନିତୃସେ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ସ ପ୍ରତି ତଥା 
ତାହାର ସୁରକ୍ଷାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଯାହା ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ସମାଲୋଚିତ 
ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ମାନବ ଏବଂ 
ମାନବ ଉଭୟ ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ଚେତନ। । ସେଠାରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ପରିବର୍ଭନ ଶୀଳ କିନ୍ତୁ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏକ ଅପରିବର୍ଭିତ ଚେତନା । ପୁନଶ୍ଚ 
ଏଠାରେ ବିଶ୍ଵ ହେଉଛି ଏକ ଗଠନାମ୍ବକ ସ୍ଥିତି, ଯେଉଁଠାରେ ବ୍ୟଭ୍ତିର ଚେତନା ପରି 
ଦୁଇଟି ବିପରୀତାତ୍ମକ ଭାବକୁ ବହନ କରିଥାଏ । ବ୍ୟଭ୍ତିପରି ବିଶ୍ଵସମାଜ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ 
ପାପବିଚାରକୁ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଅବଦମିତ କରିଥାଏ । ପୁଣ୍ୟର ଭାବକୁ ପରିପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ । ଏହି ଭାବ ପୁଣି ଆପେକ୍ଷିକ ଅର୍ଥାତ ମାନବ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତାହାର ଅବସ୍ଥିତି 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ମାନବର ଅବସ୍ଥିତି ଓ ତାହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଚିର ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ! 
ଜ୍ଞାନର ଅଭିବ୍ରଦି ସହିତ ଏହା ବଦଳିଥାଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟରେ ଏବଂ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଏହି 
ଚେତନା ଆଧୁନିକତା ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ । କାରଣ ˆ ' ଆଧୁନିକତା ଏକ ଚେତନା ! 
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ଚିରନ୍ତନ ଚେତନାର ଆମ୍ବଲିପି : ଂଚନ୍ତିକାର' ୧୬୩ 


ଆଲୋକ ଦିଗକୁ, ଅନେ ଷାର ମାର୍ଗକୁ ମାନବର ଜୟଯାତ୍ରାର କାହାଣୀ ହେଉଛି 
ଆଧୁନିକତାର ପରମ୍ପରା? ( ନୂଆମଣିଷର ଛବି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ-ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ.୧) । ଏହା ସତ୍ୟ, ପଲ୍‌! ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ପ୍ରବେଶ କରିନି 
ଏହି ପରିବର୍ନର ଧାରା । କଳୁଷିତ ହୋଇନି ମାନ ସିକତ୍ରା । ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବେ 
ବି ଗାରେ ଭରିରହିଛି ଶାଶୃତ ଚେତନା | ପବନରେ ପବନରେ ବହିଯାଉଛି ଆତ୍ମୀୟତାର 
ଭାବ, ଅନ୍ତତଃ ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ବା ସ୍ବପ୍ନରେ ଏହିପରି ଅବସ୍ଥାଟିଏ ତଥାପି ବଂଚିରହିଛି 
ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ । ତଥାପି ପରମ୍ପରାର ଧାରା ପ୍ରବାହିତ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର ଆତ୍ମାରେ; 
“ଏଇ ସଞ୍ଜ ଓହ୍ଇଥ୍ବ ଭାରତଯାକ ଅଗଣିତ ପୁରପଲ୍ରେ | ହିମାଳୟଠାରୁ 
କୃମାରିକା ଯାକେ, ସେମାନେ ବି କ'ଣ ସଞ୍ଚ ସଳିତା ଢାଳିଥ୍‌ବେ ! ହେଇତ ଶୁଭିଲା 
ଆଳତି ବେଳର ଘଣ୍ଟା ଶବ୍ଦ । କାହା ଘରେ କିଏ ଶଙ୍ଖ ବଜେଇଲା । ଏଇ ଶବ୍ଦ କ'ଣ 
ଉଛୁଳୁଥ୍ବ ଭାରତ ଦେଶଯାକ ! କେଉଁଠି ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ, କେଉଁଠି ନଇ କୂଳରେ । 
କେଉଁଠି କେଉଁ ପର୍ବତ ଉପରେ, କେଉଁ ଜଙ୍ଗଲ ଘେରେଇ ଗାଁ ଭିତରେ, କେଉଁଟା ତୋଟା 
ଗହଳି ଭିତରେ କି ଧାନକ୍ଷେତ ଧାଡ଼ିରେ ଏଇ ଶାନ୍ତ ପବିତ୍ର ସଞ୍ଜରେ ବିରାଟ 
ଦେଶଯାକ ଘରଘରକର ମଣିଷ ଆପଣା ଆପଣାର ଚୈତନ୍ୟକୁ ନୁଆଁଇ ଦେଇଥ୍‌ବେ 
ପ୍ରଣତିରେ ।”  (ତନ୍୍ରିକାର-ପ.୬୧ ) 
ସମାଲୋଚକ ଡଃ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହଙ୍କ ମତରେ ତନ୍ତ୍ରିକାର? ଉପନ୍ୟାସ ଏକ 
ସାମୟିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଓ ପ୍ରଚାରମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ଚିରନ୍ତନତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବ। ଅସମ୍ଭବ । ( ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହ, ପ୍‌.୧୭୧) 
ଏଥୁନିମନ୍ତେ ସେ ମାୟାଧର ମାନ ସିଂହଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ବ୍ୟସ୍ତ ମତକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ଭାବରେ ଏହି ମତ ସହିତ ଏହି ଲେଖକ ରାଜି 
ହୋଇପାରୁ ` ନାହିଁ । ବାହ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଦତ୍ତ କାହାଣୀ ସାମୟିକ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଚେତନାରେ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ ଭାବରେ ଲେଖକ ଯେଉଁ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଚିରନ୍ତନ । କାରଣ ମା ହୁଏତ ମରିଯାଇପାରେ କିନ୍ତୁ ମାତୃତ୍ଵ 
ଚିରକାଳ ଅମର । ସମାଜରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିପାରେ; ତା ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚିରହିଥ୍‌ବା 
ସମାଜତତତ୍ତ୍ଵର ମୌଳିକତା ଅପରିବର୍ନୀୟ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 'ତନ୍ତ୍ରିକାର' ଉପନ୍ୟାସର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ତା ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକଙ୍କର ସଫଳତା ଲୁଚିରହିଛି ଅନବରତ । 
O00 
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ମହାକାବି୍ୟିକ ଉପନ୍ୟାସ : 'ମାଟିମଟାଳ?” 
ଡଃ ପ୍ରକାଶକୁମାର ପରିଡ଼ା 


‘ମାଟିମଟାଳ ” ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା -ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିପୁଳକାୟ ସୃଷ୍ଟି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟ ର ଚନାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ପୃଥୂଳ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହାର ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା 
ସହସ୍ରାଧ୍‌୍କ । ଓଡ଼ିଆ ବିସ୍କୃତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ବିସ୍କୃତତମ । ଏହି ବର୍ଗରେ 
ଆସେ “ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରସନ୍ଧକୁମାର ମହାପାତ୍ର, ‘ତମସାତୀରେ!’ - କାହୁ,ଚରଣ, ‘କହିବାକୁ 
ଲାଜ!’ - କାହୂ ଚରଣ, 'ନାୟିକାର ନାମ ଶ୍ରାବଣୀ” - ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ‘ମହାନଦୀର 
ଢେଉ’ - ବଳରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ , ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ? - ଗୋପୀନ।ଥ ମହାନ୍ତି ଓ 
‘ଆଦିଭୂମି? - ପ୍ରତିଭା ରାୟ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ । 


ଆଲେ।ଚିତ ଉପନ୍ୟାସଟି କଥାଶିଳ୍ପୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ୧ ୫ଶତମ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ୨୮ଶ ତମ ପୁସ୍ତକ । ଏହାର ରଚନାକାଳ ୧୯୫୧ ରୁ ୧୯୬୧ ଏବଂ 
ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୯୬୪ ମସିହା । ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ଭାବେ ଓଡ଼ିଶା 
ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଜ୍ଞାନପୀଠ? ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଏକକ ଗ୍ରନ୍ଭଭାବରେ ଆଜିସୁଦ୍ଧା 
ଏହା ଏକମାତ୍ର ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ର ଓଡ଼ିଆ ପୁସ୍ତକ | ପକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଭିତ୍ତିକ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ସର୍ବାଧ୍କ | 


ପଦ୍ମଭୂଷଣ ଡକ୍ର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୧୪-୧୯୯୧) ଓଡ଼ିଆ ବୌଵିକ 
ଜଗତର ଜଣେ କୀର୍ଭିମାନ୍‌ ପୁରୁଷ । ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ “ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରତିଭା ତାଙ୍କୁ ଜଣେୈ 
ବୃଵ୍ଧିଜୀବୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରେ । ତାହାଙ୍କ ନିରହଙ୍କାର ସ୍ଵଭାବ, ଦରଦୀ ଓ ଉଦାର 
ମନୋଭାବ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ମଣିଷର ସମ୍ମାନ ଅର୍ପଣ କରାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାହାଙ୍କ ମହତ ଅବଦାନ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ସାରସ୍ବତ ଅକ୍ଷରଶିଳ୍ପୀର 
ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରାଏ । ପୃଥ୍ବୀର ଅବହେଳିତ ନିମ୍ବବର୍ଗ ମଣିଷ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ 
ପ୍ରୀତି ଓ ସୀମାହୀନ ସମବେଦନା ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସଚ୍ଚା ମାନବବାଦୀର ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ । ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ଜନପ୍ରିୟ ଞିପନ୍ୟାସିକ ନୁହନ୍ତି ¬ ଏହା ମୁଭ୍ତକଣ୍ଠରେ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । 


ଗୋପୀନାଥ ଏହି ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ବିଷୟର 
ବିବିଧତା ସହିତ ଆପଣାର ବିଶ୍ବଦୃଶ୍ଚି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତିଭାର ତୁର୍ଗିମା ଯୋଗୁଁ । ତାଙ୍କ 
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ମହାକାବ୍ୟିକ ଉପନ୍ୟାସ : ୮ମାଟିମଟାଳ” ୧୬୫ 


ରଚନାରେ ଅଛି ତାତ୍ଵିକତା ପୁଣି ବିଶାଳତା; ବିସ୍କୃତି ଓ ଗଭୀରତା । ଏଣୁ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଗୋପୀନାଥ ପପୁଲାର୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ବେଷ୍ଟ ସେଲର୍‌ ନୁହେଁ; 
କିନ୍ତୁ ସେ କ୍ଲାସିକ୍‌ “ସ୍ରଷ୍ଟା । ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ’ , ‘ଦାଦିବୁଢ଼ା', ‘ପରଜା', ‘ଅପହଞ୍ଚ 
ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସରେ ଜନଜାତିର ନୃତାତ୍ତଵିକ ଅଧ୍ୟୟନ, ‘ରାହୁର ଛାୟା”, ‘ଲୟବିଲୟ?, 
‘ମନଗହୀରର ଚାଷ” ପ୍ରଭୁତି ଉପନ୍ୟାସରେ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ହରିଜନ ', 
“ଦାନାପାଣି”, ‘ଦିଗ ଦିହୁଡ଼ି? ଓ ‘ମାଟିମଟାଳ”ରେ ସମାଜବୀକ୍ଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପାରଦର୍ଶିତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଜଣେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରାଇଥାଏ । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘ମାଟିମଟାଳ” ଉପନ୍ୟାସର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହା 
ଏକ ମହାକାବି୍ୟକ ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ କେତେକ ଆଲୋଚକ ‘ଗଦ୍ୟ 
ମହାକାବ୍ୟ? ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ଘୋଷଣା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଉପନ୍ୟାସର 
ଆକାର, ଚରିତ୍ର ସମାବେଶ ଓ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ରିତ ହୋଇଛି; ମାତ୍ର 
ପ୍ରକୃତରେ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ମାନବମୂଲ୍ୟର ଜୟଗାନରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ମହାକାବି୍ୟକ ଲକ୍ଷଣ ନିହିତ । ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ମହାକାବ୍ୟ ପରି ଜାତୀୟ ଆଖ୍ୟାନ 
ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ଏକ ସମାଜବର୍ଗର ସତ୍ୟଶୀଳ ରୂପାୟଣ କରିପାରେ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ମାନବତାର ନକ୍ସା ଅଙ୍କନ କରିପାରେ ଅଥବା ଏକ ଚିରାୟତ ଆଦର୍ଶ 
ଦିଗରେ ସମାଜକୁ ଉତ୍ବ ପ୍ରେରିତ କରିପାରେ ତାହାକୁ ମହାକାବି୍ୟକ ଉପନ୍ୟାସ 
କହି ହେବ । ଏହି ଦୃଶ୍ବିରୁ ‘ମାଟିମଟାଳ” ଉପନ୍ୟାସର ମହାକାବି୍ୟକ ଲକ୍ଷଣରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ବ୍ତତା ଆଲୋଚିତ । 


'ମାଟିମଟାଳ ଉପନ୍ୟାସର ଗର୍ଭାଧାନ ଓ ଆଲୋକଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ୧୪ ବର୍ଷର 
ସମୟକାଳ ଅତିବାହିତ । ଗ୍ରନ୍ନଟି ଗୋଟିଏ ବରୁଁଳ କଥାଭାଗର ଉପସ୍ଥାପନ ମାତ୍ର 
ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ରଚନା ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କୁ ନାନା ଅନ୍ବେଷଣ , ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ଆହରଣ, ସମୀକରଣ, ଲୋକନ, ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଅନୁଚିନ୍ତନ କରିବାକୁ ହୋଇଛି । 
ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ଗୋଟିଏ ‘ରୋଚକ” ପୂଟ୍ର ଚମକ୍ରାର ପରିସମାପ୍ତି ନ ହୋଇ 
ହୋଇଛି ଗୋଟିଏ “ସମାଜ- ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନବେଦ”' । ମୂଳରେ ରହିଛି ମାଟି ଓରଫ୍‌ 
କୃଷି ଓରଫ୍‌ ମଣିଷର ଜୀବନ ନାଟିକା । ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସର ନାମ 'ମାଟିମଟାଳ' । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ମାଟିର ମଟାଳ ପଣ ପୁଣି ମାନବଚେତନାର ଗଭୀର 
ଅିନ୍ତଃସ୍ଥଳ । ନାୟକର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଅଛି ମାଟିମୋହ, ତୀବ୍ର ମାଟି ଅନୁରାଗ; ସେ 
ମାଟି ପରି ମାଟିର ମଣିଷ ପ୍ରତି ଖୁବ ଅନୁରାଗୀ । 
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୧୬୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମାଟିର ଚାରିତ୍ରିକତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ — “ମାଟି ଛୁଟି ଦିଏ ନାହିଁ ଏବଂ 
ନାୟକ ଏହିପରି — “ଫସଲ ମୋହ ତା'ଠି ନଥ୍ଲା, ଥ୍ଲା ଗଢ଼ିବା ଦେଖ୍ବା ସେବା 
କରିବାର ମୋହ । ମାଟିର ଅଲେଖା ଛଇ ତା ଧ୍ଯାନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଥ୍ଲା । ମଞ୍ଜି ବୁଣାହେବ, 
ଗଛ ଗଢ଼ରିବ, ବଢ଼ିବ, ଫୁଇଫଳ ଲଦିଦେବ । ଆଲୁଅକୁ ରଙ୍ଗ ଦେବ, ଯେଉଁପରି ବିସ୍ମୟ 
ଉପୁଜାଇ ସେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ସେହିପରି ବିସ୍ମୟ ଭିତରେ ଅଜଣା ଅଶୁଣା ହୋଇ 
ସେ ଦିନେ ନଥ୍ବ ଆଉ ! ମଲା ଗଲା ବୋଲି କହିହେବ ନାଇଁ, କେବଳ ନଥ୍ବ ଏତିକି 
କିନ୍ତୁ ଏତିକିରେ ବି ସେ ଖେଳର ଅବସାନ ନାଇଁ, ମାଟି ପୁଣି ଲୋଭେଇ ହେବ, ପୁଣି 
ଦେ, ପୁଣି ଦେ । ପୂଣି ଘାସ ଗଳଢୁରିବ, ଶସ୍ୟ ଅଜାଡ଼ିଦେବ, ପୁଣି ଯିବ ଚାଲି । 


ଆଉ ଏଇ ଥାଇ ନଥ୍ବା ନିତି ଥାଇତା ପଣର ଫସଲ ପରି ଗୀ ଜୀବଜନ୍ତୁ ମଣିଷ 
କିଏ ନୂଆ ଆସିଛି, କିଏ ଥ୍ଲା ଆଉ ନାହିଁ, ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ, ଚିରଞ୍ଜୀବୀ ହେବାକୁ ଆସ୍ପର୍ଷା 
ନାହିଁ କି ପଥରପଣ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କୁ ଚାହିଁ ଦେଖ୍‌ଲେ ସିନେମା ଦେଖାଠୁ ବେଶି ଆନନ୍ଦ 
ପାଏ ସେ । ଖରାଏ ତରାଏ ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍ଲେ ତାକୁ ଲାଗେ ସେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଦେଖୁଛି 
ଓ ପୁଣି ନିଢେ ବି ଅଭିନୟ କରୁଛି । ଅଗଣିତ ସେଠି ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ, ସୀମିତ ନୃହନ୍ତି 
ସବୁଠି ପ୍ରକାଶ ଜୀବନ ଓ ବିଲୟର ମହାନାଟକ । 


ସେହିଥ୍ଲ। ତାର ପରିସର, ଅଜଣା ଅଶୁଣା, ପଡ଼ିଆରେ ଏତେ ଘାସ 
ଭିତରୁ କେଉଁଠ ବୁଦାଏ ଘାସ ସେ ବି, ଆଉ ଅଧ୍କା ହେବାକୁ ସେ ଲୋଡ଼ିନାହିଁ ।”! 
(୧୪-୧୫) 


ଏଇ ମାଟିର ଅଥାତ୍ଵ ଓଡ଼ିଆ ଉପକୂଳ ଗ୍ରାମ ସମାଜର ପ୍ରକୃତି-ସଂସ୍କୃତି-ମାନବ 
ପ୍ରକୃତିର ଏକ କଥା ବିଶ୍ବଵକୋଷ ହୋଇଉଠିଛି ‘ମାଟିମଟାଳ” ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥିରେ 
ଗୋପୀୀନାଥଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୌଳିକ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । ଉଭୟ ମିଶି 
କ୍ରତିଟିକୁ କରିଛି ‘ମହାକାବି୍ୟକ” ଓ କଥାକାରଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଆଇଛି 'କ୍ୟାସିକ୍‌ - 
କଥାଶିଳ୍ଥୀ'ର । ତେଣୁ ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଆ ମଣିଷର ଚେହେରା ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା 
ଭିତରେ ନିଖ୍ଜ ମାନବତାର କଥା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଦ୍‌ବଘୋଷିତ । 


ଉପନ୍ୟାସର ମାନବଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ରୂପାୟଣ ଏପରି ହୋଇଛି ଯେ, ତାହାର 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ରୂପ, ଅନ୍ତରର ଗୁଣ ଓ ଅଦ୍ଶ୍ୟ ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳର ଚେତନା ପୂଙ୍ଗାନୁପୂଙ୍ଗ ଭାବେ 
ପାଠକକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ତାହା ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ଚରିତ୍ରର ଭାବନା ଓ ସଂଳାପରେ, 
ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ତ୍ଜମାରେ ଏବଂ ସେହି ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
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ମହାକାବ୍ୟିକ ଉପନ୍ୟାସ : ମାଟିମଟାଳ' ୧୬୭ 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ବିବେଚନାରେ ମଣିଷ 'ମପାବୁପା ଦାଢ଼ୁଆ ସୀମାର ବାଡ଼ 
ଭିତରର ଏକ ସଭା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷର ନିଜ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରସୂତ ଏକ ଆଚରଣ କୁଶଳତା 
ଓ କିଛି ଆନୁଷଙ୍ଗକ ଲକ୍ଷଣ ରହିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ପିଢ଼ିପିଢ଼ି ଧରି ଠିଆକାନ କି ଖଣ୍ଡାନାକ 
ଅବା ଉଚ୍ଚା କପାଳ ଧରି ମଣିଷର ଜନ୍ମ ଘଟୁଥ୍ବା କିମ୍ବା ବଂଶ ବୁନିଆଦିର ସାହାଖର୍ଚଚୀ 
କି କୃପଣ ଦୋଷଟି ପଡ଼ାସାରା ଲୋକଙ୍କଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ତାହାର ଉଦାହରଣ 


ହୋଇପାରେ ! 


ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ସମ୍ଭବତଃ ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଥମ ଆବିର୍ଭାବ ମାତ୍ରକେ 
ତା'ର ଚେହେରା, ଠାଣି ଓ ଗୁଣର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି । ଚେହେରାର ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଶେଷତ୍ଵ 
ଓ ଠିଆ ହେବା କିମ୍ବା ଚାଲିବା ସହିତ କଥା କହିବା ଅଥବା କାମ କରିବା ବେଳର 
ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟ ସେ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଚରିତ୍ରର ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ଓ 
ଉଚ୍ଚାରଣର ସ୍ଵାତନ୍ଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଗୋପୀନାଥ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି 


ବୃଢ଼ାମିଆଁ, ନାୟକର ସ୍ଵ ତିରେ ଆସିଥ୍ବା ଏକ ବୁଦଵବୁଦ କ୍ଷୀଣ ଜୀବନ ଚରିତ୍ର । 
“ଆଉ ମୁହଁ ଦେଖେ, ବୃଢ଼ାମିଆଁ, ସେହି ଏକପ୍ରକାର ବେଶ ବୃଢ଼ାର ଯେବେ ଦେଖ୍ଲେ, 
ମୁଣ୍ଡରେ ଡୋରିଆ ଗାମୁଛାର ପଗଡ଼ି, ଦେହରେ ତୋରିଆ ଲୁଙ୍ଗ ଖଶ୍ଡେ, ପ୍ରାୟ କସରା 
ବର୍ଣ୍ଣର, ଶୁଆ ଅଣ୍ଡିଆ କଳାନାକ, ଚିବୁକରେ ଅଛ ପୁଳିଏ ଧଳା ଦାଢ଼ି, ଓସାରରେ 
ବଢ଼ିନାହିଁ ଲମ୍ବରେ ଓହଳିଛି ' ଏବଂ ସିନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ପୃ-୬୯ରେ ପ୍ରଥମ ଆବିର୍ଭାବ 
ପଟିଛି । ‘ବୟସ ପଚାଶ ପାଖର ପାଖ । ପୁରୁଣା ପରମ୍ପରାର ଚେହେରାଟା ରହିଛି 
ସେହି ଯାହାକୁ ଦେଖ୍ଲେ ସେ କେଉଁ ଖୋଳ କି ଢାଙ୍କୁଣିରେ ଢାଂକି ହୋଇଛି କିଛି 
ସେତେ ନିଘାରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ, ପୁରୁଣା କସରା ଗାମୁଛା କି ଧୋବରୁଗା କି ଲୁଗା ଆଉ 
ଅଙ୍ଗୀ, ଆଗ ନିଘାରେ ପଢ଼େ ସେହି ଦେହଟା, ଡେଙ୍ଗା, ଗୋରା ତ ସହଜେ, ଓସାର 
ଆଉ ଉଞ୍ଚ କପାଳ କେମିତି ଛାଟ୍‌ ହୋଇ ଉଠିଯାଇଛି କାହିଁ କେତେ ଉପରକୁ । ସେଠି 
ଯେମିତି ଜହ୍ନ ଆଲୁଅ ହାଲୁକା ହୋଇ ବୋଳା ହୋଇଛି । ତାର ଗଢ଼ଣରେ ଦିଶୁଛି 
ଚଉଖୁଣ୍ଟ ହୋଇ ଛେଚାପିଟା ଦମ୍ଭିଲା, ମୁଣ୍ଡରେ ବାଳ ପାତଳ ପଡ଼ିଆସିଲାଣି କିନ୍ତୁ ବେଶି 
ପାତଳ ନୁହେଁ, ମୁଣ୍ଡକୁ ଦି' ଭାଗ କରି ଯେଉଁ ସୁନ୍ଧା ଚାଲିଯାଇଛି ତା ଦି ' କଡ଼ରେ 
ମୋଡ଼ିମୋଡ଼ିକା ବାଳ, ଅଛ ଅଳ ପାଚିଯାଇଛି କେମିତି ଏକପ୍ରକାର ସଂଭ୍ରମର ଭ୍ରାନ୍ତି 
ଉପୁଜାଉଛି । ଆୟତ ଆଖ୍‌, ଆଖ୍ର ଦୃଦ୍ତି ସ୍ଥିର ଶାନ୍ତ । ଆଗ ଆଡ଼କୁ ଅଳ୍ପ ଶୁଆଥଣଶ୍ଟିଆ 
ହୋଇ ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ନାକ, ଲମ୍ବା, ଉଞ୍ଚା, ଦମ୍ଭିଲା, ଦେଖ୍ଲେ ଗୋଟାଏ ବୋଧାପଣର 
ଆଭାସ ମିଳେ । ନାକଟା ଗୋଟାଏ ବିଶିଷ୍ଟ ନାକ, ବହୁଲେୋକରେ ବାରିହେଲାପରି । 
ଓସାରିଆ କାନ୍ଧ ହାଡ଼, ଛାଟ ବେକ, ସାଧାରଣଠୁ ବହୁତ ବେଶି ଡେଙ୍ଗା ଦେହ । 
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୧୬୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ସବୁ ମିଶିଗଲେ ଗୋଟାଏ ଅତୀତର ହିଁ ଛାଞ୍ଚ! 


ଆଉ ଜଣେ ‘ଆରତ ଅମିନଙ୍କ ସ୍ତୀ8; ଏହାଙ୍କର ନାମ ନାହିଁ | — “ଦମ୍ଭିଲା 
ମଣିଷ ଆରତ ଅମିନଙ୍କ ସ୍ତରୀୟ ଦେହର ସବୁ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ପମ୍ପ ମାରି ମାରି ଫ୍ୁଲେଇଲା 
ପରି । ଏଡ଼େ ମୁହଁ, କେତକୀ ଗୋରୀ, ଉପର ଓଠରେ କହରା କାଳିଚା ରୁମ ଧାଡ଼ିଏ, 
ଭଗାରି କହନ୍ତି ଶଙ୍ଗୀ ବୋଉ ଅଧେ ପୁରୁଷ, ଅମିନ ତ ତା” ଛେଳି, ଶଙ୍ଖ ବୋଉର ନିଶ 
ଅଛି ।” ? ଇତ୍ୟାଦି । 


ସ୍ମତିରେ ଉପସ୍ଥିତ ବୃଢ଼ାମିଆଁ' ଯିଏ ଆଉ କେବେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା 
ପରିସରକୁ ଲେଉଟିନାହିଁ, ‘ଶଙ୍ଖୀବୋହୂ' ଓରଫ୍‌ ଆରତ ଅମିନଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଅଣାନବେ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ଏହାଙ୍କ ଉଦୟ ଓ ବୟାନବେ ପୃଷ୍ଠାରେ ଅସ୍ତ ଏବଂ ନାୟିକାର ବାପା ଓ 
ସାମନ୍ତବାଦର ସ୍ମାରକୀ, ଗୁରୁ ପରମ୍ପରାର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ଚାହାଳି ଅବଧାନ, ନାତିନିଷ୍ଠ 
ସରଳ ମଣିଷ ସିନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ ଯାହାଙ୍କ ଛାତି ଉପରେ ଆଧୁନିକ ରବିଛବିଙ୍କ ନୂଆଯୁଗର 
ଯୁଗ୍ଧଯାତ୍ରା ଗୋଟାଏ ପିଢ଼ିପତନର ଧ୍ଵସ୍ତଚିତ୍ର ଓ ନୂଆ ସମାଜର ଉଦୟ ଛବି ରଖ୍ଗଲା 
- ସିନ୍ଧୁ ଚୌଧୂରୀ । ଏ ସଭିଙ୍କୁ ଚିହ୍ଲାଇଲା ବେଳେ ଓପନ୍ୟାସିକ ସେଇ ସୂତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଏହା ଫଳରେ ଘଟଣା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଗନ୍ତୁକ ଚରିତ୍ରଟି ଅପରିଚିତ ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । ପାଠକ ତା'ର ଉପସ୍ଥାନ ଓ ଅଂଶଗ୍ରହଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନିଏ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ଶତାଧ୍କ ଚରିତ୍ୁଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ସନ୍ତ୍ରେ କେହି କାହାରି ସହିତ ମିଶିଯାଏ ନାହିଁ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନୁଚିତ ଭିଡ଼ ଘଟିଛି ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏପରିକି ଘଟଣାର 
ଅଗ୍ରଗତି ( ପୂଟ୍‌ର ବିସ୍ତାର )ରେ ପଛକୁ ରହିଯାଉଥ୍ବା ଓ ଆଉ କେବେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ 
ପରିସରକୁ ଆସୁନଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵଦ୍ଧା ଅଦରକାରୀ ଅବା ଅବାଞ୍ଚୁତ ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । ଏପରି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମନେରଖ୍ବା ଆୟାସକର; ତେବେ କେହି ଜଣେ ବା 
କେଇଜଣ ସ୍ମରଣ ରହିନାହାନ୍ତି ବୋଲି ପାଠକ ଉପନ୍ୟାସର ଆବେଶରୁ ବିଚ୍ୟୁତ 
ହୋଇଯାଇନାହିଁ । କେତୋଟି ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସମୟର ଚରିତ୍ରର ଚେହେରା ଓ ସଂଳାପ 
ପାଠକ ମନରୁ ଲିଭେ ନାହିଁ ମଧ୍ୟ । ସେଇଥ୍ପାଇଁ ମଣିଷଟିଏର କଥା ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଜାତି, ବସ୍ତି, ଅଞ୍ଚଳ ଓ ସମାଜ ମଣିଷର ଚିହ୍। ଘଟିଯାଏ । ପ୍ରତୀକଟି ପ୍ରତିଭୂ 
ପାଲଟିଯାଏ । 'ମାଟିମଟାଳ”ର ଚରିତ୍ର ଚେତନା ଏହିପରି ! 


ଓପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତି, ‘ମାଟିମଟାଳ” ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କଳ୍ପିତ କି ସୃଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି, 
ସେମାନେ ମାଟିରୁ ଉଭୂତ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିସରରେ କେବଳ ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵ ମାନବ 
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ପଟଭୂମିରେ ସୁଦ୍ଧା ସେମାନେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ ! ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ତର୍ବିକ୍ଷୋଭିତ 
ଚରିତ୍ରଟିଏ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଳାପ ଶୁଣେ — “ଏତେ ଶସ୍ତାରେ ବିକି ଖାଇଦେ ନାହିଁ 
ମତେ, ମୁଁ ବଞ୍ବାକୁ ଲୋଡୁଛି, ଫୁଲପରି ଫୁଟିବାକୁ ଲୋଡୁଛି ।”” ଏହା ହେଉଛି 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ରବିର ଚାକିରି ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ନେଇ ନିଜ ସହ ନିଜର 
କଥାବାର୍ରା । 


ଗୋଟିଏ ମଣିଷର ସମଗ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଯାହା ରାଷ୍ଟ୍ରନାୟକତ୍ଵରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଆପଣାଜନର ସେବା ଶୁଶ୍ରୁଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନା କଥା କରିପାରନ୍ତାଃ ଦେହମିହନତ କରି 
ପୃଥ୍ବୀକୁ ଶ୍ୟାମଳା ଓ ସମ୍ଭାରା କରିପାରନ୍ତା, ତାହା ନାମମାତ୍ର ମୂଲ୍ୟରେ କେଉଁ ସଂସ୍ଥାର 
ଗୋଲାମି କରି ତାହାର ନିୟମର ନିଷ୍ଠାପର ଦାସ ହେବ। ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏକ 
ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ବିବେକ ବାଙଡ୍‌ମୟ ହେଲେ ଏହା ହିଁ କହିପାରନ୍ତା, ‘ମାଟିମଟାଳ'ର ନାୟକ 
ତାହା ହିଁ ତା'ର ଅନ୍ତରରୁ ଶୁଣିପାରେ । 


ଆଉ ଏକ ଚରିତ୍ର ହାରିଯିବା କି ହଜିଯିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତିତ ନ ହୋଇ ଆପଣା 
ଆଦର୍ଶରେ ଦମ୍ଭ ହୋଇ ଠିଆହେବାକୁ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରେ । ସେ ଜାଣେ ଆପଣାର 
ଆଦର୍ଶରେ ହେଠମାଥ ହୋଇରହିବା ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । କାଳ ହୁଏତ ତାହାକୁ ପରାଭୂତ 
କରିଦେଇପାରେ । ମାତ୍ର ନିଜ ବଡ଼ପଣକୁ ଆଉ କାହାର ଭୟ କି ପ୍ରଲୋଭନରେ ତାହାରି 
ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେବା ଗୌରବ ହାନିକର । ସେ, ସିନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପିତାମହ । 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ — “ଆରେ ସବୁଦିନେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ରହିଥ୍ବାରେ ସବୁଦିନେ ଯେମିତି 
ଦେଖୁଚ ଆମର ବଡ଼ଦେଉଳ ମୁଣ୍ଡଟେକି ରହିପାରିଚି, ଆଉ ରହିପାରିଚି ଲିଙ୍ଗରାଜ 
ଦେଉଳ ସେମିତିଆତ । ତା' ନହେଲେ ଆପଣା ଧର୍ମ ଆପଣା ନୀତି ଧରି ଆମେ ପଛେ 
ମାଟିରେ ମିଶିଯିବା ସେଥ୍‌ରେ ବି ଗୌରବ ଅଛି । କେତେ ଦେଉଳ ତ ପୁଣି ଭାଇଁ ପଡ଼ି 
କଣ୍ଟାବଣରେ ମିଶିଛି କେତେ ପୋଥ୍‌ ତ ପୁଣି ବଇତମ ହୋଇ ଜଳଶାୟୀ ହୋଇଛି । 
ଯାହା ଯିବାର ତାହା ଯାଉ, ତା ବୋଲି ପରର ଅଇଣ୍ଠା ଚାଟିବା, ଛିଃ ।” ? (ପୃ. ୧୨୧) 
ସେହି ଚରିତ୍ରଟି ଜରିଆରେ ଉପନ୍ୟାସ ପରିସରରେ, ଗୋପୀନାଥ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା, ଧାର୍ମିକ ଦାର୍ଶନିକ ସାମାଜିକ ବିଚାର ଓ ଚଳଣି ସର୍ବୋପରି ମାନବମୂଲ୍ୟର 
ମହତ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରି ଦେଇ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଲମ୍ବନ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି ଦିଆଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଚରିତ୍ରଟି ଭାରତୀୟ ସମାଜ -ଗୁଣ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ କହୁଛି — ଏ ଦେଶରେ 
ଆମର ବୋଲି ଭିନେ ହେଲେ ବି ଭଲମନ୍ଦ ନ୍ୟାୟନୀତିର ଧାରଣାଟା ଗୋଟାଏ, ଏଠି 
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ଗୋଟାଏ ନିକିତି ଚାଲେ, ହିମାଳୟଠୁ କନ୍ୟାକୁମାରୀ ବୁଲ ଦେଖ୍ବ ବାପ, ମା, 
ଗୁରୁଜନ, ଗୋରୁ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଠାକୁର ଗ୍ରନ୍ଧ ୟାଙ୍କୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଭଗତି, ଦାନ ପୁଣ୍ୟ ଦୟା 
ବିନୟ ସେବା ପରୋପକାର ସ୍ବାର୍ଥତ୍ୟାଗ ସତ୍ୟ, ଅହିଂସା ଆତ୍ମ ସଂଯମ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜିଣା, 
ଭାଗବତ ଭାବ ୟାକୁ ସମସ୍ତେ ବଡ଼ ମଣନ୍ତି, ଭିକାରୀଠୁ ମୁଁ ରାଜରାଜେଶ୍ବରଯାକେ 
ସମସ୍ତେ । ସମସ୍ତେ କହିବେ ନିଜକୁ ପଛ କରିବା, ପରକୁ ଆଗ କରିବା । 
× × × ମୁଁ କାରକୁ ଭାଢିବ। ଓକାରକୁ ଭଢିବା ।” ? ତାହାରି ବକ୍ତବ୍ୟରେ ମଣିଷର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ କେତେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇପାରେ ¬ “ମଣିଷ ହୃଦୟରେ ପରମାମ୍ା 
ଅଛନ୍ତି, ତାକିଲେ ଓ କରନ୍ତି, ବୁଝେଇଲେ ବୁଝେଇହବ ନାହିଁ ।” ? (ପୂ. ୧୨୪) ତେବେ 
“ଦନିଆଁର ମଣିଷ ଲୋଡ଼େ ଶାନ୍ତି, ଯୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ” ? — ଏତିକି ବୁଝିବା ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ପରିସରରେ ନାନା ଗୋଳ କନ୍ଦଳ ଓ ଭାରତ ଘଟିଗଲା । ଏହା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ବା 
ନାୟକ ‘ରବି' ଆହତ ହେଲା । ରବିର ନୂଆ ଯୋଜନା ଓ ଜଗତର ବିଜ୍ଞାପନ ହୋଇଗଲା 
ଲୋକମୁଖରେ । 


ରବିର ଆଦର୍ଶ ଗ୍ରାମ -ଯୋଜନାର ବିଜ୍ଞାପନରେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଯାଉଯାଉ 
ଗୀର ଅଷଣ୍ଢା-ଅରମା ଓ ଅମଣା ମଣିଷ କେଇଟିଙ୍କ ଚେତନାରେ ସୁଦ୍ଧା ଲାଗି ସାରିଥ୍‌ଲା 
ଯୁଗ ବଦଳ ଓ ଚିତ୍ତ ପରିବର୍ତନର ଚିଆଁ । ସେମାନେ ଚେତି ସାରିଥ୍‌ଲେ; ଭ୍ରମରୁ ଓ 
ଅହଚରୁ । କ୍ଷମା ମାଗିପାରିଲା ପରି ନମ୍ର ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ । ସେମାନଙ୍କୁ ସିନ୍ଧୁ 
ଚୌଧୁରୀ ଜୀବନବେଦରୁ ଗୋଟିଏ କାଣ୍ଡ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ¬ “ଯାଅ ନୂଆ ବାଟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମନହେଉଛି, ଦେଖ । ଯଦି ଚୋରିହାରି କରିବ ନାଇଁ, ପରର ତଣ୍ଟି କାଟିବ 
ନାଇଁ, ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ ପରପାଇଁ ପ୍ରାଣ କାନ୍ଦିବ, ପ୍ରକୃତରେ ମନ ହବ ଜଗତର ମଙ୍ଗଳ 
କରିବାକୁ, ଯଦି ହୃଦୟ ରଖ୍ପାରିବ ସଦ୍‌ ତେବେ ଯୋଉବାଟ ଧରିବ ସେ ବାଟ 
ଭଲ... ! 


ଏତେବେଳକୁ ଉପନ୍ୟାସର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ କୋଠ, ମେଳି, ସମବାୟ, ଯୌଥ, 
ମିଳିତ ପ୍ରଭୃତିର ଚେତନା ଏକ ବଳବତ୍ତର ଆଲୋଡ଼ନ ହୋଇ ଗ୍ରାମଗ୍ରାମାନ୍ତରରେ 
ବ୍ୟାପିଗଲାଣି । ଆପଣାର ସମ୍ପତ୍ତିରୁ ମୋହ ତୁଟାଇବା ନିଶ୍ଚୟ କଷ୍ଟକର, କୋଠରେ 
ଆପଣାର ସାନ ଅଂଶଟି ମିଶାଇ ଦେଇ ବିପୁଳ ଭୂମିର ମାଲିକ ହେବା ତୁଳନାରେ 
ପିଢ଼ିପିଢ଼ି ଧରି ପୈତୃକ କିମ୍ବା ଆପଣା ଅମଳରେ କୂଟ କପଟ କରି ଅର୍ଜିଥ୍ବା ଜମିକୁ 
କୋଠରେ ମିଶାଇଦେବାକୁ ଭୂମ୍ୟଧ୍କାରୀଟି ସହଜରେ ରାଜି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ଗ୍ରାମଗ୍ରାମାନ୍ତରରେ ପାରମ୍ପରିକ ଅମିଷ୍ଟ-ଅପରିଷ୍ଠାର ଅଭ୍ୟାସ କ୍ରମେ ସଜାଡ଼ି ହୋଇ 
ଚାଲିଥାଏ । କେତେ ଲୋକଙ୍କ ପସନ୍ଦ, ସମର୍ଥନ ଓ ସହଯୋଗ ସାଙ୍ଗକୁ ଆଉ 
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କେତେକଙ୍କ ବିରୋଧ, ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ରତିବାଦ ମଧ୍ୟ ଏହି ନୂଆ ଚେତନା ଓ ତା'ର ଉଦବୁଦ୍ଧ 
ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ମିଳୁଥାଏ । 'ଫୁଲଶରା” ଗୋଟାଏ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ପୁଣି ପ୍ରତୀକ ପାଲଟି ବସୁଥାଏ । 


‘ମହାମାନବର ସାଗର ତୀରେ’ ପରି ମାନବତାର ନାନା ପରଖ ଓ ପରିଚୟ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ନଇବଢ଼ିର ସଂହାରିଣୀ ମୁଦ୍ଵାର ବିରୋଧରେ ଖୁବ 
ସାନସାନ ଘଟଣାରେ ସାନସାନ ମଣିଷଙ୍କ ବଡ଼ପଣ ପ୍ରମାଣ ହୋଇଯାଏ । 


ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଆଶୟ ଯେଉଁ ମାନବତା ଓ ମାନବିକତା ଯାହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ କୋଠ, ଯାହା ସରକାରୀ ଉନ୍ନୟନର ମତଲବ କି ମସୁଧାଠାରୁ ପୃଥକ, ଯାହା 
ମନର ମିଳନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵଦିଏ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରମକୁ ସେସବୁର ପରିଣତି ଆସେ; 
ସେଇ ‘ମାନବତାର ଜଢୟଗାନକୁ । ଏକଦା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ ଚିରକାଳ 
ପରିବ୍ରାଜକ ରଷିପ୍ରତିମ ଆରତ ପଣ୍ଡା ରବି -ଛବିଙ୍କ ଫୁଲଝରା ପାଟେଳି ଗାଁ ପରିଦର୍ଶନ 
ପରେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି — “ମଣିଷକୁ ମୁଁ ଦେଖ୍ଛି ସୁଖରେ, ଦୁଃଖରେ ପାହାଡ଼ରେ, 
ମରୁଭୂମିରେ ଆଉ ଶାଗୁଆ କ୍ଷେତରେ, ତା'ର ବର୍ଣ୍ଣ ଭିନେ ଭିନେ ଦିଶେ, କିନ୍ତୁ ତା'ର 
ଅନ୍ତରରେ ସେହି ଏକ ଜ୍ୟୋତି, ଏକ ଆଉ ଅଖଣ୍ଡ ଏ ମଣିଷ ଜାତି, ଏକ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ସନ୍ତାନ, ଶାନ୍ତି ଆଉ ଆନନ୍ଦ ତା'ର ଜନ୍ମଗତ ଅଧ୍କାର, ସ୍ନେହ ଆଉ ଭାଇପଣ ।' 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏ ସମାଜ -ଦର୍ଶନ ମାକ୍ସ କି ହେଗେଲ୍‌ ଙ୍କର ନୃ୍ହେଁ; ଗାନ୍ଧୀ କି 
ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କର ନୃ ହେଁ, ଯଦିଓ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ମାକ୍ସ ଙ୍କ ରାଷ୍ଟ୍ର - 
‘କୋଠ ”ରେ ଖୋଜିହେବ, ରାନ୍ଧୀଙ୍କ ଅହିଂସା ଓ ସହଯୋଗ କୋଠ -ମଣିଷର 
ମନୋଭାବନାରୁ ପଢ଼ିହେବ । ହେଗେଲ୍‌ଙ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦ କି ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ଶାନ୍ତି ବାଣୀ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାରା ଯୋଉଠୁ ସେଠୁ ପାଇହେବ; ତଥାପି ‘ମାଟି ମଟାଳ'ର ଭାବନାର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅଛି । ଏଠି ଭଶ୍ଵର ଅସ୍ୀକୃତ ନୁହନ୍ତି, ବନ୍ଦିତ । ଏଠି ଦିଅଁ ଦେବତା, ପୂଢା- 
ଅପୂଜା ଦେ” ଦେବଣି, ଠାକୁର ଘର- ବଡ଼ଦେଉଳ, ଭଙ୍ଗା ମନ୍ଦିର, ମାଟିଘୋଡ଼ା ମୁଗୁନି 
ଶିଳ୍ପ କଳା ଠାରୁ ଘର ଠଣାରେ ଶାଳଗ୍ରାମ ମୂର୍ଭିଏ ଅବା ମହାର୍ଦ୍ଦ ମୂର୍ଭିଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାରତୀୟ ଶଶ୍ବରଧାରଣା ଖୁବ୍‌ ମଜବୁତ । ତାହାରି ଆଶ୍ରାରେ ସିନ୍ଧୁ 
ଚୌଧୁରୀ, ଆରତ ପଞଷଶ୍ଡାଙ୍କ ପରି ସମଝଦାରଙ୍କ ସହିତ ବିକା ମୁଦୁଲି କି ବଇ ମଳିକଙ୍କ 
ପରି ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀଙ୍କ ଯାଏ ସମସ୍ତେ ନିଜ ମାପଠାରୁ ଆଉରି ବଡ଼ ଦିଶନ୍ତି ‘ମହାନ୍‌ 
ମନେହୁଅନ୍ତି । 


ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ପଟକୁ ଯେତେବେଳେ ସବୁ ମଣିଷ 
ମନେହୁଅନ୍ତି “କେହି ଜଣେ ତାକୁ ଗଢ଼ିନାହିଁ, ସେ ସତେ କି ମନରୁ ଗଢ଼ା ହୋଇଛି, ବଢ଼ି 
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ଉଠୁଛି । ଜଣେ ଯେପରି କି ଆର ଜଣକର ଅବତାର, ସମସ୍ତେ ଅବତାର ସେହି ଏକ 
ଭାବର - ଶାଚି' ? । ତାହା ଖୁବ୍‌ ଆରୋପ କି ଆଟୋପ ପରି ଲାଗୈ ନାହିଁ, ଲାଗେ 
ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିଜ୍ଞାନ ପରି । କାରଣ ଶାନ୍ତିର ସଂଜ୍ଞା ସେଠି ସୁସ୍ଥିରତା କି ଅଞ୍ଚଳତା ନୁହେଁ, 
ନିର୍ବେଦତା ନୁହେଁ କି ଜଡ଼ତା ନୁହେଁ, ବରଂ — ˆ ସ୍ବେହ ବିଶ୍ଵାସ ଦିଆଘେନା ବୁଝାମଣା 
ଆଉ ଦମ୍ଭିଲା ଭାଇପଣରେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ଏକ ପୃଥ୍ବୀ, ଏକ ଘର, ଜୀବନ ସେଠି 


ସରଳ, ସୁନ୍ଦର ଆଶା ଆନନ୍ଦରେ ଉଚ୍ଜଳ, ନିତି ନିତି ବିକାଶରେ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟମୟ । 
× × × ତାରି ନାଁ ଶାନ୍ତି ।' ! 


ଏ ଶାନ୍ତି ସେହି ଜୀବନର କାମ୍ୟ କି ରମ୍ୟ ଯାହା ତଥାପି କଳନୀୟ ନୁହେଁ 
କାରଣ ତାହା ତି ........... *“ ସବୁ ନୀତି ଓ ସବୁ ସଂଜ୍ଞା ଉପରେ ଅଛି ଜୀବନ, ତାର 
ଆରମ୍ଭ ନାହିଁ, ମଖଝି ନାହିଁ, ଶେଷ ନାହିଁ, ତାହାରି ଭିତରେ ନିଃଶବ୍ଦରେ ପତ୍ର ଝରିପଡୁଛି, 
ପତ୍ର କଢ଼ଟି ନିଃଶବ୍ଦରେ ଗଜୁରି ଉଠୁଛି, ଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ାଟି ଖୋଲିଯାଉଛି, ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ପବନରେ କେଶର ଉଡ଼ିଯାଉଛି, ଆଉ କେଉଁଠି ଲାଗିଯାଇ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ନୂଆ ସ୍୍ି 
× × × ଆପଣା ଚେତନାକୁ ଚାରିପାଖେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସଵଝ୍ଧି ସହିତ ଯୋଗକରି ଜୀବନକୁ 
ଅନୁଭବ କରିବା ।” ' (ପୃ. ୧୦୧୮) ଏବଂ ଢ଼ୀବନ ବିଷୟକ କାହିଁକି ଜଗତ ବିଷୟକ 
ସତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାହା...... ଯାହା ........ ““ ସତ୍ୟ କେବଳ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ, ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିହୁଏ ନାହିଁ ।”? (ପ୍‌. ୧୦୧୮) 


ମହାକାବ୍ୟରେ ଜୀବନ ଓ ମାନବ, ଶାନ୍ତି ଓ ସତ୍ୟକୁ ନାନା ପ୍ରକାରରେ ନାନା 
ପରଖ ଓ ନିରେଖରେ ଲେଖାହୁଏ । ବର୍ଭମାନ ପିଢ଼ିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପାଞ୍ଚସାତ ପିଢ଼ିର 
କଥା ବିଷୟରେ ଥାଏ କିନ୍ତୁ ଚେତନାରେ ଥାଏ ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ଓ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର 
କଥା । ମହାକାବ୍ୟରେ ପ୍ରକ୍ତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ବନ୍ଦନା ଥାଏ; ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତୀକ ଓ 
ପ୍ରଚୋଦକ ହୁଏ ପରିସ୍ଥିତିର ତଥା ଚରିତ୍ର ଚେତନାର । ବିଶାଳ ଜନତାର ଟିକିନିଖ୍‌ ସ୍ମ ତି- 
ଅନୁଭୂତିରେ ଦୋରସ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଯେଉଁ ନାୟକ -ନାୟିକା ସେ ହିଁ ହୋଇଥାଏ 
ମୁଖ୍ୟପାତ୍ର । 


‘ରାମାୟଣ କି ‘ମହାଭାରତ ମହାକାବ୍ୟର ଛାଞ୍ଚରେ ପକାଇଲେ ହୁଏତ ନୁହେଁ; 
କିନ୍ତ ‘ମାଟି ମଟାଳ'ର କଥାବସ୍ତୁ ତ କଥାଭାଗରେ ପକାଇଲେ ସେହି ଦୃଇ ମହାକାବ୍ୟର 
କେତେ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ କେତେ ସ୍ଵଗ୍ଛଣ ଏଥୁରେ ସୁଦ୍ଧା ଦେଖ୍ହେବ । 


‘ମାଟି ମଟାଳ' କୁ "ସରକାରୀ ଯୋଜନାର ପ୍ରଚାର ଉପନ୍ୟାସ କହିବା, କିମ୍ବା 
ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓ ସମବାୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରୟୋଗାମ୍ମକ ମାନିଫେଷ୍ଷେ। କହିବା କିମ୍ବା 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପର ଗୀକୁ ଫେରିଚାଲ ଜବାହାର ରାଜନୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କହିବା 
କିମ୍ବା ଭାଙ୍ଗ ପଡୁଥ୍ବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ପୂନର୍ଗଠନ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଏକ ସାରସ୍ଵତ 
ପ୍ରୟାସ କହିବା; ଯାହା ବି କହିବା ତାହା ଏକ ପାର୍ଶ୍ଣିକ ହେବ । ଏସବୁ କଥା ତହିଁରେ 
ଅଛି ମାତ୍ର ତାହା ହିଁ ତାହାର ପରିଚୟ ନୁହେଁ । 


ଏସବୁ ତାହାର ପରିଚୟ ଏପରିକି ପରିପୋଷକ ତତ୍ତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଉପନ୍ୟାସ 
ପରିସରରେ ପାଠକ ଶତାଧ୍କ ଥର ଶତାଧ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷର ଆମବିକ 
ସମ୍ପର୍କର ଉଚ୍ଚାରଣ ପଢ଼ିବାକୁ ପାଇ ନଥାନ୍ତା । ଯେମିତି...... “ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ଆର 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ମଝିରେ ମା ପେଟରୁ ଭୂଇଁକି ଆସିବା ଓ ପୁଣି ପଞ୍ଚଭୂତରେ ମିଶିଯିବା 
ମଝିରେ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପର ପ୍ରକାଶ, ସେ ଅନ୍ୟଠାରୁ ନିଆରା ।? ପୁଣି..... ତା 
ଆପଣାଠି ବି ଅଛି ଆକାଶ ସେମାନେ ସେଇଠି ଉଡ଼ିଯାଉଛନ୍ତି, ଉଡ଼ିଯାଉଥ୍ଲେ ବି 
ଆଗରୁ ।” ଏହିଭଳି ଯେ ଆରମ୍ଭ, ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ଅଂଶଆଡ଼କୁ ତାହା ତଥାପି 
ଅଧ୍କ ଗୌରବରେ ରହିଛି - ˆ ....... ଛାଡ଼ିଛାଡ଼ିକା ଗୋଟାଏ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଉଇହୁଙ୍କା ଯେପରିକି ହୃଙ୍କାର ସଭା, ଧୟାନସ୍ଥ ହୋଇ ଅତୀତର କେତେ ଯୋଗୀ ବସିଛନ୍ତି । 
ମଝିରେ ଗୋଟିଏ କଣ୍ଟା ବବୁରି ଗଛ, ଗୋଲ ହୋଇ ରହିଛି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଡାଳପତ୍ରରେ, 
କମଳା ବର୍ଣ୍ଣର ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ରଙ୍ଗଲୁଗା ପିନ୍ଧିଛି । ଠାଣି ଦେଖାଇ ତରୁଣୀ ହୋଇ ରୂପର 
ସମ୍ଭାର ଖେଳାଇ ସେ ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛି ସେହି ଯୋଗୀ ରଷିଙ୍କ ମେଳରେ । ସାମ୍ବାରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ଯାଉଛି । ଉପର ଅଧକ ମେଘରେ ବୃୁଡ଼ିଛି, ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ନାଲି 
ଗୋଲାର୍ଵ ଦବିଦବି ଯାଉଛି, ଆକାଶରେ ଅପରୂପ ବର୍ଣ୍ବଟା । ଫାଙ୍କା ଗହୀର ଉପରେ 
ନାନା ବର୍ଣ୍ଣ ଢାଳି ହୋଇ ପଡୁଛି । ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି ପଲପଲ ଚଢ଼େଇ, କ୍ଷଣେ 
ଦିଶିଯାଉଛନ୍ତି ଆରକ୍ଷଣକୁ ନାହିଁ । ଦିଗ୍ବଳୟରେ ତୋଟାଗହଳି ଗୀ ମାନଙ୍କର ଗାର 
ବାରି ହେଉଛି । ତା ଉପରକୁ ରଙ୍ଗରଙ୍ଗର ଖଣ୍ତ ଖଣ୍ତ ବଉଦ | ଉପରର ଢାଙ୍କୁଣୀ 
ଖୋଲିଗଲା । ଗୋଟାସୁଦ୍ଧା ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦିଶୁଛନ୍ତି, ସିଧା ଚାହିଁଛନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ହିଁ, ସାରା ଅନ୍ତର 
ଥରେଇ ଅରେଇ ଭେଦିଯାଉଛି ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ତର୍ଶ, ଭାବି ହେଉନାହିଁ ।”” ଏହା 
କ”ଣ କୌଣସି ପ୍ରଚାର “ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇପାରେ ? ଅନ୍ତିମ କେଇ ପୃଷ୍ଠାର 
ହୋଇପାରେ, ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ? 


ମୋର ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ଲେଖନୀର ତୋଡ଼ରେ ପଡ଼ି ‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ଦ୍ଵାରା 
ପରିପୂର୍ଭ ହୋଇପାରିନଥ୍ବା ଏକ ମାନବ ଅଧ୍ୟୟନ ପିପାସା, ଉପକୂଳ ମଣିଷ ଜୀବନ 
ଆଧାରରେ ଯେ ବର୍ଣ୍ଣନ୍ୟାସ ନେଇଥୁଲା ତାହା କାଳର ( ୧ ୨ବର୍ଷ) ଦୀର୍ଘତା ହେତୁ ତକୁାଳ 
ସାମାଜିକ / ରାଜନୈତିକ ଚହଟରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଗଲା ! ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସଟିର 
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୧୭୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


କ୍ଲାସିକ୍‌ ଆତ୍ମାଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରିଣତି ଭୋଗିଲା । ପରିଣତିରେ ନା ପ୍ରତାରଗତ ବିଷୟ 
ନା ଜୀବନର ଜୟଗାନ ନା ମାନବତାର ମହାନତା କୌଣସିଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲାନାହିଁ। 


ତାହାସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ମହାକାବ୍ୟର ଧ୍ରପଦୀ ଗୁଣରେ 'ମାଟିମଟାଳ” ସମୃଦ୍ଧ । ଏହା 
ଆଧାରରେ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଗବେଷଣା ପ୍ରକଳ୍ପ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେବା ଉଚିତ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ଗବେଷକ ନିଶ୍ଚୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର ଯୋଗଦାନ ରଖ୍‌ବାକୁ 
ଆସୁଥ୍ବ।, ଆସିଥ୍ବ! ଓ ରହିଥ୍ବ। ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟକାର (କବି -କଥାକାର - 
ରଚନାକାର ) ମାଟିମଟାଳ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଝଂ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଯେଉଁମାନେ ପଢ଼ି ବା ଶୁଣି ବା ଆଲୋଚନା ପଢ଼ି ଧୀରେ ବହେ ଡନ୍‌, ‘ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶାନ୍ତି, 
'ପ୍ରେମାଶ୍ରମ, ‘ଗୋଦାନ' ଠାରୁ ‘ମାଟିମଟାଳ ର ନିଷ୍ଠଭତା ଦେଖନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଗା କନିଆର ସିଙ୍ଘାଣିନାକ ମାତ୍ର ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ତା'ର ମନଫରୁଆଟି ନିଶ୍ଚୟ ଅଣଦେଖା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ' ମାଟିମଟାଳ'ର ଯୋଗଦାନ ସର୍ବାଧ୍କ 
ଓ ସବୌଚ୍ଚ - ଏହା କହିବାରେ ଏହି ଆଲେ।ଚକ ସୋଚ୍ଚାର ! ଧର ପଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଶେଷକଥା କି ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଥା ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ କହିହୁଏ ନାହିଁ, ନ 
ହେବା ହିଁ ତାହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । 


O00 
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ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ, ବଞ୍ଚବାର ମୋହ : 
‘ପାହାନ୍ତା 


ଡଃ ପ୍ରତୁ୍ୟୁଷକୁମାର ମିଶ୍ର 


ଆଦିମକାଳରୁ ମଣିଷ ଢୀବନ ଚିର ସଂଘର୍ଷମୟ । ବିବରଁନର ବିବିଧ ମୁହୂ 
ଦେଇ ଆଦିମାନବ କ୍ରମଶଃ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏକ ସୁସ୍ଥ ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । ଏକତ୍ର 
ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ସେ କରିଥଲା ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ! 
ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ, ସମୃଦ୍ଧ, ସୁସଂହତ, ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ ସକାଶେ ସେ ପୂଣି 
କରିଥ୍ଲା ସମାଜର ପରିକଳ୍ପନା । ମାତ୍ର ନିଜର ନ୍ୟସ୍ତସ୍ବାର୍ଥ ଚିନ୍ତା, କୁର କ୍ରିୟାକଳାପ, 
ଦୁର୍ବଳ ମନୋବୂତ୍ି, ହିଂସ୍ରତା, ପାଶବିକ ପ୍ରବତ୍ତି ଆଦି ଯୋଗୁଁ ସମାଜ -ମଣିଷ ଭିତରେ, 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ ହେବା ଥ୍ଲା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ବ୍ୟାପାର । 
ଯୁଗଯୁଗରୁ ମଣିଷ ସମାଜରେ ସଂଘର୍ଷମାନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଆସିଛି । ମଣିଷ ହିଁ 
ହୋଇଛି ଏଠି ମଣିଷ ଦ୍ଵାରା ଶୋଷିତ, ରୁଁଣ୍ଡିତ, ପୀଡ଼ିତ, ଅତ୍ୟାଚାରିତ । ବହୁ 
ଜୀବନ ଦୀପ ଏଠି ହୋଇଛି ନିର୍ବ।ପିତ । ଇତିହାସ ହେଉ କି ସେହି ସଂଘର୍ଷମୟ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଇତିବୃତ୍ତ ମଣିଷ ଜୀବନଧାରାର ଇସ୍ତାହାର | ଏଠି ଶୋଷକ କିଏ, 
ଶୋଷିତ କିଏ, ତାହା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, ବରଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା ଯେ, ତଥାପି ମଣିଷ 
ବଞ୍ଚ୍ଛି । କାରଣ ବଞ୍ବା ହେଉଛି ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ଚରମ ବାସ୍ତବତା, ଯେପରି ମୃତ୍ୟୁ । 
ଯଦିଓ ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ତଥାପି ଏହା ଯେବେ ଚେତନାର, ଅବବୋଧର 
ଅଧ୍କ ନିକଟବରୀ ହୋଇଯାଏ, ସାମ୍ନାକୁ ଆସିଯାଏ ସେତେବେଳେ ବଞ୍ଚରହିବାର 
ପ୍ରବତ୍ତିଟି ହୋଇଯାଏ ତୀବ୍ରତର, ବଳବତ୍ତର । ନିଜ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟଭ୍ତି ହୋଇଯାଏ 
ଅଧ୍କ ସଚେତନ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆସେ ଅନାହତ ମୋହ । ନିଜ ଚାରିପାଖ ଦୁନିଆଟି 
ଧ୍ଵସ୍ତବିଧ୍ବସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ସୂଦ୍ଧା ତାହାରି କୃକ୍ଷିରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଭାଟି ବଞ୍ବା ପାଇଁ ହୋଇଉଠେ 
ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ । ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଭଲ ପାଇବାର ଏହି ଆବେଦନ ତାକୁ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ଦେଇଥାଏ ବଞ୍ଚୁବାର ଦିବ୍ୟ ପ୍ରଚୋଦନା । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଅନୁଭୂତିରୁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାକୁ ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇ ସେ କରେ ନୂତନ ଜୀବନର ଅନ୍ବେଷା; 
ଏକ ଭିନ୍ନ ପୃଥ୍ବୀର କଳନା । ଜୀଇଁ ରହିବାର ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ, ଉନ୍ମାଦନା, ଉତ୍ତେଜନା 
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୧୭୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବ୍ୟଗ୍ତିସତ୍ତାକୁ ତା'ର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀରୁ ମୁକ୍ତ କରି ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପୃଥ୍ବୀରେ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଦେଇଥାଏ ପ୍ରକୃତ ଖୋରାକ । ଉପନ୍ୟାସ ଯେବେ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ମହାଭାଷ୍ୟ ତେବେ ଜୀବନର ଏହି ବାସ୍ତବ ଦିଗଟି ଓପନ୍ୟାସିକର ସୂଜନ କଳାରେ 
କାୟାନ୍ବିତ ହେବା ଆଦୌ ଅଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି ଜଣେ କାଳଜୟୀ ପ୍ରତିଭା ! ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ମକ 
ମାନବ୍ରଵ୍ଧିରେ ତାଙ୍କ ସୃଵ୍ଚଝିର ରହିଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା । ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯରେ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରତୀକ, ରୂପକଳ୍ପର ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ, ପ୍ରଚଳିତ 
କଥୋପକଥନଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ ଅଭିନବ ଅଥଚ ସରଳ ରଚନାଶୈଳୀ, ମଣିଷ ଜୀବନର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଗତିଶୀଳ । ଆଦିବାସୀଭିତ୍ତିକ 
ହେଉ, ଗ୍ରାମ୍ୟ କି ସହର ଜୀବନ ଭିତ୍ତିକ ହେଉ, ମୁଖ୍ୟତଃ ମ ନସ୍ତତ୍ଵବର ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୂଝି, ଆଦର୍ଶ ପ୍ଥ୍ବୀର କଳନା, ସମାଜଜୀବନର ନୃତାତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା 
ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସକଳ ବିପରୀତ ପରିବେଶ ଓ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ସ୍ଥିତିରେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛନ୍ତି, ବଞ୍ଚ୍‌ ଶିଖ୍ଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ମଣିଷଜୀବନକୁ ଓ ତା'ର ସଂଘଷର କାହାଣୀକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
କ୍ରତିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ପରଜା, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ଦାନାପାଣି, ଲୟବିଲୟ, ମାଟିମଟାଳ 
ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଭିତ୍ତିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ । ପରେ ପରେ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରୀ ଜୀବନର ଚଳଣିକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲେ । ପ୍ରକାଶ ଥାଉ କି, ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଏଠି ଆଦିବାସୀ, 
ଗ୍ରାମ କି ସହରର ପରିବେଶଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନଥ୍ଲା । ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ବ୍ୟଭ୍ତି ସତ୍ତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଆବେଦନ ସେ ଯେପରି ଅନୁଶୀଳନ କରିଥ୍‌ଲେ, ଅନୁଭବ 
କରିଥ୍ଲେ ତା'ର ସେପରି ସ୍ଵସବଢନ କଳାରେ କରିଥଲେ ରୂପାୟନ | ତେଣୁ ପରଜାଠୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଦାନାପାଣି, ଲୟବିଲୟରେ ବି ଉପନ୍ୟାସର ପରିବେଶ ଅପେକ୍ଷା 
ମଣିଷଟିର ସମସ୍ୟାମାନ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କାରଣ ସେ ଜୀବନକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି, ନିଜ ଦେଖା 
ଅଦେଖା ଜଗତକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି । ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ସେ ଓଡ଼ିଆରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍ବା 
ସକାଶେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟିତ ଥଲେ । ତା ବି ପୁଣି ଛୋଟିଆ, ପତଳା, ଅଣ୍ଟାନହକା ନୃହେଁ ବରଂ 
ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଢୀବନକୁ ଅବଲୋକନ କରି କଳ୍ପନାର ତୁଳୀରେ ସୁସଂଯୋଜିତ ବିଷୟ, 
ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାର କାନ୍‌ ଭାସ୍‌ରେ ଏକ ବୃହତବ ଉପନ୍ୟାସ ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ସେ ଥ୍ଲେ 
ଉଦ୍ୟମୀ । ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ସଫଳତା ସେ ପାଇଥ୍‌ଲେ 'ପରଜା”ରେ । ପରେ ପରେ 
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ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ, ବଞ୍ବାର ମୋହ : ପାହାନ୍ତା ୧୭୭ 


‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ', 'ଲୟବିଲୟ” ଆଦି ରଚନ। କରିଥ୍ଲେ ହେଁ 'ମାଟିମଟାଳ' 
( ୧୯୬୪ )ହିଁ ତାଙ୍ର ଏକ ବୃହତ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ଇଚ୍ଛାର ପ୍ରଶମନ କରିଥଲା । 
ଦାଦିବୁଢ଼ାା। ପରଜା ଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲେଖକୀୟ ପ୍ରତିଭା 'ମାଟିମଟାଳଂ ବେଳକୁ 
ନିଜ୍ରର ସମସ୍ତ ବଢ୍ତବ୍ୟ, ଆମିକ ଆବେଗ ଓ ଆବେଦନକୁ ସତେଯେପରି ସମ୍ର୍ଣ୍ଠ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଏଣୁ ‘ମାଟିମଟାଳ' ପରେ ଲେଖକ ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୀରବ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । 'ମାଟିମଟାଳ'ର ସାତବର୍ଷ ପରେ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ପୁଣି ଲେଖନ୍ତି ଆମର 
ଆଲୋଚ୍ୟ 'ପାହାନ୍ତା' ଉପନ୍ୟାସଟି (? ) । ମନେହୁଏ ଏହା ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ 
ବରଂ ଏକ ବୃହତ ଗଳ୍ପ । ଉପନ୍ୟାସଟିର ଆବେଦନ ହୁଏତ ସାର୍ବଜନୀନ କିନ୍ତୁ ରଚନା 
କଳା ଦୃଶ୍ଚିରୁ ଗଳ୍ପ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । 


‘ପାହାନ୍ତାଂ ଏକ ସଙ୍କେତଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ । ୧୯୭୧ ମସିହା ମାର୍ଚ ୨୫ ତାରିଖ 
ରାତି, ତକ୍ରାଳୀନ ପୂର୍ବ ପାକିସ୍ତାନ (ଏବର ବାଂଲାଦେଶ }ର ଇତିହାସରେ ଏକ କଳଙ୍କିତ 
ରାତି, ଯେଉଁ ରାତିରେ ସେନାଧ୍ଯକ୍ଷ ୟାହୟା ଖୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ନିରୀହ 
ଅଧ୍ବାସୀଙର ହୋଇଥଲା ନିର୍ମମ ହତ୍ୟା, ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଚାଲିଥ୍‌ଲା ରୁଣ୍ଡନ, 
ଅତ୍ୟାଚାର, ଧର୍ଷଣର ତାଣ୍ଡବଲୀଳା । ସେହି ବିଡ଼ମ୍ଭବିତ କରାଳ ରାତ୍ରିର ଗହ୍ଧରରୁ ନିଜର 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ପଛରେ ପକାଇ ବ୍ୟକ୍ତି ସରାର ଆପଣାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍ବାର 
ପ୍ରୟାସକୁ ଭିଦ୍ତିକରି ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ିତ । ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା ମାସିକ ନବରବି ପତ୍ରିକା ୧୯୭୧ ମସିହା ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କରେ । 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରସୂତି ପର୍ବର ସମୟ ହେଉଛି ଛଅମାସ । ତକ୍ରାଳୀନ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵରେ ଚହଳ ପକାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ଏହି ଘଟଣାଟି ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ଅନ୍ତର୍ଟେତନାକୁ ଦୋହଲାଇଥ୍‌ବ । ମଣିଷକୁ ଭଲପାଉଥ୍‌ବା ଦରଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିର ହୃଦୟ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବ ସେହି ବୀଭସସ, ନୃଶଂସ କାର୍ଯ୍ୟରେ । ମଣିଷକୁ ଭଲପାଉଥ୍‌ବା 
ସ୍ଷ୍ଟାଚେତନ। ସୁତରାଂ ସେହି ବିଲୟର ତାଣ୍ଡବଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚ୍ରହିବାର 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାକୁ ଅବଲୋକନ କରି ଉପନ୍ୟାସଟିର ସର୍ଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନ।ଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ତୁଳନାରେ 
'ପାହାନ୍ତା'ର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗଟି ବହୁତ । ବହୁ ସମୟରେ ଲେଖକ ନିଜେ ହିଁ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣନା ସେହି ମୌଳିକ ଭାଷା ଶୈଳୀରେ । ଅବଶ୍ୟ 
ବାହୁଲ୍ୟ ନାହିଁ । ଅମୀନ୍‌ ଖୀ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସର ଏକମାତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ୧୯୭୧ 
ମା୍ଟ ୨୫ ତାରିଖ ରାତି ଢାକା ସହରରେ ଘଟିଥ୍ବା ଦୀଭସ ଗଣହତ୍ୟାରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ଢୀବନ ନିର୍ବାଫିତ ହେଉଥ୍ବା ବେଳେ ଅମୀନ୍‌ ର ପରିବାର ମଧ୍ଯ ଏହାର ଶିକାର 
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୧୭୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ହୋଇଥଲା । ନିଜ ଜୀବନ କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଚେଇ ଅମୀନ୍‌ ଆସି ଲୁଚିଛି ଏକ ବିରାଟ 
କଟା ଶିମୁଳି ଗଛ କୋରଡ଼ରେ । ସେଠି ବସି ସେ କରୁଛି ଅତୀତ ସ୍ମ ତିର ରୋମନ୍ତ୍ରନ । 
ଅମୀନ୍‌ ଖା, ଜଣେ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର । ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ କରି ସେ ‘ପାକିସ୍ତାନର ଇତିହାସ ' 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣାରତ । ସ୍ଥାନୀୟ ଛାତ୍ରାବାସରେ ଗ୍ରନ୍ାଗାରିକ ଭାବେ ଅଢ଼େଇଶହ 
ଟଙ୍କା ବେତନରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । କିଛି ଟଉସନ୍‌ ମଧ୍ଯ କରେ । କୃତାଛାତ୍ରୀ ହୁସ୍ବେବାନୁକୁ 
ବିବାହ କରି ସୁଖମୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବା ସହ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ପୂର୍ତତା ସେ ଲାଭ କରିଥଲା, ଯାହାର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତକ ଥଲା ସନ୍ତାନ ଜୁଲ୍‌ଫିକର ଖୀ । 
ତଥାପି ହୃସ୍ବେର ମନ ଅନ୍ୟ ଏକି ଆଗନ୍ତୁକର ସ୍ଵାଗତ ପାଇଁ । ଅମୀନ୍‌ର ମଧ୍ୟ ସେଇଆ 
ଇଛା । ତେଣୁ ହୁସ୍ବେ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅମୀନ୍‌ର ପୂର୍ବ କବିତାଟି କାଉ ( ଆଗନୁକର ସମ୍ଭାବନା) 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ଧଳା ବଗ କିମ୍ବା ପାରା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନୁହେଁ । ଅମୀନ ଓ ହୁସ୍ବେ ଉଭୟ 
ରହିଥ୍‌ଲେ ସୁଖଶାନ୍ତିରେ; ଭବିଷ୍ୟତ ଆଗନ୍ତୁକର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବରେ । ଅମୀନ୍‌ ଥ୍ଲା ସରଳ, 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସୀ । ତା ଦୃ୍ବିରେ ଭଗବାନ ସେହି ଲୋକଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଠି 
ଅଛି ଇଶ୍ବରବିଶ୍ବାସ । “ ଶାନ୍ତିଧର୍ମ ‘ଇସ୍ଲାମ୍‌'ର ଏକମାତ୍ର ଭଣ୍ଡାର ପବିତ୍ର ‘କୋରାନ୍‌ 'ରୁ 
ବହୁ ଅଂଶ ଅମୀନ୍‌ ଖୀର ମୁଖସ୍ଥ ଥ୍ଲା | ଅକ୍ଷର ଚିହ୍ନିବା ଆଗରୁ ଆଖ୍‌ ଫିଟିବା ଦିନୁ ସେ 
ଶୁଣି ଆସିଛି । ତା'ପରେ ପଢ଼ିଛି, ଆଉ ନିଜେ ସେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ ଦିନକୁ ତିନିଥର, 
ସେଇ ତ ସଂସାରରେ ମଣିଷର ଏକମାତ୍ର ସହାୟ, ଏକମାତ୍ର ଆଧାର ।” (ପାହାନ୍ତା 
- ନବରବି- ୧୯୭୧ - ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ପୂ. ୨୮୧) 


କିନ୍ତୁ ହଠାତ୍ଵ ସେହି କରାଳ, ବୀଭସ, ଘୃଣ୍ୟ ରାତି : ଅମୀନ୍‌ ର ସଂସାର 
ଉତ୍ଜଡ଼ିଗଲା । ୟାହୟା ଖୀଙ୍କ ସୈନ୍ଯଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ସମଗ୍ର ଢାକା ସହର ଜଳିଉଠିଲା । 
ହତ୍ୟା, ଲୁଟତରାଜ, ନାରୀ ଧର୍ଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର, ମାରପିଟ, ଭଙ୍ଗାରୁଜା, ଗୁଳିଗୋଳାର 
ବର୍ଷଣ ଚାନିଲ। । ତାହାର ଶିକାର ଅମୀନ୍‌ ମଧ୍ଯ ହେଲ।। ତା' ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
ଦୁର୍ବତ୍ତମାନେ ସ୍ତ୍ରୀ ତୁସ୍ବେକୁ ଉଲଗ୍ନ କରି ନେଇଗଲେ । ଜୁଲଫିକରର ପତ୍ତା ନାହିଁ । 
ଚତୁର୍ଦିଗରେ କେବଳ ବିକଳ ଆର୍ଉଁନାଦ, ମୃତ୍ୟୁର ବୀଭସ୍ ରୂପ । ଗୋଟାଏ ମୁହୁର୍ରେ 
ସେ ଘରୁ ବାହାରେ ଏବଂ ତା ପରେ ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇରଖ୍ବାରେ ସେ ଲାଗି ପଡ଼ିଛି । 
ଠିକଣା ବେଳେ ସାପପରି ସେ ମୁର୍ଦ୍ଦାର କୁଦ ଭିତରୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଆରେ ଘୁଷୁରି ଘୁଷୁରି 
ଅନ୍ଧାରରେ ଖଶ୍ତେ ବାଟ ଯାଇ ଧାଇଁ ଯାଇ ସେ ରହିଗଲା ଗୋଟାଏ ପଙ୍କ ସରସର 
ଅସନା ପାଣିଥ୍ବା ଖାଇ ଭିତରେ × × × ଦୁର୍ଗନ୍ଧ - ତେଲିଚା-ବହଳ ପଙ୍କ ସଡ଼ସଡ଼ 
× × × ପଙ୍କ ଭିତରେ ହାମୁଡ଼େଇ ହାମୁଡ଼େଇ ଦି ହାତରେ, ଦି ଆଣ୍ଡରେ ଭରାଦେଇ 


a e— 


ଚାଲିଛି କଳା କିଟିକିଟି ଖାଇ ଭିତରେ × × × ସେ ଉଡ୍ଜି ନାହିଁ, କାନେ କାନେ କିଏ କହି 
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ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ, ବଞ୍ବାର ମୋହ : ପପାହାନ୍ତା' ୧୭୯ 


ରାଗିଛି ପଳା ପଳା ପଳା, କାଦୁଅ ତଳେ ଛାତି ଦାଉଁ ଦାଉଁ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି, ଲାଗୁଛି 
ଛାତିଟା ଫାଟିଯିବ ' ପର। । କିଏ କହୁଛି ପଳା -ପଳା-ପଳା-ପ୍ରାଣଘେନି ପଳା !' 
(ପାହାଚ୍ରା, ପୂ- ୨୮୪) ବଞ୍ରହିବା ହିଁ ଅମୀନ୍‌ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା 
ସ୍ତ୍ରୀର, ପତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ କିମ୍ବା ପରିବାରର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କଥା ସେ ଭାବିନି, ତା' ପାଖରେ 
ଦୈନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା ! ଥ୍ଲା କେବଳ ବଞ୍ବାରମୋହ ! ଏପରିକି ପୃଥ୍ବୀର 
ନ୍ୟୁନତମ, ଅପାଡ୍‌କ୍ତେୟ ପ୍ରାଣୀ ହୋଇ ବି ସେ ବଞ୍୍ବା ପାଇଁ ଚାହିଁଛି, ଯେତେବେଳେ 
ତା' ଆଖ୍‌ ସାମ୍ପାରେ ତା ପରିବାର, ତା ଚାରିପାଖର ପ୍ଥ୍ବୀଟି ଧ୍ଵଂସ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 


କାଳରାତିରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ସରଳ ଜୀବନର ଗଣହତ୍ୟା ଓ ବୀଭସ୍ସ ବିଭୀଷିକାରୁ 
ବଞ୍ଚଯାଇଥ୍ବା ଅମୀନ୍‌ କଟା ଶିମୁଳି ଗଛର କୋରଡ଼ରେ ନେଇଛି ଆଶ୍ରୟ । ସେଠି ତା'ର 
ସହଚର ହୋଇଛନ୍ତି ବୁଢ଼ିଆଣୀ, ସାପ, ଗୋଧ୍‌, ଓଧ ପ୍ରଭୁତି । ଅବଶ୍ୟ ତା' ଦୃଦ୍ତିରେ 
ଏମାନେ ମଣିଷ ପରି ତ ହିଂସ୍ର ନୃହନ୍ତି । ଗଛ କୋରଡ଼ର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ପିଠିକୁ 
ଆଉଜି ଆଣ୍ତଦିଟା ଉପରକୁ ଟେକି ତା' ଉପରେ ଭରା ଦେଇ ବସିଛି ଅମୀନ୍‌ । ସତେ 
ଯେପରି ମାତୃ ଗର୍ଭରେ ସନ୍ତାନଟିଏ; ନୂତନ ଜନ୍ମର ଅପେକ୍ଷାରେ । ସେଠି ଅମୀନ୍‌ ଚିନ୍ତା 
କରିଛି ନିଜର ବଞ୍୍‌ଆସିବାର ସ୍ଵରୂପ । ମଣିଷ ସଶି ଓ ବିବର୍ଭନର ସାଢ଼େ ପାଞ୍ଚଲକ୍ଷ 
ବର୍ଷର ଉଦ୍ଵ ଥାନ ପତନ ତା କଳ୍ପନାରେ ଆସିଯାଇଛି । ଜଳତରଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଅମେରୁ ଦଣ୍ତୀ, ମେରୁ ଦଶ୍ଡୀ ପ୍ରାଣୀ, ମର୍କଟ, ଅର୍ବମଣିଷ, ମଣିଷ, ତାମସିକ ମଣିଷ, 
ବନ୍ୟ ମଣିଷ, ସମାଢ଼ ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକିଛି ତା' ଚେତନାକୁ ସଞ୍ଚରିଯାଇଛି । ଜୀବନ 
ବିକଳରେ ଅମୀନ୍‌ ନେଇଛି ସବୁପ୍ରକାର ରୂପ । ସେ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଜଳଚର, ସ୍ଥଳଚର, 
ପୁଣି ସରୀସୃପ ଜନ୍ମ ମଧ୍ଯ । ବିବରନର ଅନେକ ପାହାଚ ଅତ୍ତିକମ କରି ଅନ୍ୟ 
ଜ୍ଗୀବଜନ୍ତୁଙ୍କଠାରୁ ନିଜକୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ବୋଲାଉଥ୍‌ବା ମଣିଷ ଆଜି ପୁଣି ସେହି ସାଧାରଣ 
ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ପରି ବଞ୍ବା ପାଇଁ ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ । ଗଛ କୋରଡ଼ରେ ଅମୀନ୍‌ ଚିନ୍ତା କରିଚି 
ହଢାର ହଜାର ବର୍ଷର ମଣିଷ ଇତିହାସ, ଜାତିର ଇତିହାସ । ପୁଣି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ନାରକୀୟତା ଓ ବିଭୀଷିକାରୁ ପଳାୟନ କଥା ଭାବିଛି । ମଣିଷର ବିବର୍ଭନ ଧାରାରେ ସେ 
ବଞ୍ବାର ମୋହ ନେଇ ରହିଥ୍‌୍ବା ଆଦିମ ମାନବ ସଭାର ପ୍ରତୀକଟିଏ ମାତ୍ର । 


ନିଜ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଅବଲୋକନ କରି ବଞ୍ଥ୍ବା ଅମୀନ୍‌ ପୁଣି ଭାବିଛି ଏହି 
ବୀଭସସ ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି; ନିଜର ଅତୀତ ବଂଶପରମ୍ପର। କଥା | ଭାରତର ଓ 
ପାକିସ୍ତାନର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ବିବାଦ ଦବି ନଥ୍ଲା । ବରଂ ପୂର୍ବ 
ପାକିସ୍ତାନରେ ସାମରିକ ଶାସନ ଅନ୍ତରାଳରେ ଏହା ଥ୍ଲା ବଳବଭର | ହିନ୍ଦୁ ଓ 
ମୁସଲମାନ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ବା ଅଭେଦତୃଵ ଦର୍ଶାଇ, ପରିକଳନା କରି ଲେଖକ ଉଭୟ 
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ero ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ଵୟ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ବିଟ୍ରିଶ୍‌ ଶାସନ ଦ୍ଵାରା ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲିମ୍‌ ଜାତିଭେଦ ଦୁଇ 
ଜାତି ଭିତରେ ଯେଉଁ ଦ୍ଵେଷଭାବ 'ସୃଷ୍ଚିକଲା, ତା'ର ପରିଣତି ହେଉଛି ମା ୨୫ର 
କାଳରାତି । ମାତ୍ର ଏଥ୍ପାଇଁ ସୁରେଶ ପରି ଚରିତ୍ର ଦୋଷଦିଏ ପୂର୍ବର ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାରକୁ । ତା” ମତରେ ' ସେହିମାନେ ତ ହାତମୁଠାରେ ରଖ୍ଥ୍ଲେ । ହାଡ଼ରୁ 
ମାଉଁସ ମାଉଁସରୁ ଦୋରୁଅ ଚିପି ଚିପି ଶୋଷି ଖାଉଥ୍ଲେ | × × × ଯେତେବେଳେ 
ଲୋକଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ବୁଝେଇ ଦିଆଗଲା, ଧର୍ମର ଦୁଆ ଧରି ହେଉ ପଛକେ, ଯେମିତି 
ଟିକିଏ ଟେହି ଦିଆଗଲା, ଫୁଟିଲେ ସେହି ମଣିଷ ବାରୁଦମାନେ ।' (ପାହାନ୍ତା, ପୃ, 
୨୮୬-୨୮୭) ଅମୀନ୍‌ର ବଂଶ ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା ଅତୀତର ହିନ୍ଦୁ । କିନ୍ତୁ ସମୟକ୍ରମେ 
ସେମାନେ ହେଲେ ମୁସଲିମ୍‌, ଯାହା ତାକୁ ତା ବାପ ଗିଆସୁରିନ୍‌ କହେ । ଅମୀନ୍‌ ସୁରେଶ 
ସହ ଏକମତ ନୁହେଁ । ତା’ ଦ୍ଵଝ୍ିରେ ମଣିଷପଣିଆ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ | ହିନ୍ଦୁ 
ମୂୁସଲମାନର ଅତୀତ ଏକତ୍ର ରହିବା ଓ ସମନ୍ଵୟର ଚିତ୍ର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଖପନ୍ୟାସିକ 
ଗିଆସୁଦ୍ଦିନ, ଫୈ ପେରେମା, ତିନିକଡ଼ି ବାନାର୍ଜୀ ପରି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । କିନ୍ତ 
ଦୂଇଜାତି ଭିତରେ ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦ୍ଵେଷ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତା'ରି ଫଳସ୍ବରୂପ ସଂଘଟିତ ହେଲା 
ମାର୍ଟ ୨୫ ତାରିଖର ବିଭୀଷିକା । 


ବସୁତଃ, ୧୯୭୧ ମସିହା ବେଳକୁ ଭାରତ ପାକିସ୍ତାନ ସୀମାବିବାଦ ଅଧ୍କ 
ତେଜିଉଠିଥୁଲା । ଉପନ୍ୟାସିକ ଏ ସମୟର ବାଂଲାଦେଶର କିମ୍ବା ଭାରତ ପାକିସ୍ତାନର 
ବିବାଦକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାନ୍ତି, ବରଂ ଘଟଣାଟିର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟଟିକୁ ଦୃଷ୍ଚିପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ୧୯୭୧ ମସିହା ବେଳକୁ ପୂର୍ବପାକିସ୍ତାନର ସାଧାରଣ ଜନତା ଓ ନେତା 
ପଶ୍ଚିମ ପାକିସ୍ତାନର ସାମରିକ ଶାସନର ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବାଂଲାଦେଶର ଦାବିକୁ କରିଛନ୍ତି ତୀବ୍ରତର ! ‘ତାଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନେ ଦାବି 
କରିଥ୍ଲେ ତାଙ୍କ ଅଞ୍ଚଳ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଦେଶର ଏକହ୍ଛତ୍ର ଶାସକଙ୍କ ହାତରୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
କ୍ଷମତା ଓ ସୁବିଧା । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନ୍ୟାୟଗତ ଅଧ୍‌କାର, ଅଞ୍ଚଳଯାକର ଜନମତ 
ଏକସ୍ବରରେ ସେ ଦାବିକୁ ସମର୍ଥନ କରିଥଲା । ତେଣୁ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନମତର 
ବଳକୁ ଦବେଇବାକୁ ସେ ଦେଶର ମୁଖ୍ୟ ଶାସକ, ଏକଳ୍ଛତ୍ର ଶାସକ — ଯେ ନିଜେ 
ବନ୍ଧୁକ ବଳରେ ହିଁ ନିଜ ଆସନ ପାଇଥ୍‌ଲେ, ଜନମତ ବଳରେ ନୁହେଁ ।' (ପାହାନ୍ତା, 
ପୃ. ୫୩-୫୪) ଢୁଲ୍ଫିକର୍‌ ଅଲି ଭୁଟୋ ଓ ସେନାଧ୍ଯକ୍ଷ ୟାହୟା ଖୀ | ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ଏ ସମୟକୁ ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ ରୁଷିଆ ଓ ଆମେରିକା ମଧ୍ଯରେ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ଶୀତଳ ଯୁଦ୍ଧ | 
ଭାରତକୁ ଥ୍ଲା ରୁଷିଆର ସମର୍ଥନ | ପାକିସ୍ତାନକୁ ଥ୍ଲ!| ଆମେରିକାର ଅକୁଣ 
ସହଯୋଗ । ଆମେରିକାଠାରୁ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ପାଇ ପାକିସ୍ତାନର ସାମରିକ ଶାସନର 
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ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ, ବଞ୍ବାର ମୋହ : ପାହାନ୍ତା' ୧୮୧ 


ଅମାନବୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବ୍ରଦ୍ଧି ପାଇଥ୍‌ଲା ପୂର୍ବ ପାକିସ୍ତାନରେ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଂଲାଦେଶ 
ଗଠନର ଜନସମର୍ଥନକୁ ଦଳି ଦେବା ପାଇଁ ୟାହୟା ଖାଙ୍କ ସୈନ୍ୟମାନେ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମା ୨୫ ତାରିଖର ବୀଭତ୍ସ ଲୀଳା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ସମଗ୍ର ଢାକା ସହର, ଅମୀନ୍‌ର ସଂସାର; ତା'ର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ | 
ସେହି କାଳରାତ୍ରିର ଦି” ପହର । “ଢାକା ମହାନଗରୀରେ ଶୋଇପଡ଼ିଥ୍‌୍ଲେ ଆଠଲକ୍ଷ 
ଲୋକ । ସ୍ତ୍ରୀ, ପୁରୁଷ, ଶିଶୁ, ବୃଦ୍ଧ, ଯୁବକ ଯୁବତୀ ସମସ୍ତେ । ଗଛରେ ଚଢ଼େଇ, 
ଭୂଇଁରେ ଗୋରୁ ଗାଲ । କେତେଠି ଅଳ୍ପ କେତେଟା ଘେଉ ଘେଉ କୁକୁରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
କୁକୁରଗୁଡ଼ାକ ବି ଶୋଇଥ୍‌ଲେ । ଶାସ୍ତ କହିନାହିଁ ? ମଣିଷଙ୍କ ବିଶ୍ରାମ ପାଇଁ ପରା ଭଗବାନ 
ନିଦ୍ରାକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଆଉ ମଣିଷଙ୍କ ଘୋରିହେଲା ଭଳି ସଶ୍ଚି କରିଛନ୍ତି ରାତିକୁ ।” 
(ପାହାନ୍ତା, ପ୍‌. ୫୩) ଏବଂ ହଠାତ ଲାଗିଲା ଧୃଂସର ନିଆଁ । କିଏ ସେ ନିଆଁର ସ୍ରଷ୍ଟା ? 
ଅମୀନ୍‌ ଦୂଶ୍ବିରେ ନିଆଁର ବାପ ୟାହୟା ଖୀ ଓ ଜୁଲ୍‌ଫିକର୍‌ ଅଲି ଭୁଟ୍ଗୋ । ବର୍ଉମାନ 
ସେମାନଙ୍କୁ ପଡ଼ୋଶୀ ଚୀନ୍‌ ଓ ଆମେରିକାର ସହଯୋଗ । ଏଣିକି ଲାଗୁ ଯେତେ ହାତ 
ହତିଆର୍‌, ଗୁଳି ବାରୁଦ, ଯେତେ ସରୁଥ୍ବ, ସେତେ ଦଉଥ୍‌ବ ବନ୍ଧୁ ଆମେରିକା, ସେଠି 
ମଂଗୁଆଳ ନାହାନ୍ତି କେହି ଆବ୍ରାହମ୍‌ ଲିଙ୍କନ୍‌ । ମଙ୍ଗ ଧରିଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ନିକ୍‌ସନ୍‌, ଯେତେ 
ସରୁ ଦଉଥ୍ବେ । ଆଉ, ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଦେଉଥ୍‌ବେ ବନ୍ଧୁ ଚୀନ୍‌ । ? (ପାହାନ୍ତା, ପ, 
- ୫୩-୫୪) । ଅମୀନ୍‌ ଏମାନଙ୍କୁ ଘୃଣା କରେ ! ଏମାନଙ୍କୁ ଭାବେ ସେ ନିଆଁର ବାପ । 
ତେଣୁ ସେ ପବିତ୍ର କୋରାନନର ଲାହାବୁ' ଗାଏ ଓ କହେ “ନିଆଁର ବାପ ଧ୍ଵଂସ ହେଉ, 
ନିଆଁର ବାପର ହାତ ଦି'ଟା, ସେ ଧୃଂସ ହେଉ ।”' (ତତ୍ରୈବ, ପ୍‌-୫୨) 


ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଂଲ। ଗଠନ ଜନ ଦାବିକୁ ନିର୍ବାପିତ କରିବା ପାଇଁ ପାକିସ୍ତାନ୍‌ର 
ସାମରିକ ଶାସନ ଯେଉଁ ବୀଭସ ବିଭୀଷିକା ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୫ ତାରିଖ ୧୯୭୧ ମସିହାରେ 
ଢାକା ସହରରେ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ତାହାର ନିର୍ମୋକରୁ ମୁ୍ତି ପାଇଛି ଅମୀନ୍‌ ଖା; ମାନବ 
ବ୍ୟ୍ତିସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ । ସେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହେଁ । କଟା ଶିମୁଳି ଗଛର କୋରଡ଼ରେ ରହି 
ସେ ସେହି କାଳରାତ୍ରିର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖ୍ଛି । ଦେଖ୍ଛି, ଆଖ୍‌ ସାମ୍ବାରେ ତା’ 
ସଂସାରଟା ଉଚ୍କଡ଼ିଯାଇଛି, ମାତ୍ର ସେ ବଞ୍ଛି । ଧୀରେ ଧୀରେ ସକାଳ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ 
ସେ ପାହାନ୍ତା ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସର ଅନ୍ୟଦିନର ପାହାନ୍ତା ପରି ନାଲି ଅବିର ଛାଟି ଛାଟି ଫସେରା 
ଫାଟୁନି । ଦିଶୂଥ୍ଲା ଚତୁର୍ଦିଗରେ ରକ୍ତର ବନ୍ୟା, ମୃତ୍ୟୁର ବୀଭସ ଦୃଶ୍ୟ, ନିଆଁର 
ଲେଲିହାନ ଶିଖା । ପାହାନ୍ତାର ଆଗମନରେ ସରଳ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସୀ ଅମୀନ୍‌ ବନ୍ଦନା କରିଛି 
ପରମ କାରୁଣିକ ଆଲ୍ଲାଙ୍କୁ, ପବିତ୍ର କୋରାନ୍‌ର ଫଲକ୍୍‌ ବା ପାହାନ୍ତା ଅଧ୍ଯାୟଟି ଗାଇ । 
ସେ କେବଳ ପରମ ଦୟାଳୁ, ପରମ କାରୁଣିକ, ମହାପ୍ରଭୁ, ମନୁଷ୍ୟ ଜାତିର ପାଳକ, 
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୧୮୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଶାସକଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରିଛି । ଭିକ୍ଷା କରିଛି, ଶରଣ ମାଗିଛି ସେହି ମଣିଷ ଜାତିର ଶତ୍ରୁ, 
ଭଲ ନ ସହିପାରୁଥ୍‌ବା ହିଂସିକା ଲୋକଙ୍କ ଚୋଟର ଦାଉରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଁ, ଆଲ୍‌ଙ୍କ 
ପାଖରେ । ପାହାନ୍ତା ଏଠି ପ୍ରତୀକ ପବିତ୍ର ଚେତନାର, ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର, ନୃତନ 
ଅନ୍େଷାର । ଅମୀନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଖୋଢେ ନିଜକୁ । ସେ କିଏ, କ”ଣ ପାଇଁ ବଞ୍ଚି, ଏପରି 
ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ତା? ମନରେ ଆସେ । ସେ ପୁଣି ଦେଖୁଛି ତା” ପରି ବହୁ ଲୋକ ଚାଲିଛନ୍ତି 
ସବୁକିଛି ପଛରେ ପକେଇ, ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ । ସେ ବି ଆଗେଇଛି ବଞ୍ଚୁବାର ମୋହ ନେଇ । 
ପାହାନ୍ତାର ନୂତନ ଆଲୋକରେ ସେ ସନ୍ଧାନ କରିଛି ନିଜକୁ । ଅନ୍ତରରୁ ତା'ର ଆସିଛି 
ପ୍ରଥମେ ମୁଁ କାର ଭାବ । ତା” ପରେ ମୁଁ ଅଛି, ତା' ପରେ ମୁଁ ବଞ୍ବାକୁ ଚାହେଁ । 
ବରଉଁମାନ ଅମୀନ୍‌ ପାଇଁ ତାଂ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପରିବେଶ, ସ୍ତୀ ହୃସ୍ବେ, ପୃତ୍ର ଜୁଲ୍‌ଫିକର୍‌, 
ସବୁକିଛି ଅତୀତ । ସେ କେବଳ ନିଜ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଚାହିଁଛି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାକୁ । ତା' ହିଁ 
ତା ପକ୍ଷେ ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯ । ସେ ପୁଣି ସେହି ପାହାନ୍ତାରେ ପାଇଛି ନିଜ ବଞ୍ଚ୍ବାର 
ଉଦେଶ୍ୟ । ସେ ଗଢ଼ିବ ନିଜର ଦେଶକୁ, ପୃଥ୍ବୀକୁ । ନୂତନ ଜୀବନର କରିବ ସେ 
ଅନ୍ତେଷା । ଏଣୁ ବସନ୍ତ ରତୁର ଉଡ଼ନ୍ତା ଧୂଳିରେ ନାଲି ଚହଟିଥ୍‌ବା ନୂଆ ପାହାନ୍ତାରେ 
ମାତୃଗର୍ଭସ୍ଥ ଶିଶୁ ପରି ଶିମୁଳି କୋରଡ଼ରେ ରହିଥ୍ବା ଅମୀନ୍‌ ଖା ଯାହାନ୍ତାରେ ନୂତନ 
ଢୀବନ ପାଇ, ଧୂଳି କାଦୁଅ ପୁଟଦିଆ ଲଟପଟ ରୁଢ଼ର ଜଟ ତିନ୍ତେଇ କୋହଳେଇ, 
ସେହି ଲୁହ ଭିତରୁ ବିଜ୍ରଳି ଖେଳାଇ ଦାନ୍ତରେ ଦାନ୍ତ ଚିପି ଉପାସିଆ ଦେହଟାକୁ 
ଟାଙ୍କିଦେଇ ଗଛ କୋରଡ଼ ଛାଡ଼ି ତଳକୁ ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ପାହାନ୍ତା ଏକ ପ୍ରତୀକାମ୍ମକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସିତିରେ ବି ବଞ୍ବାର ବାସ୍ତବତା କିପରି ମଣିଷକୁ ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥିତି ସହ 
ଖାପଖୁଆଇ ଚଳେଇ ନେବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରେ ତା” ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକ ଅମୀନ୍‌ ଖା ପରିସ୍ଥିତି ହାତରେ କ୍ରୀଡ଼ନକ । ନିଜ ପରିବାରକୁ ହରାଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହିଁଛି । ତା' ଠାରେ ପାହାନ୍ତାର ନୂତନ କିରଣ ସହ ହତାଶା, ଗଲାନି, ଅବସାଦ 
ନଥୁଲା, ଥ୍ଲା ବରଂ ବଞ୍ବାର ଓ ଗଢ଼ିବାର ନୂତନ ଆଶା । ନିଜର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପୃଥ୍ବୀରେ 
ବି ବଞ୍ଚୁବାର ମୋହ ତା'ର ପ୍ରଚୁର । ମନରେ ତାର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ, ସେ ନିଜର ଜନ୍ମଭୂମିକୁ 
ସ୍ବାଧୀନ କରିବ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଂଲାଦେଶ ଗଠିତ ହେବ; ରକ୍ତ, ନିଆଁ ଓ ଧୂଆଁର ସ୍ତୃପରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବ ଏକ ନୃତନ ସମାଜ ଏକ ନୃତନ ପାହାନ୍ତାରେ । 


‘ପାହାନ୍ତା ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଧର ଗଣ 


ଉପନ୍ୟାସ । କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏହା ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେ ବରଂ ଏକ ବୃହତ ଗଳ୍ପ ! 
ଉପନ୍ୟାସଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସାମସମୟିକ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ସମନ୍ଧିତ । ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ଭାଷା, ସରଳ ଓ ଗୋପୀନାଥୀୟ ! ତେବେ ପରଜା, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, 
ଦାନାପାଣି, ମାଟିମଟାଳ ପରି ସୃଷ୍ଟିର ଲେଖକଙ୍କର ଏହା ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇନପାରେ । ପୁନଶ୍ଚ, ଗଠନଗତ ତଥା ସଂଯୋଜନାଗତ ଦୁର୍ବଳତା ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅପରିଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ସଂକେତଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅନେକାଂଶରେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚିନ୍ତାମାନ ଥବା 
ପରି ପାଠକକୁ ମନେହୁଏ । ମୋଟ ଉପରେ ପରଜା, ଅମୃତ ସନ୍ତାନ ପରି ରଚନା ଦେଇ 
ଥିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଳାପ୍ରତିଭ। ଆରୋହଣର ପର୍ବର ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ଦାନାପାଣି ଓ ମାଟିମଟାଳ ଦେଇ ଯେଉଁ ଶୀର୍ଷ ଶିଖର ସ୍ତର୍ଶ କରିଥଲା, 
‘ପାହାନ୍ତା! ହେଉଛି ସେହି ଶିଖରରୁ ଅବରୋହଣ ପର୍ବର ଆଦ୍ୟ ସଙ୍କେତ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ : 


୧. ପାହାନ୍ତା : ଥିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି : 
ନବରବି, ୧୯୭୧, ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ | 


୨. ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ : ଡଃ ବ୍ରତ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହ 
ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର, ୧୯୮୩ । 


Jon 
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‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ? : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନକୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 


‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' ଆମ ଉପନ୍ୟାସଜଗତର ମଉଡ଼ମଣି ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖା । ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ‘ନବରବି ପତ୍ରିକା ପୂଜାସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଢି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁସ୍ତକରୂପ ଦେଖ୍ନାହିଁ । କାରଣ ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନା ପାଠକ ନା ପ୍ରକାଶକ ଏ ଲେଖାଟିର ମହତ୍ତ୍ବ ବୁଝିବାକୁ ସମର୍ଥ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଫେସର୍‌ 
ବିଧୃଭୂଷଣ ଦାସଙ୍କ ପରି ଅତି ବିରଳ ପାଠକ ଏହାର ଉଛ୍ଛ୍‌ ସିତ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି 
( ଦୃଷ୍ବ୍ୟ - ମୋ ଦିରେ ସାମ୍ଭତିକ ସାହିତ୍ୟ : ସଂ. ପରୀକ୍ଷିତ ନନ୍ଦ ¬ ) । ଏ ଲେଖାଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ମୋର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ବହିରେ ମୁଁ ସାମାନ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ ମାତ୍ର କରିଥ୍ଲି ଯେ ଆଲାନ୍‌ ରୋବ୍‌ ଗ୍ରିଲେଙ୍କ 
In the Labirynth, ସାମୁଏଲ୍‌ ବେକେଟ୍‌ଙ୍କ N's Knife ଏବଂ Le€sness କୁ କିପରି 
ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁକରଣ କରାଯାଇଛି । (ପ.- ୨୩୧ ) ¦! ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' ଉପରେ ଏକ 
ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଇଳଚ୍ଥାଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନଥ୍ଲା କାରଣ 
ମୋର ସେ ପତ୍ରିକାଟି ଇତିମଧ୍ୟରେ କୁଆଡ଼େ ହଜିଯାଇଥ୍‌ୁଲା । ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ ଡକୁର ପ୍ରସନ୍ନକୁମାର ସ୍ବାଇଁଙ୍କୁ ଅଶେଷ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଯେ ତାଙ୍କ ନିଷ୍ଠାପର ଉଦ୍ୟମ ଯୋଗୁଁ ମୁଁ ସେ ଲେଖାର ଏକ ନକଲ ପାଇପାରିଲି । 
‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' ପ୍ରତି ଏପରି ପାଠକୀୟ / ପ୍ରକାଶକୀୟ ଅବଜ୍ଞାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ 
— ଏହାର କିମଭୂତ କିମାକାର ପ୍ରରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ କ'ଣ ଲେଖାଯାଇପାରେ, ସେ କଥା 
ବୋଧହୁଏ ଆମର ସମାଲୋଚକମାନେ ଅବହିତ ନଥ୍‌ଲେ ଓ ନାହାନ୍ତି । ଏ ଅସାଧାରଣ 
ପାଠ୍ୟଟିର ମହତ୍ତ୍ର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ ଯେପରି ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚ ନା ଆବଶ୍ୟକ ତାହାର 
ଅବକାଶ ଏଠାରେ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ଅବତରଣିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ବିନୀତ ଅନୁରୋଧ । 


‘ସୁନ୍ଦେରୀ' ସାରଳା ଦାସୀୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତିରେ ସୁନ୍ଦରୀ ' ଶବ୍ଦର 
ଗ୍ରାମ୍ୟରୂପ । ଆକାଶ ହେଉଛି ଶୂନ୍ୟ, ଅର୍ଥାତ ଶୂନ୍ଯ ସୁନ୍ଦରୀ, ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ ଶୂନ୍ୟକୁ 
‘ନୈରାମଣି ଦାରୀ” ରୂପେ ଅଭିହିତ କରାଯିବା କଥା ଆମେ ଜାଣୁ । କିନ୍ତୁ ସେ ଶୂନ୍ୟତା 
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‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୧୮୫ 


ଥ୍ଲା ପିଶ୍ଡସ୍ଥ । ଏଠାରେ ଶୂନ୍ୟ ହେଉଛି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡଶୂନ୍ୟତା ଯାହାର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପରିଭାଷା 
ହେଉଛି ¬ “ସେସ୍‌ ' ( space ) | ‘କଳା ମେଘ ତଥାପି ଦେଖୁଛି ଅଅଳ ଅତଳ 
ଆକାଶସୁନ୍ଦେରୀକି ............ ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ ଅଛି କୋଠି କାହିଁ କେତେ ଦୂରରେ 
ସେଠିକି କୁଣ୍ଢ ପାଇବ କାହୁଁ, ଦୃଦ୍ଚି ତ ଯିବା କଷ୍ଟ ଯଦି ପାଖରେ ଥ୍ଲା ପରି ଆପଣାଠି 
ରାଖ୍‌ ଥ୍ଲା ପରି ତାର ଛାଇ ଦୋହରୁ ଥଲେ ବି ସ୍ପର୍ଶର ସୁଖ ମିଳୁନାଇଁ.......” ' | ଶୂନ୍ୟ 
ସହିତ ସମୟ ଅବିଛ୍ଛେଦ୍ୟଭାବେ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଯାହାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ କହିଆନ୍ତି ସ୍ପେସ୍‌ - 
ଟାଇମ୍‌ କଣ୍ଡିନଧୟୁଅମ୍‌ ' । ସେସ୍‌ -ଟାଇମ୍‌ ମଝିରେ ଥ୍ବା ହାଇଫେନ୍‌ ହେଉଛି ବାଂକୋ ଏବଂ 
ଡେରିତାଙ୍କ ‘ଡିଫରେନ୍ସ' ବା ଭିନ୍ନତା ଯାହା ଉଭଭୟକୁ ଏକତ୍ର ଯୋଡ଼ିଥାଏ । ସମୟ ସହିତ 
ଭବତ୍ଧ ବା ବିଙ୍ଗ ଓତପ୍ରୋତ ଯେପରି — “ସେଠି ଦୋଓଟି ପ୍ରାଣୀ ....... ସରୁ ନାଲିଆ 
ଜିଆଟିଏ ଚାଲିଛି × × × ଆଉ ତା” ପଛେ ପଛେ ସେହିଆଡ଼େ ଚାଲିଛି ଟିକି ଗେଣ୍ଡାଟିଏ 
ତା'ର ସୁସ୍ଥିମନ୍ତ ଖୋଳର ବୋଝର ଗନ୍ଧମାଦନ ବୋହି.......... ।”” ସହଜରେ ଅନୁମେୟ 
ଦୃଇଟି ପ୍ରତୀକ । ˆ ' ଜଢିଆଟି ଅକଳନ ଯୁଗର ଏଇ ଧରିତ୍ରୀ ମା'ର ସନ୍ତାନ ଗାତ କରି 
ଚାଲିଥାଏ ଭୂଇଁ ତଳେ ପୁରୁଷେ ଦେଢ଼ପୂରୁଷ ଗହୀରରେ ବି ଜମିତକ ବିନା ହଳ 
ବଳଦରେ ହଳ କରିପକାଏ ବଉଁମାନକୁ ଘୋଡ଼େଇପକାଏ ପୂଟ ପୁଟ ମାଟି ତଳେ 
ବିସ୍ଲ ତିରେ ଅତୀତରୁ କାଢ଼େ ମାଟି..... ।”” ଏବଂ ଗେଷ୍ଡାଟି “ସତେ କି ସିଲିଂ ପଡ଼ିବା 
ଆଗରୁ ନାଇରା ଗା ର ବିତଣ୍ଡା - ହରିପାଢ଼ୀଏ କି ଉକ୍କାମ୍ବା ଗୀର ବଂଗାର ପୂବାଣ୍ଡି 
ବୋଇଲେ କଞ୍ଚା ଓଡ଼ିଆରେ ସୁନାଶଗଡ଼ ଆପୁଡ଼ୁ ବିଶ୍ଵ ନାଥୁଡ଼ × × × ଯାହାଙ୍ର ହଜାର 
ହଜାର ଏକରା ହାତଚାଷ ଅଥବା କେଉଁ ସପ୍ଲାଇ ଗିପ୍ଲାଇ ଅବା ମାଣ୍ତିବାଲା ଶେଦଜୀ 
ଅବା କେନ୍ଦୁ କେନ୍ଦ୍ର କଷା କେନ୍ଦ୍ରପତ୍ରଟି ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଗୁଣଟି ପଣସ ଅଠାଠୁ ବଳି ପାଳକ 
ପଡ଼ିଛି ପୂଟୁଳି ବାଛିଛି.....”” ଏମାନେ ଚାଲିଛନ୍ତି ସ୍ପେସ୍‌ -ଟାଇମ୍‌ କଣ୍ଟିନଧୟୁୟମ୍‌ ଭିତରେ 
“ଯେମିତି ମିସ୍ନେରି ଚାଲିଛି ଚାଲିଛି ସର୍ବୋଦୟ..... | ଚାଲିବାଟା ଗତ୍ୟନ୍ତର ହୀନ - 
“ଗେଣ୍ଡା ଜାଣେ ନାହିଁ ଜିଆ ଜାଣେ ନାହିଁ କାହିଁକି ଠିକ୍‌ ସେଇ ଏକ ମୁହାଁ ସେମାନେ 
ଚାଲିଛନ୍ତି ସତେ ଅବା କେଉଁ ଏକା ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ଅକୃହା ସମ୍ବାଦର ଆପଣାଠି 
ଅନୁଭୂତ ମୋହ ସେମାନଙ୍କୁ ଓଟାରି ଘେନି ଚାଲିଛି ଯେ ନୁହେଁ ଖାଲି ଚରୈବେତି 
ଚରୈବେତି.....” ' | ଏ କାହିଁକି'ର ଉତର ଦେଲାଭଳି ହମହମ ହୋଇ ସତେ ଅବା 
ଉତ୍ତର ସଜେଇ ଆଣିବୁ ତା' ଦେହ କୋରଣେଇରଁରେ ଭର୍ଭିକରି ଗମ୍ଭୀର ଘଡ଼ଘଡ଼ରେ 
କାଦୁଅ ଦୃଲୁକେଇ ମାଡ଼ି ଆସୁଛି ବଳଦ ଗାଡ଼ିଟିଏ ତାର ଶଗଡ଼ିଆ ସତେ ଅବା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନିର୍ଦ୍ଧିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବଦଳଙ୍କ ଲାଂଗୁଡ଼ ମୋଡୁଛି......” ” ଏବଂ “ ଦାନ୍ତରେ ଦାନ୍ତ ଘଷି 


= A 


ବଳଦଗାଣ୍ତିରେ ପାଞ୍ଚଶ ଗେବ ଗେଞ୍ଜି ' ' ଚିଲାମାରୁଛି - ˆ ‘ଚାଲ୍‌ ଚାଲ୍‌ ଶଳା ଚାଲ୍‌..... 
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୧୮୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ତେଇଶ ପୃଷ୍ଠା ବ୍ୟାପୀ ପାଠ୍ୟଟିର ଶୂନ୍ୟଂସମୟ ପୂରିତ ହୋଇଛି ଶଗଡ଼ିଆ ବା ଟ୍ରକ 
ତ୍ରାଇଭର୍‌ ପରି ଚଳମାନ ଚରିତ୍ରର ଚେତନାରେ । ଗେଣ୍ଡାଟି ପ୍ରେମରାଜ ତଡ୍ରାଇଭର୍‌ର ପାଦ 
ତଳେ ପେଷି ହୋଇଯାଇଛି କିନ୍ତୁ  ଢିଆଟି ଚାଲିଥ୍ଲା । ହେଇ ଆସି ପହଞ୍ଗଲାଣି ବଣି 
ଚଢ଼େଇଟିଏ, ଭାରି ଖୁସି”? - ମୃଦୁୟୁର ଏଇ ଚିରନ୍ତନ ନିକଟାଗମନରେ ପାଠ୍ୟ 
ଅସମାପ୍ତ ! ପାଠ୍ୟର ସମାପ୍ତି ନଥାଏ, ତେଣୁ ଜଢିଆଟି ବଣି ଚଢ଼େଇର ଥଣ୍ଟଠାରୁ ତଥାପି 
ଦୂରରେ ଅଛି । ଜିଆ, ଗେଣ୍ଡା, ଶଗଡ଼ିଆ, ଡ୍ରାଇଭର - ଏମାନଙ୍କର ଏ ଗତି ଆଗମନ 
ନୁହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ । ସେମାନେ ଫେରୁଛନ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତକୁ । ଭବିଷ୍ୟତକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ 
କଥାଟି ନଢାଣିଲେ ଏମାନଙ୍କ ଗତିଶୀଳତାର ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟ ଜାଣି ହେବ ନାହିଁ । ଜାଣି ହେବନାହିଁ 
‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' ପାଠ୍ୟ ହିସାବରେ ଆଧୁନିକ ନା ଉତ୍ତର ଆଧୂନିକ । 


ସମୟର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ : 


ଆଧୁନିକତା ଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ତଫାତ୍ଵ କ'ଣ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ସହିତ 
ଖୋଦ ତଫାତ୍ଵର ପ୍ରଶ୍ନ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପାରେ ! ତଫାତ୍ଵର ପ୍ରଶ୍ନ ଅବଶ୍ୟ ବର୍ମା ନତାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ବା ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠଭାବେ କହିଲେ ବଉଁମାନତା ସମ୍ଭବ ନା ଅସମ୍ଭବ - ଏ ପ୍ରଶ୍ନଠାରୁ ଅଭିନ୍ନ । 
ବଉଁମାନତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା ଅର୍ଥ ଶୂନ୍ୟ ଏବଂ ସମୟକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା । ଯେଉଁ ତଫାତଵ 
ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ସୀମା ଧାର୍ଯ୍ୟ କରେ, ସେ ତଫାତ୍‌ କଥା 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେଲେ ବଉଁମାନତା ନଥ୍ବା ଏକ ସମୟର ପରିକଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା ଶୂନ୍ୟକୁ 
ପୂନଃ ସମୀକ୍ଷା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସମୟ ଯାହାର “ବଉଁମାନ କାଳଂ ନାହିଁ, ଏପରି 
ଏକ ଶୂନ୍ୟକୁ ସୂଚାଏ ଯାହା କେବେ ବର୍ଭମାନ ନୁହେଁ (ଯଦିବା ଏହା ସାଧାରଣ ଭାବେ 
ଅବର୍ରମାନ ନୁହେଁ) ଏ ଶୂନ୍ୟସୁନ୍ଦରୀ ‘ଆପଣାଠି ଲାଖ୍ଥ୍ଲା ପରି ଲାଗେଂ । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦର ଶୂନ୍ୟ ହେଉଛି ଜାକି ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ଶୂନ୍ୟର ହେଉଥ୍ବା ସମୟ ଏବଂ 
ସମୟର ହେଉଥ୍‌ବା ଶୂନ୍ୟ” (ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ - ‘Differance’ in ‘Margins of 
Philosophy’, P-8’) । ଏପରି ଏକ ଅଭୁତ ଅସ୍ଥାନ ଆଡ଼କୁ ଯିବାକୁ ହେଲେ ଆମକୁ 
ଭୁଲ୍‌ରେ ନିଘୟ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଫେରିବାକୁ ହେବ । ବର୍ଉମାନ, ଯାହା କେବେ ବି ବଇଁମାନ 
ନୁହେଁ, ତା'ର ଏକ ସମୟବର୍ଭୀ ସଂସ୍ଥାନ କିପରି ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରେ ? ମରିସ୍‌ 
ବ୍ାଂକୋଙ୍କ ‘ତଫାତ୍‌? ( ଠାrence )ର ସଂକେତଗୁଡ଼ିକକୁ ଅନୁସରଣ କରି, ଯାହା 
ହେଉଛି ଡେରିଡ଼ାଙ୍କ ‘ଭifferance’ ଅର୍ଥାତ ଶୂନ୍ୟର ହେଉଥ୍ବା ସମୟ ଏବଂ ସମୟର 
ହେଉଥ୍ବା ଶୂନ୍ୟ” ତତ୍ତ୍ଵର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଏବଂ ନିତବସେଙ୍କ ‘ଚିରନ୍ତନ ପୂନରାବର୍ରନ'କୁ 
ପୁନଃଚିନ୍ତନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଚିନ୍ତାକରାଯାଇପାରେ । 
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‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' : ଏକ ଦୂଷ୍ଟିପାତ ୧୮୭ 


ବ୍ଲାଂକୋଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ନିତ୍ଵସେଙ୍କ ' ଚିରନ୍ତନ ପୁନରାବର୍ଭନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ପଶ୍ଚାଦ୍ଗାମୀ । ସେହିପରି ମଧ୍ୟ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆକାଶ 
ସୁନ୍ଦେରୀ'ରେ ଚିରନ୍ତନ ପୁନରାବର୍ୂନ? ସମ୍ପର୍କୀୟ ବ୍ଯାଖ୍ଯାନ ରଗ୍‌ବେଦ, 
କଠୋପନିଷଦ, ଶଙକରଭାଷ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଲେଉଟିଛି । ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକ “ଚିରନ୍ତନ 
ପୁନରାବର୍ଭନ”କୁ ଯାହା କିଛି ଏବେ ଏଠାରେ ଅଛି ତା'ର ଏକ ଅନ୍ତହୀନ ପୂନର୍ଘଟନ 
ବୋଲି ଚିନ୍ତାକରି ଏହାକୁ ଏକ ବିଭୀଷିକା ରୂପେ ଦେଖ୍ଥଆନଛ୍ତି । ବ୍ହାଂକୋ କିନ୍ତୁ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌କୁ 
ବର୍ରମାନର ଏକ ପୌନଃପୁନିକ ଉପସ୍ଥାପନ ରୂପେ ତର୍କଣା କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ 
ଭବିଷ୍ୟତ୍କୁ ଅତୀତ ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ଅତୀତକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି, 
ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ମଧ୍ୟଦେଇ ଅଂକେଇ ବଂକେଇ ଯିବା ଦ୍ଵାରା ବର୍ଉମାନର ନିକଟବର୍ଗ୍ୀ 
ହେବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ! ଅବିକଳ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ତାହା ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଯଦି 
ପୁନରାବର୍ଉନ ଚିରନ୍ତନ ଅଟେ, ଏହା ଯେ କେବେ ଅନ୍ତ ହେବ ନାହିଁ କେବଳ ତାହା 
ନୁହେଁ, ଏହା ପ୍ରଥମତଃ କେବେ ଆରମ୍ଭ ମଧ୍ଯ ହୋଇନଥ୍‌ଲା । କୌଣସି ପ୍ରକୃତ ମୂଳଭତ୍ସର 
ଅବର୍ଉଭମାନରେ କୌଣସିଟା ମୌଳିକ ନୁହେଁ । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ମୂଳଟା କିଛି 
ନୁହେଁ । ଯେହେତୁ କୌଣସିଟା ବି ମୌଳିକ ନୁହେଁ, ତେଣୁ ସବୁକିଛି ହେଉଛି ମାଧ୍ଯମିକ 
ଏବଂ ଯଦି ସବୁକିଛି ହେଉଛି ମାଧ୍ଯମିକ,ତେବେ ସର୍ବଦା କିଛି ଗୋଟେ ହଜି ଯାଇଛି ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟା ହେଉଛି ସର୍ବଦା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । ଯାହା ସର୍ବଦା ନିଖୋଜ ତାହା ଅତୀତ ଅଟେ - 
ସୀମାହୀନ ଭାବେ ଅତୀତ, କାରଣ ଏହା କେବେ ପ୍ରଥମତଃ ବରଁମାନ ନଥ୍ଲା । 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି — (‘..... ଶୁଣ ବୁଝୋଉଚି ଅତୀତକୁ × × × ତକୁର 
ଇଉଚିନୀ ଡୁ ବୋଆ × × × ଯବଦ୍ଵୀପର ମଝିଖଣ୍ଡକରେ ଶୋଲ ନଇ ପୂର୍ବକୂଳରେ 
ପାଇଥ୍ଲେ ସେଭଳି ମଣିଷର ଖପୂରି ହାଡ଼ ଖଶ୍ତିଏ | × × × ଆଉ ସେମିତିଆ 
ଖପୁରିଟିଏ ମିଳିଲା ଅଧ୍ୟାପକ କୋନିଂସ ୱାଲ୍‌ଡ଼ଙ୍କୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମତରେ ସେ ସବୁ ଖପୂରି 
ପାଞ୍ଚଲକ୍ଷ ବର୍ଷ ଠୁଁ ବେଶି ନୁହେଁ କେବେ ସେତିକି ହେବ ଅତଏବ ଏଇତ ମଣିଷ ଜାତିର 
ଜନ୍ମଦିନର ମୂଳ ଇତିହାସ କଳନା........ ।”› ଏହା) ଅଧ୍କ କାଳର ଅତୀତ କଥା ଚିନ୍ତା 
କଲେ - “ ଯେପରି ସ୍ଷ୍ଟା ହଂସ ହୋଇ ଥୋଇ ଦେଲେ ଡିମ୍ବଟିଏ ମହତ୍‌ ଆଦ୍ୟା 
ବିଶେଷାନ୍ତା ହି ଅଣ୍ଡମ୍‌ ଉତ୍ପାଦୟନ୍ତି ତେ ' - ଏପରି ଉଭଟ କଛନା ହିଁ ଆସେ । ନିଖୋଜ 
ନିଃସୀମ ଅତୀତ ଯାହା ବର୍ଭମାନ ହୋଇନାହିଁ, ତାହା ପୁନଃ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ବ୍ଂକୋଙ୍କ ‘ଚିରନ୍ତନ ପୂନରାବର୍ର୍ବନ ' ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଅତୀତର ଅନଧ୍ତବ୍ୟ 
ଅନ୍ତରାଳତା ହିଁ ପୁନଃପୂନଃ ‘ଭୟଙ୍କର ପୁରାତନ ରୂପେ ଆବରଭିତ ହୋଇଥାଏ - 
ଯେପରି ‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ'ରେ — “ 'ସମଲେର ବୁଢ଼ୀ ଅନ୍ଧାରରେ ଦେଖୁଥ୍ବ ବସି 
ସହସ୍ରେ ଜୁଳୁଜ୍ୁ ଳିଆଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ଆଖ୍‌ ମିଶାଇଦେବ ଯେ ଜିଏ ଜାଣିପାରିବ କୋଠି ସେ 
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୧୮୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


— 


ଅଛି ଚାରିଆଡ଼େ କିଟିକିଟି ଅନ୍ଧାର ଆଉ ତା'ରି ବେଢ଼ା ସେପାଖେ ବଗିଚା ସେପାଖେ 
ହଠାତ୍ଵ ବୋବେଇ ଉଠିଲେ ଶିଆଳ ଯେମିତି ଶୁଭିବ ତ ମଣ୍ଡପ ଉପରୁ କାହାଳୀମାନ 
ବାଢୁଥ୍ଲାବେଳେ ଦଶରାପୂଜା ପଞ୍ଚମୀ ରାତିରେ ତା ଗମ୍ଭୀରା ଭିତରେ ଖଏଲ୍‌ମାଟି 
ନାହିରେ ଛୁଆଇଁ ମଣିଷ ବଳିର ପ୍ରାଣ ହରଣ। କରିସାରି ବଳିକୁ ଆଣି ପଦାରେ ମୁରୁଜରେ 
ଅଙ୍କା ହୋଇଥବା ଯନ୍ତ୍ରଭପପରେ ଶୁଆଇଦେଇ ପୁଣି ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଲାବେଳେ ଆଉ 
ସେତିକିବେଳେ ସମଲେଇ ଗୁଡ଼ିବାଟେ ଗଡ଼୍‌ ଭିତର ପଡ଼ାଆଡ଼କୁ ଶୁଭିଶୁଭି ଯାଉଥଲା 
ନୂପୁରର ଝୁଣ୍ଟିଆର ଝମର ଝମର ବସ୍ତିବାଲେ ଯେ ମୂତିଉଠୁଥ୍ବେ କବାଟ କିଳୁଥ୍ବେ 
ଡରରେ.... !' ” ଯେହେତୃ ନିଖ୍ଳ ଭାବେ ପୁରାତନକୁ ପୂନଃସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ କି ପୁନଃ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, ତେଣୁ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ 
ନପାରେ । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ, ‘ସମୟ ଭିତରେ ସମୟର ବହିଃସ୍ଥ' | ବ୍ଲାଂକୋ ଏହାର 
ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି, ‘he Not Beyond’ | ତାଙ୍କ ମତରେ ଯାହା ସମୟ ଭିତରେ 
ଚରିତାର୍ଥ ନୁହେଁ, ତାହା Nଠୀ Beyond ବା ଅପାର ଏବଂ ଏହାହିଁ ପାହାଚପରି ନେଇଯିବ 
ସମୟ ବାହାରକୁ ଯେହେତୁ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବାହାରଟା ନିଃସମୟ ! ନେଇଯିବ ସେଇଠିକି 
ଯେଉଁଠି ସମୟ ଖସିପଡ଼ିବ, ଭଂଗୁର ପତନ । ଏହି: ଅନୁ ସାରେ ଲେଖାଟିଏ ଆମକୁ 
‘ସମୟ ଭିତରେ ସମୟର ବହିଃସ୍ଥ” ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଅନ୍ତା ଯଦି ଆମେ ଅନୁମତି ଦିଅନ୍ତୁ, 
ଉଭେଇ ଯାଆନ୍ତା। ଆମଠାରୁ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ଭୟର ରହସ୍ୟସବୁ ରହିଥ୍‌ବା 
ଲେଖାଭିତରୁ , ଯେମିତି ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ ରେ ଉଦ୍େଇଯାଏ ସମ୍ଲେଇବୁଢ଼ୀ 
ଅନ୍ଧାରରେ ! 


ବ୍ଂକୋଙ୍କ ମତରେ ‘ସମୟ ଭିତରେ ସମୟର ବହିଃସ୍ଥ' ହେଉଛି ଏକ କବର 
ଯାହା ଶୂନ୍ୟଥାଏ | ଶୂନ୍ୟଯକବରର ଅନ୍ୟ ଅଂଶଟି ହେଉଛି ଅତଳଗର୍ଭ, ପରିବେଷିତ କିନ୍ତୁ 
ପିରାମିଡ଼ ଦ୍ଵାରା ଆଧେୟ ନୁହେଁ । ପିରାମିଡ଼ ଆଛାଦିତ ହୋଇଥାଏ ଲେଖାବଳୀରେ 
ଯାହା ଚିତ୍ରଲିପି ବା ହିରୋଗ୍ଲିଫ୍ରସ୍‌ରେ ଲେଖା । ଚିତ୍ରଲିପିସବୁ କାମନାର ଗୁଡ଼ିଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ଯାହା ସ୍ବପ୍ନ ତିଆରି ହେଉଥ୍‌ବା ଅବସ୍ତୁରେ ଗଢ଼ା । ଭୟଙ୍କର ପୁରାତନ କେବେ ବାସ୍ତବରେ 
ଆବିଭ୍ୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା କେବଳ ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଏ ସ୍ଵପ୍ନ ରୂପେ, ଯାହାନାହିଁ, ତାହାର 
‘ଅଟେଂ ରୂପେ ଏବଂ ଯାହା ଅଟେ, ତାହାର ନାହିଁ ରୂପେ । ଏହି ସ୍ବପ୍ନର ବର୍ଉମାନତା 
ହେଉଛି ବର୍ରମାନର ସ୍ଵପ୍ନ ଯହିଁରେ ବର୍ମାନତା ଜଣାଯାଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଦ୍ଭୁତ । ଆକାଶ 
, ସୁନ୍ଦେରୀ'ର ପରାମିଡ଼ରେ ଚିତ୍ରଲିପିରେ ଲିଖ୍ତ କାମନାର ଚିତ୍ର କଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଯାହା 
ବିଷୟରେ ଲିଖ୍ତ ସେମାନେ ହେଲେ ¬ କର୍ଣ୍ଣେଲ ପଲ୍‌ ଡବ୍ୁ୍ୟ ଟିବେଟସ୍‌ ଜୁନିଅର୍‌ ଯେ 
ହିରେ।ସୀମ। ଉପରେ ପକାଇଥ୍ଲେ ଆଟମ୍‌ ବମ୍‌ ଲିଟିଲ୍‌ ବୟ”, ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ 
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ଟୁମ୍ୟାନ୍‌  , ଚର୍ଚଚିଲ, ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ , ହିଟ୍ଲର୍‌ , ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ, ତାମିଲ୍‌ କବି ତିରୁୱାଲିଅର୍‌, 
ପ୍ରଫେସର ଡାକ୍ତର ନିମାଇଁ ଚରଣ ପଞ୍ଡା, ଡାକ୍ତର ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ, ଡାକ୍ତର ବିଧାନ 
ରାୟ, ଡାଭ୍ତର ରଘୁନାଥ ସାହୁ, ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀ, ପଣ୍ତିତ ଜୟଦେବ ଶର୍ମା ବିଦ୍ୟାଳଙ୍କାର, 
ଭୁଟୋ, ମୁଜିବୁର, ନିକ୍ସନ୍‌ , ମାଓ ସେଦୃଙ୍ଗ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଚାଉ ଏନ୍‌ ଲାଇ, 
କୋସିଜିନ୍‌, ଅଧ୍ୟାପକ ବର୍ଗ, ଫ୍ରୟେଡ଼, ୟୁଙ୍ଗ, ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ, ଟାଇଗର୍‌ ମାଇକ୍‌ ମାକ୍‌ 
ଡ୍, ନିଵ୍‌ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ୍‌ ପଲିନି, ପ୍ରିଟି ମେଡ଼୍‌ସ୍‌, ଶ୍ରୀମା, ଶ୍ରୀ କେଶବ ମୂର୍ଭି, ଆବ୍ରାହମ୍‌ 
ଲିଙ୍କନ୍‌ଙ୍କ ପରି ପ୍ରକୃତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସାଙ୍ଗକୁ ବାଇଧର ବେହେରା ପୁଅ ମୂଳିଆ ଓରପଫ୍ବ ମୁଲ୍‌ 
ସାହେବ, ହମିଦ୍‌ ମିଆଁ ଡ୍ରାଇଭର୍‌, ଖାନୁ ମିଆଁ, ସୂରେଶବରୀ ଗୁଡ଼ିପାଖ ବଗିଚା ଘରେ 
ଭୁଆସୁଣୀ, ଅଠାଲଗା ଦୁଇଟି କୁକୁର, ପ୍ରେମରାଜ ପଞ୍ଚାବୀ ପରି ଓପନ୍ୟାସିକ ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ର ବରପ୍ରାପ୍ତ ଉ' ରଥ୍‌, ବାର୍ଧୀକି, ବଳି, ସୃଦେଷ୍ଠା, ଦୀର୍ଘତମା, 
ବ୍ରହ୍ମା, ଇନ୍ଦ୍ର ଶିବ, ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପରି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର, ପୁଣି ୟାଦୁମ୍‌ ଉର୍‌ରେ ତାବରୁମ୍‌ 
କେଳୀର ତୀଦୃମ୍‌ ନନ୍‌ ଗୁମ୍‌ ପିର୍‌ର ତର୍‌ର ବାରା ପରି ଆଦିବାସୀ....... ଏପରି ଅସରନ୍ତି 
ସ୍ବପ୍ନର ଅବସ୍ତୁରେ ଗଢ଼ା ଚିତ୍ରଲିପିରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ବର୍ଭମାନତା ବା ସମୟ ଭିତରେ 
ସମୟର ବହିଃସ୍ଥ । ପ୍ରେଡ଼ରିକ୍‌ ଜେମ୍ସନ୍‌ Post Modernism or the Cultural 
Logic of Late Capitalism ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଠିକ୍‌ ଶୈଳୀଟି ହେଉଛି ପେଷ୍ଟିସ୍‌ ବା ନକଲ, ପାରୋଡ଼ି ବା ଲାଳିକା ନୁହେଁ । 
ପେଶଵ୍ଟିସ୍‌ ବି ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ପରି କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକତା ବା ବିଦୁପାତମ୍ମକତା ନଥାଏ । 
ଏକ ମଲାଭାଷାରେ ଉଚ୍ତିୟ ଏକ ଅଜବ ମୁଖାର ନକଲାଭିନୟ ବା କାରିକେଚର୍‌ । କିନ୍ତୁ 
ଟେରି ଇଗ୍ଲ୍‌ ଟନ୍‌ ତାଙ୍କର Capitalism Modernism and Post 
modernism ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି ଏକପ୍ରକାର ପ୍ୟାରୋଡ଼ି ଅଛି ଯାହାକୁ ଆମେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ସଂସ୍କ୍ୃତିରୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇପାରିବା ନାହିଁ । ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ'ରେ 
ଅନୁସୃତ ଶୈଳୀ ସମଗ୍ରତଃ ହେଉଛି ପେଷ୍ଟିସ୍‌ ବା କରିକେଚର ବା ପ୍ୟାରୋଡ଼ି । 


ସାହିତ୍ୟର ଶୂନ୍ୟ : 


ବ୍ଂକୋଙ୍କ Thomas the Obscureର ‘ମୁଁ ପରି ‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ'ର 
‘ମୁଁ ର ସ୍ଵର କେବଳ ଅଞଜ୍ଞାତନାମାର ନୁହେଁ, ଏହା ମଧ୍ଯ କଳା ଅଟେ । ବ୍ଲାଂକୋ କହନ୍ତି, 
ଯେଉଁ ମୂଳଉତ୍ସର କୌଣସି ମୂଳଉସ୍ସ ନାହିଁ, ତାହା ହିଁ କଳାର ମୂଳଉସ୍ସ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
କଳାର ମୂଳଉତ{୍ସ ହେଉଛି ଛିଦ୍ର ଫାଟ, କଣା ବା ରନ୍ଧ୍ର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା (ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - 
Space of Literature, ପୁ.-9 ୨ ୬, ୨୩୬) । ଏହି ରନ୍ଧ୍ର ବା ଫାଟ ଆଡ଼କୁ 
ଖୋଲିହେବା ହେଉଛି ' କଳା” ମାଧ୍ଯମରେ ଖୋଲିହେବାର ଅନୁଭୂତି । କଳା, ଚିତ୍ର, ଶବଦ, 
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୧୯୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ତାଳ, ରୂପେ ଇଙ୍ଗିତକରେ ଏକ ଅ୍ଥହୀନ, ଶୂନ୍ୟ ବହିଃସ୍ଥର, ଏକ କ୍ଲୀବ ଅସ୍ତିତ୍ଵର, 
ଶୂନ, ସୀମାହୀନ ଅରୁଚିକର ଅବର୍ଭମାନତାର ଉପଦ୍ରବକାରୀ ନିକଟବର୍ଭିତାକୁ । ଏକ 
ଶ୍ବାସରୋଧକର ଘନୀକରଣ ଯେଉଁଠି ଭବତ୍ଧଵ ବା ବିଙ୍ଗ ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବେ ନିଜକୁ 
ଚିରଂଜୀବୀ କରେ, କିଛିନାହିଁ ରୂପେ । ଅତିଶୟ ବାହ୍ୟତା ହେଉଛି ସେହି ଭୟଙ୍କର 
ପୁରାତନ ଯାହାକୁ କଳା ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରେ ନାହିଁ କି ଲୁଚାଇପାରେ ନାହିଁ । ତେବେ 
କଳା ଆମକୁ କୁଆଡ଼େ ବାଟ କଢ଼ାଇନିଏ ? ନିଏ ପ୍ଥ୍ବୀର ପ୍ରାକ୍ସ, ପ୍ରାରମ୍ଭର ପ୍ରାକ 
ସମୟ ଆଡ଼କୁ, ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ'ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ କଠୋପନିଷଦର ଅଙ୍ଗୁଷ୍ଠମାତ୍ର 
ପୁରୁଷୋ ତ୍ୟୋତିରିବାଧୂମକଃ | ଭଶାନୋଭୂତ ଭବ୍ୟସ୍ୟ ସ ଏବାଦ୍ୟ ସଉଶ୍ବଃ । 
ଏତଦ୍ବୈତତବ '? କିମ୍ବା ଶଙ୍କରଙ୍କ ନିର୍ବାଣଷଟ୍‌କର ‘ମନୋବୃଦ୍ଧ୍ୟହଙ୍କାର ଚିତ୍ତାଦି ନାହଂ, 
ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବକାଳୀନ । ଏହା ଆମପାଖରୁ ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ କରିବାର କ୍ଷମତା 
କାଢ଼ିନିଏ, ଆମକୁ ମୁହୀଇଦିଏ ବାହ୍ୟତା ଆଡ଼କୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ନଥାଇ ସ୍ଥାନ ନଥାଇ 
ବିଶ୍ରାମ ନଥାଇ । ଏହା ଆମକୁ ନେଇଯାଏ ଭ୍ରମର ନିଃସୀମ ଦେଶାନ୍ତରତା 
ଭିତରକୁ.......ଯେପରି ନେଇଯାଇଛି ‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ'ର ମୁଁ 'କୁ । 


ପ୍ଥ୍ବୀର ପୂର୍ବକାଳୀନ, ପ୍ରାରମ୍ଭର ପୂର୍ବକାଳୀନ ଏକ ସମୟକୁ ଫେରିବା ଦ୍ଵାରା 
କଳା ହୁଏ ଅତୀତର ଏକ ବସ୍ତୁ, ଅତି ପ୍ରାଚୀନ, ଭୟାନକ ଭାବେ ପ୍ରାଚୀନ, ସମୟର 
ରାତି ଭିତରେ ନିଖୋଜ । ଏହା ହେଉଛି ମୂଳ ଉତ୍ସ ଯାହା ସର୍ବଦା ଆମର ପୂର୍ବବର୍ରୀ, 
ସର୍ବଦା ଆମ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଦତ୍ତ କାରଣ ଏହା ହେଉଛି ତାହା ଯାହାର ଆଗମନ ଆମକୁ 
ପ୍ରସ୍ଥାନ କରିବାକୁ ଦିଏ । ଏ ଅତୀତ ଏକ ଉପସ୍ଥିତ ଅତୀତ ନୁହେଁ, ଯାହାକୁ ପୁଣି 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିହେବ । ବରଂ କଳା ସର୍ବଦା ଅତୀତରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଅନୁ ପସ୍ଥାପନୀୟ ସହ / ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଧା । ଏ ଦରଶ୍ଚିରୁ କଳାକୁ ‘ନିଖୋଜ ସମୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ ' 
ରୂପେ ହିଁ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ ହିଁ ଏ ସଂଜ୍ଞାର ସାର୍ଥକତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା ପାଇଁ ଅଡ଼ିବସିଲେ ଏ ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିଖ୍ଳଞ୍ଞାନରେ 
ସମାହିତ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ପୁନଃପୁନ ଅଜଣାକୁ ଅଜଣା ରୂପେ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରେ । ଏହି 
ଅନନ୍ତ ଅନ୍ତେଷଣର ସୁବିଧାପ୍ରାପ୍ତ ରୂପ, ବ୍ାଂକୋଙ୍କ ମତରେ, ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ । 

ଏ ସଂଞ୍ଚା ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ହେଉଛି, କିଛି ନାହିଁ'କୁ କହିବା କିଛି 
ନାହିଁ କୁ କହିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିବା । ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଆଦର୍ଶ ଅଭିମୁଖୀ ହୋଇପାରେ 
ସ୍ଥିତି-ଅସ୍ଥିତି, ବାସ୍ତବତା -ଅବାସ୍ତବତା, ବରଉଁମାନତା-ଅବରଁମାନତା ମଧ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର 
ବିସ୍ମୟକର ଖସି ଖସି ଯିବ। ମାଧ୍ୟମରେ । ବ୍ୟଂକେ। ଏହାକୁ କହନ୍ତି ଗ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟ 
( Glissment ) । ଅବିକଳ ଢିଆ, ଗେଣ୍ଡା ଗତିପରି ! ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ସେହି ଅସମ୍ଭବ 
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‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୧୯୧ 


ଅନୁସରଣର ପିଛ୍ଥିଳତା ଯାହାକୁ ଭାଷା ସର୍ବଦା ବାଦ ଦିଏ । ବ୍ଲାଂକୋ କହନ୍ତି — “ ସାହିତ୍ୟ 
ଅତିଶୟ ଶଭ୍ତ ସଂକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ପୃଥକ, ତେଣୁ ଏହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ କର୍ମଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ବିମୁଖ । 
ଏପରିକି ଏହାକୁ କର୍ମ ରୂପେ ଭାବିବସିଲେ ଏହା ଅପସରି ଯାଏ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା 
ଏକ ଅକର୍ମରେ ପରିଣତ ନ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ୟ ବୋଧହୁଏ ସର୍ଜ୍ନଶୀଳ, କିନ୍ତୁ ଯାହା 
ଏହା ସର୍ଜ୍ଚନା କରେ ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଯାହା ଅଛି, ତା' ତୁଳନାରେ ଫମ୍ପା ଏବଂ ଏହି 
ଫମ୍ପାତ୍ଵ ଉତ୍ତପ୍ତ କରେ କେବଳ ଯାହା ଅଧକ ପିଚ୍ଥିଳ, ବ୍ିଂଗ୍‌ ପ୍ରତି କମ୍‌ ନିଶ୍ଚିତ ଏବଂ 
ସେହି କାରଣରୁ ସତେ ଯେପରି ଅନ୍ୟ ମାନଦଭ୍ଡ ପ୍ରତି ଆଦ୍ରଷ୍ଟ ଏହାର ଅବାସ୍ତବତାର 
ମାନଦଣ୍ଡ ପ୍ରତି, ଯହିଁରେ 'ନିଃସୀମ ପାର୍ଥକ୍ୟ 'ର ଖେଳ ଭିତରେ ଟନାହିଁତ୍ଵ'ର ଓଢ଼ଣା 
ତଳେ ନିଜକୁ ଅପସାରିତ କରିନେଇ ଏହା ନିଜକୁ ଜାହିର୍‌ କରିଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ଭାବେ କର୍ମ ନୁହେଁ ବା ଏକ କର୍ମ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ (ଏକ) ଖେଳ ଅଟେ ¬ “'ନିଃସୀମ 
ପାର୍ଥକ୍ୟଂର ଖେଳ । ନାହିଁତ୍ଵର ଅବଗୁଣ୍ଠଡନ ତଳେ ଅପସରି ଯାଇ ଯାହା ନିଜକୁ ଜାହିର୍‌ 
କରେ, ତାହା ଅନିର୍ବଚନୀୟ | ଯେଣୁ ତାହା ବଚନୀୟ ନୁହେଁ, ତେଣୁ ତାହା ଅବଶ୍ୟ ଲିଖ୍ତ 
ହେବ । ଲେଖକର (ଯାହାକୁ ଡେରିଡ଼ା ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ଦାର୍ଶନିକ” ରୂପେ ଥଟ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି ) କର୍ମ ଅବସାନରେ ଯାଇ ଲେଖା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । 


ଛେଦ (ପୂର୍ଣ ଛେଦ, କମା, କୋଲୋନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି), ଯାହା ଲେଖା ପାଇଁ 
ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା ଚିନ୍ତାରୁ ଛିନ୍ନତତା ଯେତେବେଳେ ଚିନ୍ତା ତୁରନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭିତା ଜାହିର୍‌ 
କରେ, ସଂସାରର ସମସ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟବେଦ୍ୟ ଅନୁଭୂତିରୁ ଏକ ବିଛ୍ିନ୍ନତା । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲେଖା 
ସମସ୍ତ ବର୍ଉମାନ ଚେତନାରୁ ବି ବିଛିନ୍ନ ଅଜ୍ଞାତ ( କ୍ୀବରୂପେ ଜ୍ଞାତ ) ବା ଅମୂର୍ର ଅନୁଭୂତି 
ସହିତ ସର୍ବଦା ଜଡ଼ିତ ରହିଥ୍ବା ହେଡୁ । କିନୁ ଏପରି ହିଁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ କାହିଁକି 
ଲେଖାର ଆଗମନ ସଂଘଟିତ ହେବା କେବଳ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ଆଳାପ ବା ବୟାନ 
(Discourse ) ସମାପ୍ତ ହେଲାପରେ ! 


ସବବଦା ଡେରିରେ ଆସି ଲେଖାର ‘ପରବଭତ୍ୀ' ପୂନରାବୃ ଜି କରେ 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ କୁ, ଯାହା ସର୍ବଦା ପୁସ୍ତକର ବହିଃସ୍ଥ । ଏ ବାହ୍ୟତା ହେଉଛି ଏକ ଅନ୍ୟତା 
ଯାହା ଅପସାରିତ ହୋଇ ନପାରେ କି ଉତ୍ତରିତ ହୋଇ ନପାରେ । ଲେଖା ହେଉଛି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବହିର ଅନ୍ୟତା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ, ସମ୍ପର୍କ ତାହା ସହିତ ଯାହା ହେବ ଅ-ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବା ଅ-ଲେଖା; ବୟାନ ବାହାରେ, ଭାଷା ବାହାରେ ଏକ ଲେଖକୀୟ ଜରୁରୀତ୍ଵ । 
ଲେଖ୍ବାମାନେ ବହିର ଦାଢ଼ରେ, ସୀମାନ୍ତରେ, ପ୍ରାନ୍ତରେ ଲେଖ୍ବା, ବହିର ବାହାରେ । 
ବହିର ଅନ୍ୟତାଟା ବହି ସହିତ ପାରସ୍ପରିକ ନୁହେଁ କି ବିରୋଧାମ୍ମକ ନୁହେଁ । ଏକ 
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୧୯୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବାଇନାରି ଅପୋଢିସନ୍‌ ବା ଯୁଗ୍ମ ବୈପରୀତ୍ୟ । ପ୍ରତିବଦଳରେ ଏ ଅନ୍ତା” ହେଉଛି 
“ସ୍ଵୟଂ ବିକଳ୍ପ” ଯାହାକୁ କୌଣସି ବହି ଭିତରକୁ ନିଆଯାଇ ନପାରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ବିଶୁଦ୍ଧ 
ବାହ୍ୟତା' । କ'ଣ ଆମକୁ ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ ତଲବ୍‌ କରେ ଯେତେବେଳେ ଆରମ୍ଭ -ଶେଷ 
ସମ୍ପର୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାରିତ ବହିର ସମୟ ଏବଂ ଏକ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରୁ ଅବସ୍ଥାପନ ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ବାରିତ ବହିର ଶୂନ୍ୟ ଇଲାକା ନିଜ ନିଜକୁ ଜାହିଁର୍‌ କରିବାରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ? ଉତ୍ତର ହେଉଛି 
— ବିଶୁଦ୍ଧ ବାହ୍ୟତା'ର ପ୍ରଲୋତନ ! ଏହି ପ୍ରଲୋଭନରୁ ହିଁ ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' ଲେଖା 
ସମ୍ପନ୍ଭ ହୋଇଛି । ଜିଆଟିର ଚାଲିବା ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପୃଷ୍ଠାରେ ପହଞ୍ଚବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା 
କିଛି ଚିତ୍ର ଶବ୍ଦ ବ। ତାଳ ଶୂନ୍ଯ ଇଲାକାଟିକୁ ଭରଣା କରି ରହିଛି ସେସବୁ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ବାହ୍ୟତା'ର ତଲବ୍‌ରେ ହିଁ ଲେଖା ହୋଇଛି । ଏହି ବାହ୍ୟତାର ତଲବ୍‌ ଶୁଣିବା, ଏହାର 
ପ୍ରଲୋଭନ ଆଗରେ ଅବନତ ହେବା ହେଉଛି ଅସମ୍ଭବତାର ଆଗମନ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର 
ହେବା । ଲେଖାରେ ସମୟର ନିକଟତମ ସର୍ବଦା ନିକଟକୁ ଆସୁଥାଏ ଅପସରିଯିବା 
ଦ୍ଵାରା । ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ କେବଳ ଯେତେବେଳେ ସେହି ବିନ୍ଦୁ ପାଖେଇ ଆସେ ଯେଉଁ 
ବିନ୍ଦୁରେ କିଛି ନାହିଁ” ନିଜକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରେ, ଯେଉଁଠି ଛଳନାହୀନତାର ଛାତିରେ 
କହିବାଟା ତଥାପି ବଚନର ଏକ ଛାୟାମାତ୍ର, ଏକ ଭାଷା ଯାହା ତଥାପି କେବଳ ତା'ର 
ଏକ ପ୍ରତିଛବି, ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଭାଷା ଏବଂ କାଳ୍ପନିକର ଏକ ଭାଷା ପରସ୍ପର ସହିତ 
ଆଳାପରତ ଥାଏ, ଅବିରତ ଏବଂ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟର କଳରବ ଯାହାକୁ ନୀରବିତ କରିବାକୁ 
ହେବ ଯଦି ଜଣେ ଅନ୍ତତଃ ଚାହେଁ ନିଜ କଥା ଶୁଣାଯିବାକୁ ବା ବୁଝାଯିବାକୁ । 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ'ର ରଚନାଶୈଳୀ ଗ୍ରିଲେ ବା ବେକେଟ୍‌ଙ୍କ 
ଶୈଳୀକୁ ଅନୁକରଣ କରି ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ତୁଚ୍ଛ ଅନୁକରଣ ନୁହେ । 
ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଥ୍‌ବା ଯୁକ୍ତିଯୁସ୍ତତା ଆଲୋଚନା ଦାବିକରେ । 


ଶବ୍ଦ ଯାହା ( ଅସମ୍ଭବତଃ ) କିଛି ନାହିଁକୁ ‘ଉନ୍ମୋଚନ? କରେ, ଶବ୍ଦର ସଂକଟକୁ 
ପଦାରେ ପକାଇଦିଏ । ବ୍ାଂକୋ କହନ୍ତି ¬ “ଶହ ବ୍ୟପୃତ୍ରିବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଚଳିତ ଖେଳ 
ଲେଖାକୁ ବୁଝେ ଏକ କର୍ନ ବା ଜୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ଗତିରେ, ଏକ ସଂକଟ ରୂପେ ! ଲେଖାର 
କଉଁନ ଗତି କୌଣସି ନିର୍ଧାରିତ ଭାଷାରେ ଧାରଣୀୟ ନୁହେଁ, ଠିକ୍‌ ଶବ୍ଦରେ ଧାରଣୀୟ 
ନୁ ହେଁ । ଲେଖକର ବେଠିକ୍‌, ଅତିରଂଜିତ, ଏକପାଶଶିକ, ଅପରିମିତ, ଦୋମୁହା 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଟ୍ରେସ୍‌ ( ୩a: ) ବା ଚିହୂ । କିଛି ନାହିଁ ବା ପ୍ରାୟ କିଛି ନାହିଁକୁ 
ଲେଖ୍‌୍ବାକୁ ହେରେ ଏକ ସମୟରେ ଲେଖ୍ବ! ଓ ଲିଭାଇବା ଦରକାର । ଏ ଅସମ୍ଭବ 
ଦ୍ଵୈତଗତି ଯାହା ‘ହେଉଛି' ଅସମ୍ଭବର ଅବିରାମ ଗତି, ଏ ଚିହୂ ଉପରେ ହିଁ ମଞ୍ଚ 
ହୁଏ । 
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‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ୧୯୩ 


ଲେଖ୍ବା ଅର୍ଥାତ ଚିହ୍ନମୟ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ଚିହ୍ମସବୁକୁ ଲିଭାଇବା 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଏବଂ ସବୁ ଚିହୃୁକୁ । କାରଣ ଚିହନସବୁ ସମଗ୍ରତା ସହ ଧକ୍କ୍ରା ଖାଏ ଏବଂ 
ସର୍ବଦା ପଳାଇ ଯାଇଥାଏ । ଚିହ୍ନ ସବୁ ଚିହ୍ନ ହେବା ସମୟକୁ ଫେରେ ନାହିଁ । ଯାହା 
ସ୍ଥାୟିତ୍ଵରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଚିରଂଢୀବୀ କରିବା ଭଳି ଜଣାଯାଏ, ତାହା ମୂଳବିହୀନ କିନ୍ତୁ 
ଶେଷହୀନ ନୁ ହେଁ । ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀରେ ଅନୁସୃତ ଆବ୍ରାମ୍‌ ଲିଙ୍କନ୍‌ , ଟୁମ୍ୟାନ୍‌ , 
ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରେମ୍‌୍ରାଜ ପଞ୍ଚାବୀ ଓ ଅଠାଲଗା କୃକୁର ଦୃଇଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଟ୍ରେସ୍‌ଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ଜାଣିହୁଏ, କିପରି ସେଗୁଡ଼ିକ ମୂଳବିହୀନ କିନ୍ତୁ ଶେଷହୀନ 
ନୁହେଁ । ଏପରିକି ଯେତେବେଳେ ଟ୍ରେସ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ ( ଯେପରି ପ୍ରେମ୍ରାଜର ଟ୍ରକ୍ବ 
ଦୂର୍ଘଟନା ବେଳେ) ଏବଂ ନିଜକୁ ଅନ୍ୟଦ୍ଧାରା ବଦଳାଇ ଦିଏ, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ 
ଚିରକାଳ ଥାଏ ଏବଂ ଚିରକାଳ ତାହାରିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ, ଯାହାର ଟ୍ରେସ୍‌ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେବ; ସେଗୁଡ଼ିକର ବହୁତ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନଥ୍ବାରୁ ଯେପରି ଗୋଟିଏ 
ଚିହ୍ନ ନୁହେଁ, ବହୁ ଚିହ୍ନ ଯାହା ଏକାପରି ନୁହେଁ ଏବଂ ସର୍ବଦା ସେଗୁଡ଼ିକର ପୂନରାବୃଭି 
ଘଟିଲେ ଯାହା ହୁଅନ୍ତା । ଏଥ୍ପାଇଁ ‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ'ର ବାକ୍ୟ ବହୁ ଟ୍ରେସ୍‌କୁ ଧରି 
ନିର୍ମୂଳୀଲତା ପରି ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ରହିଥ୍ବା ଏକ ଆଛାଦନ ଯାହା ଶୂନ୍ୟର ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଠ 
ରୂପେ ବର୍ଉମାନ । 


ଏ ଅର୍ଥରେ ଲେଖ୍ବା ହେଉଛି ସର୍ବଦା ସର୍ବାଦୌ ପୂନରଲିଖନ କରିବା । ପୂନର୍ଲିଖନ 
ଅର୍ଥ କୌଣସି ପ୍ରାଥମିକ ଲେଖାର ସୂଚକ ନୁହେଁ । ଏହା ଭାଷାର ବା ବର୍ଭମାନତାର ବା 
ସଂକେତୀକରଣର ଅନ୍ତରାଳ ଠାରୁ ଅଧ୍କ କିଛି ସୂଚାଏ ନାହିଁ । ପୁନର୍ଲି ଖନ ଏକ 
ଦ୍ଵିତୀୟକରଣ ଯାହା ସବୁବେଳେ ଏକତଧକୁ ନିଶ୍ଚିନ୍ନ କଲାବେଳେ ତାର ପୂର୍ବତନ ହୋଇଯାଏ 
ବା ତାକୁ ନିଲମ୍ବନ କରେ । ପୁନ ର୍ଲିଖନ ନିଜକୁ ସବୁ ଉତ୍ପାଦନଶୀଳ ପ୍ରାରମ୍ଭିକତାରୁ ପୃଥକ୍‌ 
ରଖେ ଏବଂ ଛଳନାକରେ ଯେପରିକି ସେ ଉତ୍ପନ୍ନ କରୁଛି କିଛି ନାହିଁ”, ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖାର ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ବା ଭବିଷ୍ୟତ । ଯାହାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ, ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିବାର ନାହିଁ, ସ୍ଥାନ କେବେ ନଥୁଲା | ତାକୁ ପୁନରାବ୍ରଭ୍ିରେ ପୂନର୍ଲିଖନ କରିବାରେ, 
ତାହା ନିଜକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରେ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ଅନୈକ୍ୟବଦ୍ଧ ପଦ୍ଧତିରେ ଯାହା ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯାଏ କାହାରିକୁ ଚଛ୍ରେଦ ନକରି, ଯେଉଁ ଛ୍େଦବିନ୍ଦୁରୁ ସେମାନଙ୍କ ଏକକାଳୀନତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ । ଯେଉଁ ସମୟବ ର୍ଭିତାର ଧାରାଗୁଡ଼ିକରୁ ଆମେ ବିଛିନ୍ନ ହେଉ ଏବଂ 
ଯେଉଁ ସମୟବର୍ଭିତାର ଧାରା ସବୃ ବର୍ରମାନତାର ଏକତ୍ଵ ପରିମାପରେ ଆକଳିତ, ତା'ର 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନର ଜରୁରୀ ଆବଶ୍ୟକତା ଅଧୀନରେ ସେ ସବ୍ର ନିଜକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରନ୍ତି । 
ବରଁମାନତାର ଏକତୃକୁ ଉତ୍ପାଟନ କରି ଲେଖା ବ୍ୟାଘାତ ଘଟାଏ ଏକତ୍ର 
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୧୯୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବର୍ରମାନତାରେ | ଏ ସ୍ଥାନବ୍ୟୁତିର ସମୟ ଓ ଶୂନ୍ୟ ଉଭୟ ପରିତଳ ରହିଛି । ଲେଖା 
ବର୍ଁମାନତାକୁ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରେ ¬ ଯାହା ଏଠି ନାହିଁ, ତାକୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ଏବଂ' 
ବତମାନକୁ ବିଳମ୍ବିତ କରେ ¬ ଯାହା ଏବେ ନାହିଁ, ତାକୁ ସ୍ଥଗିତ କରି । 
‘କାଳକ୍ଷେପଣ”ର ଶୂନ୍ୟାୟନ ଓ ସମୟାୟନ ମିଳିତ ହୁଏ ‘ତଫାତ୍‌ ରେ ଯାହା ଏକ 
ପଲିଭାଲେଣ୍ଟ ବା ବହୁସମ୍ବନ୍ଧକ ପଦ ! ‘ତଫାତ୍‌' ହେଉଛି ସମୟ ଓ ଶୂନ୍ୟତାର ଖେଳ 
ଏବଂ ଏହି ତଫାତୀୟ ଖେଳର ଉପମା ହେଉଛି ‘ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' । ଲେଖା ହେଉଛି 
ତଫାତ଼୍‌ । ତଫାତଵ ହିଁ ଲେଖେ । ଏହା ହେଉଛି ସେହି ଗଣ୍ଡି ଯହିଁରେ ସମୟ ଓ ଶୂନ୍ୟ ବନ୍ଧା, 
ଯାହା ବର୍ଭମାନ ନୁହେଁ କି ଅବର୍ରମାନ ନୁହେଁ, ଉଭୟର ସମ୍ଭାବ୍ୟତାର ସର୍ଭ୍ତ କେବଳ । 
ଯେହେତୁ ଏହା କେବେ ବର୍ଉଁମାନ ନୁହେଁ ତେଣୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସର୍ବଦା ଭାଷାର ବାହାରେ ! 
ଯେ ଭାଷାର ବାହାରେ” ଲେଖ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ, ପୁଣି ଯାହାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ କି ଯାହା 
ଘଟେ ନାହିଁ, ତାହାହିଁ ଲେଖ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, ସେ ବ୍ଂକୋଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ 
'ଅସମ୍ଭବର ଅଭ୍ୟାସରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରେ | 


ଲେଖା “ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ' “ଫଳପ୍ରଦ” ବା “ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ, ବିପରୀତ ଭାବେ 
ଏହା ସେପରି ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ ଅନୁପଯୋଗୀ ଯେଉଁଠି କେବଳ ‘ଫଳପ୍ରଦତା” କୁ ମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯାଏ । ଏହା ନିଜ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ । ବିରୋଧାତମ୍ମକ ଭାବେ ଏହି 
ଅନୁପଯୋଗିତାହିଁ ସଂକ୍ଷେପତଃ ଲେଖାକୁ ଅତିଶୟ ଗମ୍ଭୀର କରେ । ଅକର୍ମକତା ଏକ 
ଅବଶେଷର ଟ୍ରେସ୍‌କୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ, ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ ଅବଶେଷ ଯାହା “ସମୃୂର୍ଣ୍ଣବାହ୍ୟ” । ଏ 
ଅବଶେଷ ସତର୍କ କରାଏ ପୁସ୍ତକର ଅବର୍ଉମାନତା” ବିଷୟରେ , ସେହି ଅବର୍ଉମାନତା 
ଯାହାକୁ ଭରଣା କରିବା ପାଇଁ ପୁସ୍ତକ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ' ସେହିପରି ପୁସ୍ତକର 
ଅବର୍ରମାନତାକୁ ଭରଣା କରିଛି ଏବଂ ବୋଧହୁଏ ସେଥ୍ପାଇଁ ପୁସ୍ତକରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିନାହିଁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 


900 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


‘ଅନଳନଳ)” : ଏକ ଆକଳନ 
ଡଃ ସବିତା ପ୍ରଧାନ 


ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନରେ ଏକ ଆରୋହଣ ଓ ଅବରୋହଣ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନରେ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ 
ସଦୃଶ ତଥାକଥ୍ତ ଆରୋହଣ ଅବରୋହଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାନଗଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୪୪ ରୁ 
୧୯୬୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ଆରୋହଣର ସମୟ ଭାବେ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ମାଟିମଟାଳ ( ୧୯୬୪) ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ମାନ ଓ ପୁରସ୍କାର ଦିଆଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ 
ଓପନ୍ୟାସିକର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସେ ପୂର୍ବରଚିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ପାଇସାରିଥ୍ଲେ । 
ମାଟିମଟାଳ କେବଳ ସାହିତ୍ୟିକ, ସମାଲୋଚକ ତଥା ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କାରୀ, 
ଦାର୍ଶନିକ ଜୀବନଗାଥା ସମ୍ବଳିତ ଏକ ମହାକାବି୍ୟକ ବିସ୍ତୃତିଥ୍ବା ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସ ଯଦି ତାଙ୍କ ଓପନ୍ୟାସିକ ଜୀବନର ଶୀର୍ଷତମ ସୋପାନ ହୁଏ, ତେବେ 
ଅବରୋହଣର ସୂଚନା ତନ୍ତ୍ରିକାର ( ୧୯୬୩)ରୁ ମିଳି ସାରିଥ୍ଲା । ପାହାନ୍ତା ( ୧୯୭୧), 
ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ ( ୧୯୭୨ ), ଅନଳନଳ ( ୧୯୭୩) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଉପନ୍ୟାସ । ପାହାନ୍ତା, ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ ଓ ଅନଳନଳ ଆଦି କ୍ଷୁଦ୍ର କଳେବରଯୁକ୍ତ ଏବଂ 
ନବରବିରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ମାଟିମଟାଳ ପରେ ରଚିତ । 
ଲେଖକଙ୍କ ସଂଚିତ ସମସ୍ତ ବଢ୍ତବ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ମାଟିମଟାଳରେ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯିବାପରି 
ମନେହୁଏ । ତେଣୁ ପରବର୍ତୀ ସମୟର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଉ ବୃହତ 
କାୟା ବିଶିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀରେ ଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା ସ୍ଵରୂପ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ 
ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଚୀନଯୁଦ୍ଧ ବିଷୟକ ତନ୍ଷିକାର ପରି ବଙ୍ଗଳା 
ଯୁଦ୍ଧ ବିଷୟକ ହୋଇଛି ପାହାନ୍ତା ଉପନ୍ୟାସ । ଅନଳନଳ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 
ଏଠି ଲୟ ବିଲୟ ବା ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଅବହେଳିତ 
ସମ୍ପଦାୟର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ବା ସହରୀ ମଣିଷର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଦୟନୀୟ ଚିତ୍ରଣ ନାହିଁ । 
ଅନଳନଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର । 


‘ “ଅନଳନଳ "ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକମୁଖୀ, ସରଳ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର | ଏଥ୍‌ରେ 
ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ବୈତିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ, ନାହିଁ ନାଟକୀୟତା ! ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସୁନ୍ଦରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
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୧୯୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଘଟିଚାଲିଛି । ସୁନ୍ଦରୀର ବିବାହ, ସନ୍ତାନଜନ୍ମ, ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁ, ନର୍ସିଂ 
ଟ୍ରେନିଂ ଓ ଚାକିରି, ଦୁଇ ସନ୍ତାନ ଓ ପିତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ - ଏହି ୫ଟି ଘଟଣା ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
କଂକାଳ । ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଘଟଣାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ଭାବ ପ୍ରଧାନ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହି ୫ଟି ଘଟଣାକୁ ୩ଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି 
ସୁନ୍ଦରୀର ଅବିବାହିତ ଜୀବନ, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ତାର ବିବାହିତ ଜୀବନ ଏବଂ ତୃତୀୟଟି ତାର 
ବୈଧବ୍ୟ ଜୀବନ । ଅବିବାହିତ ଜୀବନର ସୁନ୍ଦରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସର୍ବାଧ୍କ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ଜୀବନ୍ତ । ଓପନ୍ୟାସିକ ନାରୀ ବିଶେଷଭାବେ ଏକ ଅବିବାହିତା କିଶୋରୀର ମନୋଜଗତ 
ମଧ୍ଯକୁ ଯେପରିଭାବେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ଓ ଉଖାରିଛନ୍ତି ତାହା ଅତୁଳନୀୟ । କିଶୋରୀ 
ଜୀବନରେ ସୁନ୍ଦରୀ ମନରେ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନୂତନ ଚମକ, କୌତୃହଳ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନା 
ଦେଖାଦେଇଛି ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖକ ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ କରିଛନ୍ତି ତା” ଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଏହାକୁ ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଭଙ୍ଗୀ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୃତନତା ପାଇଁ ସୁନ୍ଦରୀର ଯେତିକି ଓସ୍ତୁକ୍ୟ ସେତିକି ଭୀତି, ଯେତିକି ଆସକ୍ତି 
ସେତିକି ବିରକ୍ତି । ସୁନ୍ଦରୀ ଆଂଗୁଡ଼ଗୁରୁ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟର ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ରୀ, 
ବୟସ ସତର । କେଉଁ ଏକ ଦୂର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଭାଇ ନିହାର ତା! ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ଥଲା । 
ସୁନ୍ଦରୀ ଟେର୍‌ ପାଇଥ୍ଲା ସେ ଆକର୍ଷଣର । ମାତ୍ର ସେ ନିହାରର ଛଳନାରେ ଭଳି 
ଯାଇନଥ୍ଲା । ନିମ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ଯୌବନ ଏକ ବିଳାସ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ପ୍ରେମ 
ଏକ ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ମିଳନ କେବଳ ସମାଜ ଜୀବନ ନିମନ୍ତେ । 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ଯେଉଁ ସମାଜର ପୁଅ ଝିଅ ସେମାନେ ସେଠି ବାର୍ଵକ୍ୟ ହିଁ ସମ୍ମାନ 
ପାଏ । ସେଠି ଲୋକ ଭାବ ନ୍ତ ଯୌବନ ଗୋଟାଏ ଅଦରକାରୀ ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବୋଝ, 
ଯୌବନ ଆସେ ଜୀବନଯାକ ପାଇଁ ଦଗେଇଦେଇ ଯିବାକୁ । ଗୋଟାଏ ବିପଦ, ଗୋଟାଏ 
ଅଡ଼ୁଆ । ସେମିତି ଅଦରକାରୀ ଅଡ଼ୁଆ ବିଧାତା ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛି ମଣିଷର ଦେହଯାକ, 
ଯେତେ ଢାଂକି ଲୁଚେଇ ଘୋଡ଼ାଅ ତଥାପି ସେ ଅଡ଼ୁଆ ଜଂଜାଳ କରେ । ନଥ୍ଲେ କେତେ 
ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା ! ' ? ( ୧-ପୃ, ୬୭) 


ସୁନ୍ଦରୀର ବାହାଘର ହେଲା ଚିରାଚରିତ ଭାବରେ । ସୁନ୍ଦରୀ ଜଗଦୀଶର ସଂସାର 
ସଜାଡ଼ିବା ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ଜନ୍ମ ହୋଇଥୁଲା । ତିନିପୁତ୍ରର ଜନନୀ ହେଲା ସେ । 
ଧନ ସମ୍ପଭି, ସୁଖ, ସମୃଦି ବୃଦି ପାରଲା । ସୁନ୍ଦରୀ ଜୀବନରେ ଘଟିଲା ଏକ ଆକସ୍ମିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ସ୍ବାମୀର ନିରାପତ୍ତାର ବଳୟ ହଠାତ୍ବ ଉତ୍ତେଇ ଗଲା ! ହଠାତ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲା 
ଜଗ ଦୀଶ୍ବର । ଦେଢ଼ଶୁରଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲା ସେ । ସ୍ବାମୀର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁରେ 
ସୁନ୍ଦରୀର ଅସହାୟତାକୁ ଲେଖକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ! 
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'ଅନଳନଳ” : ଏକ ଆକଳନ ୧୯୭ 


ଦେଢ଼ଶୁର ମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ କରିବାର ଅଭିସନ୍ଧି ଜାଣିପାରିଛି ସେ । ଏଠାରେ 
ପ୍ରଥମ ଅର ନିମନ୍ତେ ସୁନ୍ଦରୀ ଏକ ଦୃଢ଼ ପାଚେରି ସଦୃଶ ଠିଆ ହୋଇଛି ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିସ୍ଥିତି ବିରୋଧରେ । ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି ଅନ୍ୟାୟର, ଦେଢ଼ଶୁର ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲି 
ଆସିଛି । ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି ବାପଘରେ । 


ଦେଢ଼ଶୁର ଘରେ ୟେର୍ଉଭଁ ନୂତନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ଚନ୍ତ ସୁନ୍ଦରୀ ଜନ୍ମନେଇଥ୍‌ଲା, 
ବାପଘରେ ସେ ଲାଳିତ ପାଳିତ ହୋଇ ବୃକ୍ଷାକାର ଧାରଣ କରିଛି । ବାପା ବିପ୍ରବାବୁ ବୃଦ୍ଧ, 
ଚାକିରି ବାକି ଅଛି ପାଞ୍ଚବର୍ଷ । ରାଉରକେଲା ଓ ଭିଲାଇରେ ଚାକିରି କରୁଥ୍‌୍ବା ଦୁଇ ବଡ଼ 
ଭାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ କଥାବାର୍ରାରୁ ସେ ବୃଝିପାରିଛି ବାପା ବ୍ରଦ୍ଧ ଆଶ୍ରୟ ଦେବାକୁ 
ସକ୍ଷମ କିନ୍ତୁ ଆର୍ଥ୍କ ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ନର୍ସିଂ ଟ୍ରେନିଂ ନେଇ ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ ହେବାକୁ 
ଚାହିଁଛି । ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାର, ତକ଼ାଳୀନ ସମାଜ, ବାପା ମା” ମାନଙ୍କର ଆପତି 
ସମ୍ମୁଖରେ ଦୁର୍ବଳ ନ ହୋଇ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳର ସହିତ ସେ ପରମ୍ପରା ବିରୋଧରେ ଠିଆ 
ହୋଇଛି । ସୁନ୍ଦରୀର ଏକ ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତା ମନେହୁଏ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣସତ୍ତା । 
ମଞ୍ଜଟିଏ ଭିତରେ କୋମଳ ଦିଶୁଥ୍ବା ଅଙ୍କୁର ଯେପରି ମାଟି ନୁହଁ ଟାଙ୍ଗର ପଥର 
ଫୁଟେଇ ଜୀବନର ଆଭାସ ଦିଏ, ସେହିପରି ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା 
କରିଛି । 

ନର୍ସିଂ ଟ୍ରେନିଂ ସମୟରେ ବଡ଼ପୁଅ ମୋହନର ମୃତ୍ୟୁ ତାକୁ ଦୋହଲାର ଦେଇଛି । 
ତଥାପି ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନି । ସେ ନର୍ସ ଭାବରେ ଚାକିରିରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଛି । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ତାର ପଥ ଆବୋରି ବାରବାର ଆକ୍ରମଣ କରିଛି । ତାର ମଝିଆଁ 
ପୁଅ ରସିକ ଅନ୍ତ୍ରନାଳୀରେ ଘା” ହେବାରୁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ଦୁଃଖରେ ବାପାଙ୍କର 
ବିୟୋଗ ଘଟିଛି । ସୁନ୍ଦରୀ ତିନିମାସ ଭାଇଘରେ ଏଇ ଦୁଃଖ ସମୟରେ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଛି । ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି ତାର ଝୁଂଟି ଠିଆ ହେବାର ମନୋବଳ । ବଂଚି ରହିବାକୁ ପୁନଶ୍ଚ 
ନର୍ସ ଚାକିରି କରିଛି ମାତ୍ରା ଜୀବନ ସହିତ ଲଢ଼ି ଲଢ଼ି ସେ କ୍ଳାନ୍ତ । ତାର ପୂର୍ବର କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିବାର ଆଗ୍ରହ, ନିଷ୍ଠା, ତପ୍ୂରତା ନାହିଁ । ୪୫ ବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ବ୍ରଦ୍ଧା ¦ ନିଲିପ୍ତ, 
ନିରାସକ୍ତ ତଥା ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ତା'ର ଜୀବନ । 


ମାତ୍ର ତିରିଶଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ସମ୍ବଳିତ ଏ ଉପନ୍ୟାସ, ପାଠକୀୟ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିନଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ୪ଟି ବିବାହ ପୂର୍ବର ସୁନ୍ଦରୀର କିଶୋରୀ ମନର 
କୌତୃହଳ ଓ ତା'ର ପରିବେଶର ପରିଚୟସୂଚକ । ୫ମରୁ ୮ମ ପରିଛେଦ ବିବାହିତ 
ଜୀବନର ଆବେଗ, ସୁଖ, ସମୂବି ତଥା ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁ ବିଷୟକ । କୋର।ପୁଟରୁ 
ଦେଢ଼ଶୁର ଘରକୁ ଆସିବା ଓ ସେଠାକାର ୭ଦିନର ରହଣି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ନବମରୁ ଓ 
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୧୯୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଏକାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ । ଦ୍ଵାଦଶରୁ ଚତୁର୍ଦଶ ପରିଛେଦ ମଧ୍ଯରେ ନର୍ସିଂ ପଢ଼ିବାକୁ ଯିବା 
ପୂର୍ବରୁ ବାପଘରର ଅନୁଭୂତି, ପନ୍ଦରରୁ ଛବିଶ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ନର୍ସିଂ ଟ୍ରେନିଂର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଡାକ୍ତରଖାନାର ଦୂଶ୍ୟ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁତ୍ର ରସିକ ଓ ବାପାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସତେଇଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଓ ଅଠେଇଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ତତ୍ଵ ଜନିତ ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଅଣତିରିଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ପୁନଶ୍ଚ ନର୍ସ ଭାବେ ଚାକିରି କରିବା ସୂଚିତ । ଶେଷ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ତା'ର ବୈଚିତ୍ର୍ୟବିହୀନ, ରଂଗରସହୀନ, ଜୀବନ ହାରିପାରୁନଥ୍ବାର 
ଅସହାୟତାବୋଧରୁ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ଜୀବନର ସୂଚନା ରହିଛି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରାୟ 
ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ସଦୃଶ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀ ଭାଗ ବଳିଷ୍ଠ ନୁହେଁ । 
କାହାଣୀକୁ ଆଗେଇବାକୁ ନାହିଁ ଘଟଣାର ଘନଘଟା, ଚମକୁରିତ! | ଘଟଣା 
ସଂଯୋଜନାର ରୀତି ମଧ୍ଯ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗତିଶୀଳତା ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ବିୟୋଗାନ୍ତକ, ଅନଳନଳ” ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍‌ 
ଯାଇନାହିଁ । 


ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସୁନ୍ଦରୀ । ତାଙ୍କର ଅନେକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର 
ସଦ୍ରଶ ସୁନ୍ଦରୀକୁ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ସେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି, ଧର୍ମ ବା ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁନାହିଁ ବରଂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମୟର ଆର୍ଥ୍କ ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀ ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ସୁନ୍ଦରୀ ଗଣଜଢୀବନରେ ବିଚରଣ କରୁଥ୍‌ବା ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି ସମୃଦ୍ଧ ଏକ ସାଧାରଣ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର । ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଧାରା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଚରିତ୍ରର 
ଚିନ୍ତାଚେତନା, ଭାବପ୍ରବଣତା, ଆବେଗର ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା 
ସଂଯୋଜିତ, ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ଅଗ୍ରଗତି ଘଟେ ବିଷୟବସ୍ତୁର । ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଗତି ବଡ଼ ଶିଥ୍ଳ । ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ସମାଗମ ନାହିଁ ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କ 
ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଆହ୍ବାନ କରେନାହିଁ । ସୁନ୍ଦରୀ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ବିପ୍ରବାବୁ, ସୁନ୍ଦରୀବୋଉ, ଜଗଦୀଶ, ଦେଢ଼ଶୁର, ଯା, ପୁଅ, ବାନ୍ଧବୀ 
ଆଦି ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ଏ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ ଭୂମିକା ଅନୁଯାୟୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
କେତୋଟି ଚରିତ୍ରର ନାମୋଲେଖ ( ସୁନ୍ଦରୀର ସାନଭାଇ ଗୁରୁ) ମାତ୍ର ଘଟିଛି । କୌଣସି 
ପାରମ୍ପରିକ ବା ଇତିବୃତ୍ତ୍ୟାମ୍‌କ ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନ ନ କରି ଚରିତ୍ରର ମାନ ସିକ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରୟା ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ଆକର୍ଷଣୀ ଶ୍ତି ହରାଇଛି । ପୂଟ୍‌ର ଅନୁପସ୍ଥିତି ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଘଟଣା 
ବା ଚରିତ୍ର କ୍ରିୟାମଵକତାକୁ । ଫଳରେ ଚରିତ୍ରର ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି 
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‘ଅନଳନଳ” : ଏକ ଆକଳନ ୧୯୯ 


ଉପନ୍ୟାସରେ । ଏହା କେବଳ ‘ଅନଳନଳ)”ରେ ନୁହେଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଘଟିତ । "ସୁନ୍ଦରୀ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ତା'ର ବିବାହ 
ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା | ମାତ୍ର ତାର ସ୍ଵାମୀ ଜଗଦୀଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ସମୁଦାୟ ଆଠଦଶ ଧାଡ଼ି ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ରହିଛି ତା'ର ଚେହେରାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମାତ୍ର ପରିଚୟ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଜଗଦୀଶ ପୂଲିସ ସବ୍‌ 
ଇନି ସ୍ପେକ୍ସର । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ଭାଷା ଶୈଳୀ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥାଏ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ । ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବର୍ଣ୍ଧନ। ଓ ଭାଷାଶୈ ଳୀ ପ୍ରୟୋଗ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍ବା ଲେଖକ 
କାହ, ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ¦ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
କେବଳ ପରିବେଶ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ନୁ ହେଁ, ବ୍ୟସ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେବା ସମୟରେ, ତା'ର 
ଚିନ୍ତାଚେତନାର ରୂପ ଆଙ୍କିବା ସମୟରେ ସେ ବେଶି ସତର୍କ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଥ୍ବା ସମୟରେ ‘ଅନଳନଳ”'ରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ସେ ଟିକିନିଖ୍‌ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଅନ୍ତି ମାତ୍ର ସୃକ୍ଷ୍ମଦର୍ଶୀ । ତାଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ପାରଦର୍ଶିତା ଅଭୂତପୂର୍ବ । 'ଅନଳନଳଂରେ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେତିକି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସେତିକି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବର୍ଣ୍ଧନାର ଅବକାଶ ସ୍ଵନ୍ପ ଥ୍ଲେ ହେଁ ଲେଖକଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞ 
ଲେଖନୀରେ ତାହା ହୋଇଉଠିଛି ମନୋଜ୍ଞ । 


ଲେଖକୀୟ ବଭ୍ତବ୍ୟ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ ହେଲେ ହେଁ 
ତାହା ପ୍ରଛନ୍ତ ଭାବେ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ରହିଥାଏ । ଏହା ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟ ବା 
ପରିଚ୍ଛେଦ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ! 'ଅନଳନଳଂରେ ଲେଖକୀୟ ବସ୍ତବ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଜାଗେ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ସର୍ବାଧ୍କ ପରିଚ୍ଛେଦ ଅର୍ଥାତବ 
ପନ୍ଦରରୁ ଛବିଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଡାକ୍ତରଖାନାର ଦୃଶ୍ୟ, ସୁନ୍ଦରୀର ନର୍ସ ଟ୍ରେନିଂର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ବିଷୟକ, ଯାହା କି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ବଭ୍ତବ୍ୟ ନୁହେଁ । ସୁତରାଂ ତାଙ୍କର ବିଷୟ 
ବ୍ୟବଚ୍ନେଦରୁ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ସୁନ୍ଦରୀ ବୈଧବ୍ୟ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଦେଢ଼ଶୁର, ଯା'ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଗୃହୀତ ହେବା, ଭାଇମାନଙ୍କର 
ଆର୍ଥ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଦେବାରେ କାର୍ପଣ୍ୟ ତଥା ବାପାଙ୍କର ବାର୍ବକ୍ୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅନୁଭବ କରି 
ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟ। କରିଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ନାରୀ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳତା ବ୍ରଵ୍ଧିପାଉ ! ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଅଥମାର୍ବରେ ଏ ବିଷୟ ଯେତିକି 
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200 ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଗୁରୁତ୍ଵ ସହକାରେ ବର୍ଣ୍ଣ, ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ଏହା ସେତିକି ପରିମାଣରେ ମନେହେଉଛି 
ଗୁରୁତୃହୀନ । ବ୍ରଙ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହ ‘ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ” ପୁସ୍ତକରେ ମତପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ‘ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂହତି ହ୍ରାସ ପାଇ ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵାର୍ଥ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଉଠୁଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ତାହା ପ୍ରତି ଏକ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ।” ” ( ୨-ପୂ- ୧୮୮) ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ 
ସିଂହଙ୍କ ମତ ଆଂଶିକ ସତ୍ୟ । ଉପନ୍ୟାସରେ ସହରୀ ଜୀବନ କିମ୍ବା ଏକାନ୍ନବର୍ରୀ 
ପରିବାର ଭା୍ଗବାର ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଏହା ଲେଖକଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ବଢ୍ତବ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏହା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ରହିଥାନ୍ତା । ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ 
ସୁନ୍ଦରୀର ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସମୟରେ ତା'ର ଭାଇ ତାକୁ ସାଦରେ ଆଶ୍ରୟ 
ଦେଇନଥାନ୍ତେ । ଏଠାରେ ବଡ଼ଭାଇ ସଦାନନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖାଯାଇଛି ¬ “ ସଦାନନ୍ଦ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଆଗରେ ଲୁହ ପୋଛନ୍ତି; କହନ୍ତି କଣ ହେବ କେଜାଣି ! ବୋଉ ତ ମଲାପରି 
ହେଲାଣି, ସୁନ୍ଦରୀ ବିଚରା ସତେ ଉଠି ଠିଆ ହେବ ? ଭଗବାନଙ୍କୁ ଜଣା । ରମେଶଟା 
ଖବର ବୁଝ; ଢାଣ ମିତ୍ରା ତଳେ ସେ ।”? (୧-ପ୍‌.- ୨୩୭ ) ସୁନ୍ଦରୀ ଜୀବନରେ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ପାହାଡ଼ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି । ଦେଢ଼ଶୂର ଯା” ମାନେ ସ୍ବାର୍ଥପର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି 
ଓ ସୁନ୍ଦରୀର ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ୍ବ କରିବାରେ ବିଫଳ ହୋଇ ତାକୁ ବାହାର କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅନେକ ଦୃ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରୁ ଏହା ଅନ୍ୟତମ । “ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିଚୟ ରେ ଡକୃର ପ୍ରସନ୍ନକୁମାର ସ୍ଵାଇଁ ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, “ମଣିଷ 
ଅବସ୍ଥାର ଦାସ, ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କ ହସ୍ତରେ ସେ ଏକ କ୍ରୀଡ଼ା ପୁରଳିକା ।”? (୩- 
ପ୍‌.୭୫ ) ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ପାଠକଲେ ପାଠକ ଏହିପରି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଥାଏ । 
କାରଣ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ଵଚ୍ଥଳତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛି । ବିବାହ ପରେ ତାର ଧନ 
ସମ୍ପତ୍ତି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ସେ ଭବିଷ୍ୟତର ସୁନେଲୀ ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର । ଅତର୍କିତ ଭାବରେ 
ଭାଗ୍ୟ ତାର ପଞ୍ଚ। ପକେଇଛି ଜଗଦୀଶ ଉପରେ । ପରେ ପରେ ଦୃଇ ପୁଅ ଓ 
ବାପାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ ! ଦେଢ଼ଶୂର ଘରର ଆଶ୍ରୟ ଟିକକ ବି ତା” ମୁଣ୍ଡ ଉପରୁ ଭାଗ୍ୟ 
କାଢ଼ିନେଲା । ଏହା ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା । ସୁନ୍ଦରୀ ମନରେ ଦମ୍ଭଧରି ଠିଆ ହେବା ବେଳକୁ 
ପୁନର୍ବାର ଭାଗ୍ୟର ଜର ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼େ । ନର୍ସହୋଇ ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ 
ବସିବାବେଳେ ଭାଗ୍ୟ ତାର ସମସ୍ତ ଆଶା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଦମ୍ଭ ଭାଙ୍ଗଦିଏ । ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କ ହସ୍ତରେ ମଣିଷ ନିମିତ୍ତମାତ୍ର ବୋଲି ପ୍ରତିଭାତ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ଉପନ୍ୟାସର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନାର ଶିକାର ହୋଇଛି ସୁନ୍ଦରୀ“! 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁର୍ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଭୋଗ ପରେ ଉିପନ୍ୟାସିକ ସୂଚେଇ ଦିଅନ୍ତି ସୁନ୍ଦରୀର ପଡ଼ି 
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‘ଅନଳନଳ” : ଏକ ଆକଳନ ୨୦୧ 


ଉଠିବାର ମନୋବଳ ଓ ସଂଗ୍ରାମକୁ । ମୁଖ୍ୟ ବଢ୍ତବ୍ୟଟି ଅତି ପ୍ରଚ୍ନ ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା 
ତଳେ ଲୁକ୍କାୟିତ, କୁହାଯାଇପାରେ, ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ଭାବ ଜୀବନ୍ତ ଯେ ମନୁଷ୍ୟ ଢ୍ରୀବନ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରବାହ ସଦୃଶ । ମୃତ୍ୟୁ ତାକୁ ଯେତେ 
ଆତଙ୍କିତ ଓ ଭୟଭୀତ କରୁନା କାହିଁକି, ଢୀବନ ତାକୁ ଯେତେ ଦୁର୍ଦିନ ଓ ଦୃର୍ଭୋଗ 
ଭୋଗାଉନା କାହିଁକି ସେ ମରେନା, ବଞ୍ଚେ ! ତେଣୁ ମରଣ ନୁହେଁ, ଜୀବନ ହିଁ ସତ୍ୟ । 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ । ତେଣୁ ଜୀବନକୁ ସେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ଅସ୍ତ୍ୟର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରେ । ଜୀବନରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅଛି, ଅଛି ଆଶା ଭଂଗର ହତାଶବୋଧ । 
ତଥାପି ଜୀବନ ତା ପଥରେ ଗତିକରେ । ବଞ୍ଚୁବାର ଗତିପଥ ଏସବୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ଦ୍ଵାରା 
ରୁଦ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ସୁନ୍ଦରୀ ତା ଜୀବନରେ ବହୁ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । 
ମାତ୍ର ମୃତ୍ୟୁ ପରିବର୍ର୍ରେ ସେ ଜୀବନକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛି । ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ବଢ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ 
ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ବ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଇପାରେ । 


ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ବଦା ବିପଦ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତା ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଛି ସେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼େନା, 
ବଞ୍ଚବାର ଆଶା ତ୍ୟାଗ କରେନା; କିନ୍ତୁ ସୁନ୍ଦରୀ ବଞ୍ଚୁଥ୍ଲା ଏକ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପରିବାରରେ, 
ସୁରକ୍ଷା ବଳୟ ଭିତରେ ! ପ୍ରେମ କିମ୍ବା ବିବାହ ସଦୃଶ ପରିବର୍ରନକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରେନା । କାରଣ ପରିବର୍ଉନରେ ରହିଛି ବିପଦର ସମ୍ଭାବନା । କାମନାର ସୀମା 
ସୀମିତ । ସେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଅଧ୍କ କିଛି ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ଜାଣେନା ! କିନ୍ତୁ “ମରଣ 
ସେ ଦେଖ୍‌୍ଛି' ' ମୃତ୍ୟୁକୁ ସେ ଡରେ । ସେହି ମୃତ୍ୟୁର ସ୍ମାରକ ପରି, ଆଗୁଆ ବାଟ 
କଢ଼ାଳି ପରି ତା' ଆଖ୍ରେ ଦିଶେ ଜରା, ରୋଗ, ଖିଆ ଖାବଡ଼ା ଦେହ | × × 
× ସେ ପ୍ରାଣପଣେ ଇଛ୍ଛା କରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ, ସେହି ତାର କାମନା | × × × ସେ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରେ - ଏଇ ଢ଼ୀବନ ଏଇ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ମୋର ରହିଥାଉ ସବୁଦିନେ ।” ( ୧-ପୂ- 
୭୦) ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁନ୍ଦରୀ ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ - “ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ କୁତୃହଳ 
ଆଉ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଠେଲି ପେଲି ଦେଇ ଗୋଟିଏ ହୃଦୟହରା ଅଜଣା ଆଶଙ୍କା | କେମିତି 
ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁ ? ହଲାପଟା କରି ନାକରେ କନ୍ଦେଇବ ନାହିଁ ତ ! ତା ହେଲେ ସେ 
ନିଶ୍ଭେ ମରିଯିବ । ଫେର୍‌ ସେଇ ମରଣର ତର । ତା” ଅପେକ୍ଷା କେଡ଼େ ଭଲ ତ ଏଠି 
ଥ୍ଲା ସେ, କାଲି ଯେମିତି ଆଢି ସେମିତି, ହେଉ ବୈଚିତ୍ୟୁହୀନ, ଆଶଂକା ନାହିଁ, ତାକୁ 
ବେଢ଼ି ରହିଛି ତାର ଅଭ୍ୟସ୍ତ ନିରାପତ୍ତା ! ପାଚିରି ଦିଶୁନାହିଁ, କିନୁ ଅନୁଭବ କରିହେଉଛି, 
ଗୋଟିଏ ନିବୁଢ଼ ଗଡ଼ ଭିତରେ ଅଛି ।/ ' (୧-ପ୍‌,୭୦ ) ସୁନ୍ଦରୀ ବିବାହ ପରେ 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ଵା ହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ ତା ମନରେ ଦେଖାହୁଏ ମରଣର ଭୟ । ମାତ୍ର ଏ ସମସ୍ତ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୨୦୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଆଶଙ୍କାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯେତେବେଳେ ସେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ସୁଖ, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ସମୃଦ୍ିରେ 
କାଳାତିପାତ କରୁଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ କରାଘାତ କରେ ମୃତ୍ୟୁ । ମଣିଷ ନିଜର 
ମରଣକୁ ଭୟ କରେ ମାତ୍ର ଭୟଙ୍କର ଆମ୍ମୀୟର ମୃତ୍ୟୁ । ଆତ୍ମୀୟର ମୃତ୍ୟୁରେ ମରଣକୁ 
ତିଳ ତିଳ କରି ଭୋଗିବାକୁ ହୁଏ, ଏହା ଜୀବନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ । ଯେଉଁ ସୁନ୍ଦରୀର ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି 
ଏତେ ଭୟ ତାର ସ୍ବାମୀର ମୃତୁ୍ୟୁଘଟେ ଯେତେବେଳେ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଥଲା 
ନିରାପତ୍ତାର ବଳୟ ଭିତରେ । ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅଧ୍କ ଭୟଙ୍କର କରି ସୁନ୍ଦରୀ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥିତ କରିବା ଉଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସୁନ୍ଦରୀ କିନ୍ତ ମରୁନାହିଁ। ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର, 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଖପନ୍ୟାସିକ ସୁନ୍ଦରୀର ମାନ ସିକ ଅବସ୍ତା 
ତା'ର ଅସହାୟତା । ଏଇ ଅସହାୟତାବୋଧରୁ ପାଠକ ବୁଝିପାରେ ସୁନ୍ଦରୀର ଦୁଃଖ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ହାହାକାରମୟ ଜୀବନକୁ | ଏଇ ମୁହୁର୍ରଁରେ ସୁନ୍ଦରୀ ଜୀବନ ତ୍ୟାଗ କରିବା 
କେତେ ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ ସେମିତି ଘଟେ ନାହିଁ।  ସଂସାରଠୁ କିଛି ବୋଲି କିଛି ତାର 
ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ, ତା'ର ମତୁୟୁ ହିଁ କାମ୍ୟ । ଆଖ୍‌ ବୁଜିଦେଲେ ଛୁଟ କରି ସବୁ ଜଞ୍ଜାଳରୁ 
ଛୁଟି ମିଳନ୍ତା । ତା' ହେଲେ ୟେ ଛୁଆ ତିନୋଟି ।” ? ( ୧-ପୃ. ୨୦୬ ) ସୁନ୍ଦରୀ ମରେନା | 
ପୁଣି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ବଞ୍ଚୁବାର ଯୋଜନା । ସୁନ୍ଦରୀ ନର୍ସିଂ ଟ୍ରେନିଂ ନିଏ । ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚ୍ବାକୁ ଲୋଡ଼ା ଆର୍ଥକ ସମ୍ବଳ । ଏହି ସମୟରେ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟେ ମୋହନର । ସୁନ୍ଦରୀ 
ଭାଙ୍ଗିପଡ଼େ, ଚାରିମାସ ପରେ ପୁନଶ୍ଚ ନର୍ସିଂ ଟ୍ରେନିଂରେ ଯୋଗଦିଏ । ଯେଉଁ ଦୁର୍ଘଟଣା 
ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ମନୁଷ୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିବନି ଭାବେ, ଯେଉଁ ବ୍ୟଭ୍ତିକୁ ଛାଡ଼ି ବଞ୍ଚ୍ବା 
ଅସମ୍ଭବ ମନେକରେ, ସେ ସବୁ ଘଟିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ବଞ୍ଚେ | ଯେତେ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ 
ମନେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ଏ ସମସ୍ତ ଅପ୍ରତିହତତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ । ଜୀବନ ପୁନଶ୍ଚ 
ସହଜ ହୋଇଆସିବା ବେଳକୁ ଦ୍ବିତୀୟ ପୁଅର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ପିତା ବିପ୍ରବାବୁଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ଘଟେ | ସୁନ୍ଦରୀ ଅଚେତନ ପ୍ରାୟ ତିନିମାସ ଭାଇଘରେ କଟାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଜୀବନର 
ଆହ୍ଵାନ । ସେ ମଧ୍ଯ ମନେମନେ ନିଜର ମୃତ୍ୟୁ କାମନା କରେ । “ମରଣ କେମିତି 
ଅତର୍କିତ ଆସେ ସେ ଜାଣିଛି । ଆପଣା ହାତରେ କେମିତି ଆପେ ଲୋକେ ନିଜ ପ୍ରାଣ 
ନିଅନ୍ତି, ତା'ର ନାନା ଉପାୟ ବିଷୟରେ ତା'ର ସେ ଜ୍ଞାନ ବି ଅଛି । × × × କିନୁ କାହିଁ 
ମରିପାରିଲା ନାହିଁ ତ, ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ମନ ବି ତାକିନାହିଁ । ( ୧-ପୂ. ୨୩୮) 
ଞପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁର୍ଘଟଣା ଓ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସୁନ୍ଦରୀର ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥ୍ବା ମୁହୁର୍ରର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ ଜୀବନର ଏକ ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ଦିଅନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ବଞ୍ଚବ|ର ଗାଥା । ସେ ବଞ୍ଚ୍ବା କେତେ ନିରାନନ୍ଦମୟ ଓ ସେ ଜୀବନ କେତେ 
ଅନାକାଙ୍‌ କ୍ଷିତ ତାହାର ଏକ ହୂଦୟସ୍ଥର୍ଶୀ ବଣ୍ତିନା ଦେବାକୁ ସେ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । କାରଣ 
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ଲେଖକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବା ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ଏହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା । 
ଜୀବନ ଯେତେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼ୁନା କାହିଁକି ମନୁଷ୍ୟ ବଞ୍ଚେ । ଏହି ବଞ୍ବାଟା ହିଁ 
ଯେପରି ଶେଷ କଥା ! ସୁନ୍ଦରୀ ଜୀବନରେ ଆଉ ଆଶା ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍ଵଗମ 
ହୁଏ ନାହିଁ । 'ସକସକ ଭାବପ୍ରବଣତା ପରିବ ରରେ ଉଦାସୀ ନି ଲି ପ୍ରତା, ଆଖ୍‌ ଅଛି 
ଦେଖେ, ମଜେ ନାହିଁ, ଜୀବନ ଅଛି ହାତଗୋଡ଼ ଖେଳାଇ କାମ କରିବାକୁ ହେବ, 
କରେ, ଆଶା କରେ ନାହିଁ ।” ? ( ୧-ପୃ- ୨୩୦ ) “କିମ୍ବା ସବୁଦିନ ଏକାପରି । ଶେଥା, 
ଫିକା, ତାପୂର୍ଯ୍ୟହୀନ ।'' ( ୧-ପୃ, ୨୩୫) ବଞ୍ବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥ୍ବା ମନୁଷ୍ୟଟିଏ ପାଇଁ 
ଜୀବନ କେତେ ଅବାଞ୍ଚତ କେତେ ଅନାକାଙ୍‌ କ୍ଷିତ ତଥାପି ମନୁଷ୍ୟ କାହିଁକି ବଞ୍ଚାଲେ ଓ 
କେମିତି ବଞ୍ଚ୍ଚାଲେ ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଉତ୍ତର ଓପନ୍ୟାସିକ ସତେ ଯେପରି ନିଜକୁ 
ଦେଇଚାଲିଛନ୍ତି ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ । ଜୀବନ ହେଉଛି ପାଣିରେ ମାଛ ସଦୃଶ । “ ଠିକ୍‌ 
ଠିକ, ସେ ପାଣିର ମାଛ, ପାଣିକୁ ସ୍ବେହ କରେ ନାହିଁ, ଆଦରେ ।  ( ୧-ପୃ, ୨୩୭) 
ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ବିଫଳତା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର ବାରମ୍ବାର ଶିକାର ହୁଏ ସେତେବେଳେ 
ତା'ର ଆଶା ହଜିଯାଏ, ସ୍ଵପ୍ନ ମରିଯାଏ, ତା'ର ଚେତନା ଜଗତ ଘୁଞ୍ଯାଏ ଅପହଂଚ 
ଦୂରତୃକୁ । ତେଣୁ ସୁନ୍ଦରୀ ରାତିରେ ସମସ୍ତ ଜଗତ ଶୋଇଯିବା ପରେ ନିଜ ସହିତ ନିଜେ 
କଥାହୁଏ, ସେଠି ବୟସର ବୋଝ ନାହିଁ, ଜୀବନର କ୍ଲାନ୍ତି ନାହିଁ । ସୁତରାଂ ଜୀବନ 
ଅପେକ୍ଷା କରେ ନାହିଁ ମନୁଷ୍ୟର ଭଲ ଲାଗିବା ନଲାଗିବାକୁ । ନିଃଶ୍ବାସ ନେବାପରି 
ମଣିଷ ଜୀବନ ବଞ୍ଚେ । ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଆଦରି ନିଏ ଢୀବନ । ଯେମିତି ମାଛ ଓ ପାଣି । 


ବଡ଼ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଓ ସ୍ଥର୍ଶକାତର ତାଙ୍କର ମନ । ବଞ୍ଚ୍ବା 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅଗ୍ରାଧ୍‌କାର ପାଇଛି । ଶୋଷିତ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ, ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ 
ସହରୀ ଜୀବନ ହେଉ ବା ଉପେକ୍ଷିତ ନାରୀ ଜୀବନ ହେଉ ସବୁଠି ଜୀବନର ଜୟକାର 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ଏଇ ବଞ୍ଚ୍ବାକୁ ସେ ସରୋଜିନୀ, ବଳୀଦତ୍ତ, ପୁୟୁ, ସତୀ, ସୁକୁଢାନି, ଜିଲି 
ଓ ବିଲି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଢୀବନ ହାରିବା ପାଇଁ ନୁହେଁ । ଜୀବନର 
ଅସଂଖ୍ୟ ଅବସାଦ, କେଶ, ଦୁଃସ୍ଥିତି, ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ସନ୍ତରେ ମଣିଷ ଆଶାବାନ୍ଧେ ଓ ଜୀଏଁ । 
ଜୀଇଁବାର ସ୍ଵାଦ ସକଳ ବ୍ୟର୍ଥତା, ବ୍ୟଥା -ବେଦନାର ସ୍ଵରଲିପିକୁ ଭୁଲେଇ ଦିଏ । ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚ୍ବାର ମହନୀୟତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସ୍ପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଦୃର୍ଭୋଗ, ଅପ୍ରାପ୍ତି ତଥା ଅପୂର୍ଣୂତାର କଥା କହିଛନ୍ତି ଲେଖକ । ସେ ଜୀବନର 
ଅନ୍ଧେଷଣ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ରର ସଂଘର୍ଷ, ବ୍ୟ୍ଥତା ମଧ୍ଯରେ । ସୁନ୍ଦରୀ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ ହୋଇଛି ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍ବ। ଏକ ଅପ୍ରତିହତ 
ମହନୀୟ ସତ୍ୟ, ଶତ ଦୃଭୌୋଗ ସଚତ୍ତେ । 
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ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ । ସେ 
ସାଧୁ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ରଚନ। କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ । 
‘ଲୟବିଲୟଂ , ‘ମନ ଗହୀରର ଚାଷ’, ‘ଅନଳନଳ” ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ସାଧୁ ଓ 
କଥ୍ତ ଭାଷାର ଏକ ସୁଲଳିତ ସମସ୍ବୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ତାଙ୍କର ଭାଷା ନଦୀର 
ସାବଲୀଳ ପ୍ରବାହ ପରି ଗତିଶୀଳ ! କୌଣସିଠାରେ ଦୁର୍ବୋଦ୍ଯତା ବା କ୍ଲିଷ୍ଟତା ପାଠକର 
ଭାବଗ୍ରହଣରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃ୍ଚି କରେନାହିଁ । ଭାଷାର ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ଗତି ସହିତ ସମତାଳରେ 
ଗତିକରେ ଭାବର ପ୍ରବାହ । ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦ ସମୃଦ୍ଧ । 
'ଅନଳନନଳ' କଟକ ଅଞ୍ଚଳର କଥ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ଏହାକୁ 
ଅଧ୍କ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି ତାଙ୍କର ଧ୍ବନ୍ୟାମମକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ଥାଇତା 
ପଣ, ପହଜ, ଆଉଟା, ଅଇ, ମୋହିଁଯିବା, ବତାସି, ନିଠେଇ, ଛୁଣୁକା, ନିଘା, 
ବେମାର, ଓଳଗି, ଟଣକା, ବକଟେ, କାହୁଁ, ବେଳୁସୁ, ଉଲୁରି, ତୁନି, ଝଅଟି, ତୁଣ୍ଡ, 
ଉଦୃମୁଦା, ଫୁଲୁସ୍ତରା, ଅଲେଖଣା, ତେମେ, ଉଡ଼ୁଆଳ, ଭିନେ, ଛାଆଁକୁ, ହାଉଁହାଉଁଆ 
ନିଛାଟିଆ ରାତିଆକାଶ, ଦପଦପ ଛାତି, ଠୋ କିନା କହିଲା, ଖ୍ଦିଖାଦିଆ, ନଥୋକିନା, 
ଟାଉଟର, ଭୁଟୁରୁଭୁଟୁରୁ, ଫଡ଼ ଫଡ଼, ଫି ଫ, ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଆଦି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ବିଶେଷତ୍ଵ । ପ୍ରଚଳିତ ବିଶେଷଣ ଅପେକ୍ଷା 
ଅପ୍ରଚଳିତ ନୃତନ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କର କଳାମ୍ମକତା ପ୍ରକାଶିତ । ଯେପରି 
ଫମ୍ପା ମଣିଷ, ନିଦା ମଣିଷ, କଞ୍ଚା ମଣିଷ, ଫମ୍ପା ଅନ୍ଧାର, ବାମୁଆଣି ନୁହେଁ ନିଦା 
ପ୍ରାଥନା, ବାଇଗଣୀ ଅନ୍ଧାର । ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଚମକ୍ରାରିତା ଅନୁ ପମ । ସେ କେବଳ ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ, ମନୁଷ୍ୟର ମନ, ହୃଦୟର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ନିବିଡ଼ଭାବେ ନିରେଖ୍ଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ତଥା ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାବାବେଗ 
ସହିତ ସେ ଏତେ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଯେ ଏହା ତାଙ୍କର 
ରଚନାରେ ବିଶେଷଭାବେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ନାରୀପୂରୁଷ, ଜୀବଜଗତ, ପ୍ରକୃତି, 
ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ତଥା ମନୋଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକ ତନ୍ମୟ, ତଲ୍ଲନ, ତେଣୁ ସ୍ଵତଃ ଝରିଆସେ 
ଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ । ଏହା ଆୟାସ ସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ, ବୌଦିକତା ପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ ମଧ୍ୟ । ସେ 
ଯେଉଁ ଭାବ ଜଗତର ବା ଜଡ଼ଜଗତର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କନ୍ତି ତାହା ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ବା 
ତା'ର ମାନସିକତାର ଚିତ୍ର ନୁହେଁ ତାହା ସର୍ବସାଧାରଣର ଏକ ଅନନ୍ତକାଳର । ତା'ର 
ଏକ ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି । ଢ୍ଵାଇଁ ଜଗଦୀଶଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ଶାଶୂଙ୍କର ଦୁଃଖ — ˆ ସର 
ଅଟକିଗଲା, ସେ ବେହୋସ ହେଲେ । ଲାଗିଲା ଯେମିତି ସେହି ଶେଷ ପଦଟା ଜଳନ୍ତା 
ହାବେଳିର ନିଭିଲା ଫ୍ରଲହାର ପରି ଶୂନ୍ୟରେ ଝୁଲୁଛି, କଳା ଆକାଶରେ, ନିଭିଲେ ବି 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


‘ଅନଳନଳ” : ଏକ ଆକଳନ ୨୦୫ 


ଲାଗୁଛି ନିଭିନାହିଁ, (ଖାଲି ନିଃସହାୟ, କିଛି ନୁହେଁ ପଣର ହାଲୁକା ହୋଇ କ୍ଷୀଣ 
ଚେତନାଟିଏ, ଶିମିଳି ତୁଳା ପରି ଏକଡ଼ ସେକଡ଼ ଉଡ଼ି ବୁଲୁଛି, ଟିକିଏ କେଉଁଠି 
ଲାଖୁଲାଖୁ ପୁଣି ଉଡ଼ିଯାଉଛି ଆଉ କୁଆଡ଼େ, “କଥା କହୁ କହୁ ହଠାତ୍ଵ କାହା କଣ୍ଠର 
ରାଗିଣୀ ଯାଏ ବଦଳି, ଛନ୍‌ ଛନିଆ ବଗିଚା ଉଦ୍ଭେଇଯାଏ ଦିଶେ ଖଇଫ୍ରଟା ତାଉଝଲସା 
ଘୁଙ୍ଗା ବାଲିପଟା” ', ପୁରୁଣା କଥା ଶୁଣିବାକୁ ନୂଆ କୁତୃହଳ ତା ଆଖ୍ରୁ ଛିରିକି ପଡୁଥାଏ 
ବ। କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସେ ତା ଆଖ୍‌ରେ ଡରିଯାଏ ଇତ୍ଯାଦି । 
ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯାହା 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି ଯେପରି ଲେଖାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନ 
ଶୈଳୀଠାରୁ ବଣ୍୍ଧନ। ଶୈଳୀ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁହୀନତାକୁ ଛାୟାଛନ୍ନ କରି ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ନିଜ ଆଲୋକରେ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସକୁ 
କରିଛି ଉଦ୍୍ଭାସିତ । ତାଙ୍କର ରଚନାଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତଥା ମୌଳିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ । ତାଙ୍କର ରଚନା ଯେପରି ସ୍ଵଚ୍ଛ, ଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତ 


ତଥା ଶ୍ଲୀଳ, ସେହିପରି ଆବେଗସିକ୍ତ ଶିଳ୍ପନିପୁଣ ତଥା କଳାମ୍ବକ । 


ଓପନ୍ୟାସିକ ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟୁଥ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା, ଦୃଶ୍ୟ ତଥା ଚରିତ୍ର ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପୃକ୍ତି 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 'ଅନଳନଳ” ଉପନ୍ୟାସରେ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଜାତି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର କେବଳ ସହାନୁଭୂତି ବା ସହଧର୍ମିତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ ସେମାନଙ୍କର ପରିବେଶ, ଆଳାପ ଆଲୋଚନା, ଦୁଃଖ ସୁଖ, କ୍ଷୋଭ 
ଗ୍ଳାନିର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ଯେଉଁଥ୍ରୁ ଲେଖକଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ଓ ନିବିଡ଼ 
ଅନ୍ତର୍ବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳେ । ନାରୀବାଦର ସ୍ଵର ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ପୁରୁଷ 
ଲେଖକର ଲେଖନରୁ ନିଃସୃତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଦୃଦି ସ୍ଵତଃ ଆକର୍ଷିତ ହୁଏ । 
ବିଶେଷ ଭାବେ ସତୃରି ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଜାତିର ଦୁଃଖ, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଶୋଷଣରେ ବ୍ଯଥ୍ତ ହେବା, ଶୋଷିତ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଜ୍ଞାପନ କରିବା, 
ହାର୍ଦଦିକତାର ସହିତ ତାକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନଦେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ମାତ୍ର । ଜୀବନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦପାତରେ ନାରୀ ଜୀବନ କେତେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ, ଉପେକ୍ଷିତ, ସ୍ବାଭାବିକ 
ମନେ ହେଉଥ୍ବ ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚଳନ ମଧ୍ୟରେ କେତେ ଅସହାୟତା ଓ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ 
ଛପିରହିପାରେ ତାହା ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ୟଞ୍ିତ । ଯେପରି “ବେଳେବେଳେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ବି ବିରକ୍ତି ହୁଏ ନିଜ ଉପରେ । × × × ସତେ ତ କେତେ ଉଲୁଗୁଣା, କେତେ ଖୁଣାଖୁଣି, 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୨୦୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


କେତେ ଆକଟ ସହିବାକୁ ପଡୁଛି ତାକୁ ! ବାରମ୍ବାର ବାରମ୍ବାର ବାରମ୍ବାର ସେମାନେ ତାକୁ 
କହନ୍ତି, “ ତୃ ଡ଼ର - ନିଜକୁ ତର୍‌, ବଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ବା ଶରୀର ପାଇଁ ଲଜିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ, 
ସତେ, ସେ କେଡ଼େ ଅପରାଧ୍ନୀ ! ଦେହର ହଲଚଲର ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟ ଲାଗି ତାକୁ ଲଜିତ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ; - ସେ ତ ଅମାର୍ଜନୀୟ |”? ( ୧-ପୃ, ୬୭) ଏକ ସତର ବର୍ଷର 
କିଶୋରୀର ବିବାହ ପ୍ରତି କଣ ହୋଇପାରେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ! ତାର କୌତୃହଳ, ଉତ୍ତେଜନା 
ଉଦ୍ଦୀପନା ପ୍ରାୟ ସବୁ ଲେଖକଙ୍କ ରଚନାରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ । କିନ୍ତୁ ତା'ର ଆତ୍ମୀୟ 
ସ୍ଵଜନଙ୍କଠୁଁ ବିଚ୍ଛେଦ, ଅପରିଚିତ ସ୍ଥାନ, ବ୍ୟସ୍ତିଂକ ନିକଟତର ହେବାର କୁଣ୍ଠା, ଏକ 
ନାମହୀନ ନିଛାଟିଆ ନିଃସ୍ଵଭାବରେ ମନ୍ତ୍ରି ହୋଇଯାଉଥ୍‌୍ବା ଦେହ ମନର ଠିକଣା 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି ସୁନ୍ଦରୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ! ˆ “ସେତେବେଳେ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଉଭେଇ ଯାଇ ଆସେ ସମ୍ଭାବିତ ବିଛ୍ରେଦର ଆଶଂକା, ତା” ସହିତ ନିଛାଟିଆପଣ, 
ଯେମିତି ସାମ୍ବାରେ ଦେଖୁଛି ନିର୍ଜନ ଅଛିଣ୍ତା ଗୋଚର ଦଶ୍ଡା, ଦୂରରୁ ଅନ୍ଧାରୁଆ 
ଘୋଟିଘୋଟି କତିକି ଆସୁଛି, କାଲୁଆ ପବନରେ ସେହି ଦଣ୍ଡାରେ ବାହାରି ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ତାକୁ ଏକୁଟିଆ, ହୁଂକା ବେଢ଼ାରୁ ଉଠିଥ୍ବା ଗୋଟା ଥୁଣ୍ଟା ତାଳଗଛ ତା” ବାଏଁ ଡାହାଣେ 
ଏଠି ସେଠି ବାଟେବାଟେ ନଅନୁଆଣି ସାଲୁ ସାଲୁ ସିନା ମଣିଷ, ମୁହଁ ନାହିଁ ।'' 
(୧-ପ, ୭୧) 


ଜଣାଶୁଣା ନଥ୍‌ବା ସ୍ଥାନ ପରିବେଶ ଓ ଅଚିହ୍ନା ବ୍ୟଭ୍ତିଟିକୁ ଆପଣାର କରିନିଏ 
କିଶୋରୀଟିଏ । କିପରି ଆପଣେଇନିଏ ସ୍ଵାମୀଟିକୁ, ତା'ର ସଂସାରକୁ, କ'ଣ ଘଟିଚାଲେ 
ତା'ର ମନରାଜ୍ୟରେ ତା'ର ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ସମୟରେ 
ଜନନୀର ମନୋଭାବ, ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁରେ ପତ୍ମୀର ସେହି ମୁହୁର୍ରର ଶୂନ୍ୟତା, ମର୍ମଦାହ, 
ସନ୍ତାନର ମୃତ୍ୟୁରେ ମା'ର ଶୋକ, ଶାଶୂଘରେ ନିଗ୍ହୀତ ହେଉଥ୍ବା ବିଧବାର 
ଅସହାୟତା, ବାପଘରେ ଭାଇର ଅଲିଅଳ ଭଉଣୀ ବିଧବା ହେବାପରେ କିପରି ଭାଇ 
ନିମନ୍ତେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ଏକ ଜୀବନ ଦୀର୍ଘ ବୋଝ, ତା'ର ଜ୍ଵାଳାର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 'ଅନଳନଳ”ରେ ଲିପିବଦ୍ଧ । ଭାଗ୍ୟର ବିରୋଧରେ 
ଠିଆହେବାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ ବିଶେଷଭାବେ ଏକ ନାରୀର । ରଶ୍ବରଙ୍କୁ କୃପା ଭିକ୍ଷା କରି 
ସୁନ୍ଦରୀ ବୋଉ ତୁଳସୀ ପୂଜା କରନ୍ତି । ଯଦି ସେ ବାମ ହୁଅନ୍ତି, ଭାଗ୍ୟ ଯଦି 
ବିରୋଧାଚରଣ କରେ, କ”ଣ କରିପାରେ ଏକ ଅବଳା ନାରୀ । କ”ଣ କରିଥାଏ 
ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଓଡ଼ିଆଣୀ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଏକମାତ୍ର ଝିଅ ବିଧବା 
ହେଇ ଫେରିଆସେ ବାପଘରକୁ, ସେହି ଅସହାୟ ମା'ର ଆକ୍ରୋଶର ଶିକାର 
ହୋଇଉଠିଛି ତୁଳସୀ ଗଛ, ସୌଭାଗ୍ୟର ପ୍ରତୀକ । ଏକ ସତ ଘଟଣାର ସତେ ଯେମିତି 
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“ଅନଳନଳ” : ଏକ ଆକଳନ ୨୦୭ 


ପୁନାର୍ଭିନୟ ଘଟିଛି ଏଠାରେ । ନାରୀ ଜୀବନର ଏହିପରି କେତୋଟି ଭାବ ଓ ଚେତନାକୁ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିପୁଣ ଭାବରେ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଅଶ୍ୀଳତାକୁ ଆଦୌ ସ୍ଥାନ ଦେଇନାହାନ୍ତି 
ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ଏହା ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତୀକାମ୍କ ଭାବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୃକ୍ଷ ଓ 
କୋମଳଭାବେ ବ୍ୟଞ୍ଚିତ | 


‘ଅନଳନଳ”ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଂକ୍ଷି ପ୍ରତା । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର କଙ୍କାଳକୁ ମେଦମାଂସର ପୁଟ ଦେଇ କିଛିଟା ବୃହତ୍ଵ କରାଯାଇପାରିବାର 
ଅବକାଶ ଥୁଲା; ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟି ପାଠକଲେ ମନେହୁଏ ଲେଖକ ସଚେତନ ଭାବେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିବର୍େ 
ସୃକ୍ଷ୍ମଧର୍ମୀ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଧନ। ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଭାଷାଶୈଳୀ ଅଧ୍‌କ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ଚିତ୍ତ ଆଲୋଡ଼କ । ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଠକକୁ ଯେଉଁ 
ବିରକ୍ତି ଓ ନିରୁତ୍ସାହ ଆଣିଦେଉଥ୍‌ଲା ତା” ପରିବର୍େ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମନ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ମନ୍ତ୍ରନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସକ୍ଷମ । ନିହାର ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ଥ୍ଲା । 
ସେ ଆକର୍ଷଣରେ ନଥୁଲା ନିଷ୍କାମ ଭଲପାଇବା । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ ˆ କ୍ରମେ ସେ 
ଦେଖ୍ପାରିଲା, ନିହାର ଭାଇ ଯେତେବେଳେ ତା' ଆଗକୁ ଆସେ ସେତେବେଳେ ନିହାର 
ଭାଇକୁ ଆଗେଆଗେ ପେ ଲରିପେଲିକା ତା' ପଛେ ପଛେ ଆସେ ଗୋଟେ ଅତିକାୟ 
କଦାକାର ଛାଇ”? ଏବଂ ସୁନ୍ଦରୀର ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । “ନିହାର ବାରମ୍ବାର ଆସି ଦେଖୁଗଲା ସୁନ୍ଦରୀ ନାହିଁ, ଯେଉଁ ରୂପଟା ବସିଛି, 
ଠିଆ ହୋଇଛି, ତା” କତିକି ଆସୁଛି ସେ ଖାଲି ନାଗଫେଣୀ ଗଛଟାଏ, ଶିରାଏ ଶିରାଏ 
ମୁନିଆଁ ମୁନିଆଁ କଣ୍ଟା ।” ( ୧-ପୃ, ୬୭) ନିହାର ଓ ସୁନ୍ଦରୀ ମଧ୍ଯରେ ଏହି କ୍ରିୟା- 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଉପ୍ଯ୍ୟୁସ୍ତ ଧାଡ଼ି ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । ସୁନ୍ଦରୀ ବିଧବ। ହେବାପରେ 
ଦେଢ଼ଶୁରମାନଙ୍କଠାରୁ ପାଇନଥ୍ଲା ଆର୍ଥକ ସହାୟତା ବା ମାନସିକ ସାନ୍ତ୍ଵନା, ବାପା, 
ମା” ବୃଦ୍ଧ କିନ୍ତୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେବାକୁ ସକ୍ଷମ ! ଦୁଇଭାଇ ‘ଭଣଜା ତିନୋଟି ଦୁଧ ଖାଇବେ 
ବୋଲି ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ମାସକୁ ମାସ କୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କା ଲେଖା ନେବେ ରୁ ସୁନ୍ଦରୀ 
ନିଶ୍ବଭ୍ରି ନେଇଛି ସେ ନର୍ସିଂ ଟ୍ରେନିଂ ନେବ । ଏଠାରେ ଲେଖକ ଭାଇମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା 
ପ୍ରକାଶରେ ଯେପରି ବହୁ ବାକ୍ୟ ବ୍ୟୟ କରିନାହାନ୍ତି ସେହିପରି ସୁନ୍ଦରୀର ଆର୍ଥ୍କ ଦାୟିତ୍ବ 
ସମ୍ଭାଳିବାକୁ ସେମାନେ କେତେ ପରିମାଣରେ ଉତ୍ସୁକ ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଏହି ବାକ୍ୟଟି 
ବ୍ୟତୀତ ଶହ୍ଟିଏ ଅଧ୍କ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ପରିବେଶ ପରିସ୍ଥିତି, ଚରିତ୍ରର 
ଭାବାବେଗ, ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପାଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମପାବୁପା ଓ 
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gor ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । ଉପନ୍ୟାସଟି ସୁନ୍ଦରୀ ଜୀବନର ୨୮ ବର୍ଷର ଇତିହାସ । ସୁନ୍ଦରୀକୁ ୧୭ 
ବର୍ଷ ହୋଇଥ୍‌୍ବା ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ୪୫ ବର୍ଷରେ ସୁନ୍ଦରୀର 
ଢୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶେଷ । ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦରୁ ଅଠେଇଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯରେ 
ସୁନ୍ଦରୀ ଅତିବାହିତ କରିଛି ଅଠର ବର୍ଷ । ଯାହା ଉପନ୍ୟାସର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବିଷୟ । ଅଠେଇଶ ପରିଛ୍େଦରେ ˆ ତା' ବୟସ ପଇଁତିରିଶ” ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 
ଅଣତିରିଶ ପରିଛେଦରେ ଉଲଳ୍ଲିଖ୍ତ — ତିନିମାସ ପୂରିଥାଏ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଠେଇଶ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ତିନିମାସର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ତିରିଶ ପରିଚ୍ଛେଦର ଆରମ୍ଭରେ ଓପନ୍ୟାସିକ 
କହନ୍ତି ¬ ' ପଇଁଚାଳିଶ ଛୟାଳିଶ ବର୍ଷର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟିଏ । × × × ନର୍ସ ସୁନ୍ଦରୀ ! 
ସୃତରାଂ ଅଣତିରିଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ଧାରଣ କରିଛି ଦଶବର୍ଷର ଘଟଣା ବା ଇତିହାସ । ଏହା 
ଉପନ୍ୟାସର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ପରିଚ୍ମେଦ ଏବଂ ତିନୋଟି ବାକ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ । ପରିଚ୍ମେଦ 
ବିଭାଗୀକରଣରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ଯଥେଷ୍ଟ ସଚେତନ । ଡାକ୍ତରଖାନା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ସର୍ବାଧ୍କ ପରିଚ୍ଛେଦ ବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ 
ପୁଷ୍ଟ କରେ । ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଖେଳଘର, ପରୀକ୍ଷାଗାର ବା ଲାବୋରେଟୋରୀ ଭାବେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାର୍ତି ତାକ୍ତରଖାନାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସୁନ୍ଦରୀକୁ ନର୍ସ ଟ୍ରେନିଂ 
ଦିଆଯିବା ଆଳରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ତାସ୍ତରଖାନା ବା ଜୀବନ -ମୃତ୍ୟୁକୁ | 
ଶୈଳୀ ଦୂଵ୍ଚିରୁ ତାଙ୍କର ପରିଚ୍ଛେଦ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ବିଭାଜନ ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟପୂର୍୍ଠ । 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଥୁଲେ ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ । ତାଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ବଭ୍ତବ୍ୟ 
ପାଠକ ମନରେ ରେଖାପାତ କରେ ! ବିଶେଷ ଭାବରେ 'ଅନଳନଳ”ରେ ସେ ଜୀବନ 
ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଚିନ୍ତନ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ 
ସଦୃଶ । ଏକୋଇଶ, ଅଠେଇଶ, ତେତିଶ ଓ ଛତିଶ ପରିଛ୍େଦରେ ସୁନ୍ଦରୀର ଚିନ୍ତା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ | ମନୁଷ୍ୟ ତାଙ୍କର ପରୀକ୍ଷାଗାରର ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ । ସେ 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଚି କୋଣରୁ ମଣିଷକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଅସହାୟ 
ମଣିଷ, ବ୍ୟର୍ଥ ମଣିଷ, ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷ, ନିଃସ ମଣିଷ, ଦୀନ ମଣିଷ ଯେପରି ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି ସେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ଅହଂକାର, 
ସ୍ବାଥପର, ଲୋଲୁପ, ହିଂସ୍ଟହ ଜୀବନକାଙ୍ଗାଳ ଓ ମୃତୁ୍ୟୁକାତର ମଣିଷକୁ । ମନୁଷ୍ୟ 
ଜୀବନର ଅଜସ୍ର ରୂପ, ରଙ୍ଗ, ଗନ୍ଧ ତାଙ୍କ ତୂଳୀରେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ରଞ୍ଜିତ | 
ଅହଂକାରୀ, ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷ ଯେପରି ନିଜକୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦୂରେଇନିଏ, ସେହିପରି 
ଅସହାୟ ମଣିଷଟିଏ ଚତୁର୍ପାର୍ଶ୍ଵର ମଣିଷର ସାହାଯ୍ୟ ସହାନୁ ଭୂତିରେ ସିକ୍ତ ହେଲେ 
ଢୀବନମୁଖୀ ହୁଏ, ଆର୍ଦ ହୋଇଉଠେ ତା'ର ହୃଦୟ | ଏହିପରି ଜୀବନର ବହୁଦିଗ ତାଙ୍କ 
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'ଅନଳନଳ” : ଏକ ଆକଳନ ୨୦୯ 


କାନଭାସରେ ଜୀବନ୍ତ ! ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅନୁଭୂତିରେ ପରିପକ୍୍‌ ତାଙ୍କର ଭାବ ଆବେଗାନ୍ବେଷୀ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦୃଶ୍ୟର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥ୍ବା ମନ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଅଦ୍ଶ୍ୟ ଚିତ୍ରର ଛବି 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । 


ଯାହା କିଛି ଅସୁନ୍ଦର, ଅଘଟନୀୟ, ଅଶୋଭନୀୟ ଲେଖକ ତାକୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବାକୁ, ଉଲୁଗୁଣା ଦେବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ଜୀବନକୁ ସୁନ୍ଦରରୁ ସୁନ୍ଦରତର କରିବା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ଚିର ସଜାଗ, ସମର୍ଥ ! ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ସଂଜ 
ସକାଳକୁ ଯେମିତି ସତେଜ କରିପାରିଛି, ସେମିତି ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିଷାଦ, ରାତ୍ରିର କାଳିମାକୁ 
ଦୂର କରିବାରେ ସଚେଷ୍ଟ । ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେମିତି ଉଦ୍ଭାସିତ ସେହିପରି ଅନଳନଳ)”ରେ । ମାତ୍ର 'ଅନଳନଜ' 
ତାଙ୍କର ଏପରି ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ଯାହା ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ ସେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସଫଳ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିପାରନ୍ତି । ଆଲୋଚ କମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳରେ ଏ ଉପନ୍ଯାସ 
ସମ୍ଭବତଃ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା କାରଣରୁ ରହିଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ରତା ହିଁ ଏ ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ସହାୟକ ସୂଚୀ : 
(୧) ନବରବି, ଚତୁର୍ଥ ବର୍ଷ, ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା, ଅକ୍ମୋବର, ୧୯୭୩ । 
( ୨) ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ — ଡ. ବୃହାନନ୍ଦ ସିଂହ, ପୁସ୍ତକ ଭଶ୍ତାର, ବ୍ରହ୍ମପୁର, 
୧୯୮୩ । 
(୩) ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ — ସଂ, ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଓଡ଼ିଶା 
ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧୯୯୭ । 


on Jo J | 
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ଦିଗଦିହୁଡ଼ିଂର ଅନ୍ତରାଳେ 
ଡଃ ଅଶେୋକକୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ମାଟି ମଟାଳ? ଭଳି ଦୀର୍ଘ ନହେଲେ ବି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦିଗଦିହୁଡ଼ି' 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ପୁଞ୍ଜକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବ। ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି । 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ଏହାକୁ ପରିକଳ୍ପନା କରିବାବେଳେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜକୁ ଦୃଷ୍ତି 
ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ ସ୍ଵାବଲମ୍ବଶୀଳତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟନେଇ ଏହାକୁ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା ହେଲା ଖାଦ୍ୟ । ଯେନତେନ ପ୍ରକାରେ ଯେକୌଣସି 
ଉପାୟରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ଖାଦ୍ୟ ଯୋଗାଡ଼ କରିଥାଏ ନିଜ ପାଇଁ ନିଜ ପରିବାର ପାଇଁ । 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜରେ ପ୍ରାୟତଃ ଖାଦ୍ଯ ଯୋଗାଡ଼ଠାରୁ ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ ସହ 
ପରିବାରର ସମସ୍ତ ବାହ୍ୟକାର୍ଯ୍ୟ ପରିବାରର ମାନ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସବୁ ନ୍ୟସ୍ତଥାଏ ପରିବାର 
ମୁଖ୍ୟ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଅର୍ଜ୍ଚନକ୍ଷମ ପୂରୁଷ ହାତରେ । ତାହାର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ସବୁକିଛି 
ବିଶ୍ୃଙ୍ଗଳା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସହ ସମଗ୍ର ପରିବାରରେ ଏକ ଅଚଳ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ଯାହା ଘଟିଛି 'ଦିଗଦିହୁଡ଼ି' ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ପର୍ବରେ । 


ଗୋଟିଏ ସମ୍ପନ୍ନ ପରିବାରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଅଛି । ହୁମଲରା ଗୀର ଦୁଇଭାଇ ସ୍ତ୍ରୀ ଛୁଆପିଲା ନେଇ ସୁଖରେ ଘରଦ୍ଵାର କରି 
ରହିଥ୍ଲେ । ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କ ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କ ବ|ପପୁଅର ସମ୍ପର୍କ ଭଳି । ବଡ଼ଭାଇ 
ବାପାବାଦ କୋଳେଇ କାଖେଇ ସ୍ବେହ ଆଦର ଅଜାଡ଼ିଦେଇ ସାନଭାଇ ଦାମକୁ ମଣିଷ 
କରିଛନ୍ତି । ତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ଆନ୍ତରିକତା । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ବେହିସାବୀ ଢ଼ିଲା ଖର୍ଚ୍ଚ 
— ଗଞ୍ଜେଇ ଟାଣିବା, ଖ୍ରି, ଖାସି ମାଂସ ନିଢେ ଖାଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଖୁଆଇବାର ଆନନ୍ଦ 
ଜମିଦାରୀ ଯିବାପରେ ଆଉ ବେଶିଦିନ ତିଷ୍ପିଲା ନାହିଁ । ଜମିବିକା ବାଦ ଯାହା ରହିଥ୍ଲା 
ଜମିଦାରୀ ଉଠିବା ବେଳେ ଯାହା ମିଳିଲା ¬ ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ମନମନେଇ 
ଦେବା ଓ ବୁଲିବାରେ ସେତକ ମଧ୍ଯ ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଗଲା ! ସାନଭାଇ ଦାମର ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ 
ବେହିସାବୀ ଖର୍ଚ୍ଚ ପ୍ରତି ଅସ୍ବୀକାର ତଥା ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ ଓ ଭାଇବୋହୂଙ୍କର ଦୀକ୍ଷା 
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‘ଦିଗଦିହୁଡ଼ିର ଅନ୍ତରାଳେ ୨୧୧ 


ଗ୍ରହଣ ନିରାମିଷ ଭୋଜନ, ନାମ ଭଜନର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ହିଁ 
ହାଣ୍ରିଚୁଲି ଅଲଗା ହୋଇଛି । କୋଠ ଚଳଣି ଭାଙ୍ଗିଛି । ସମ୍ପର୍ରିବାଡ଼ି ବଣ୍ଟରା ହୋଇଛି ! 
ସେ ନିଜ ଭାଗକୁ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇଦେଇ ହୁଏତ ନିରାଶହୋଇ ପୁଅର ପିଠି ଥାପୁଡ଼େର 
କହୁଥ୍‌ଲେ — “ କିଛି ଚିନ୍ତାନାଇଁରେ ସାଧୁ ! ତୁର ମୋର ଟଙ୍କାଗଛ । ତୁ ଫଳିଲେ ଏ 
ବଂଶଯାକର ଦୁଃଖ ଯିବ ।  ପୁଅପ୍ରତି ବାପର ଏ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ରହିନାହିଁ । ଦୁଃଖ ଯିବା 
ପରିବର୍ର୍େ ବଢ଼ିଲା । ଦୁଇଥର ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ବି.ଏ. ଫେଲ୍‌ ହେବା ପରେ ସାଧୁ ଷାଠିଏ 
ଟଙ୍କାରେ କିରାଣି ଚାକିରି କରିଛି । ଯାହା ପାଇଁ ପାଠ ପଢ଼ିବା ବେଳେ ଘରୁ ମାସିକ 
ଷାଠିଏ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ହେଉଥ୍‌ଲା, ସେ ଘରକୁ ତିନିମାସରେ ତିରିଶ ଟଙ୍କା ପଠାଇବା ସମ୍ଭବ 
ହେଲା ନାହିଁ । ଆହୁରି ଆହୁରି ଜମି ବିକ୍ରୀ ହେଲା । ଖର୍ଚ୍ଚ ବଢ଼ିଲା, ରଣ ବଢ଼ିଲା । 
ଶେଷରେ ଅକାଳରେ ସୁଖେ ସୁଖେ ସ୍ଵର୍ଗବାସ ହେଲା ସାଧୁବାପାଙ୍କର । ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା ଏ ପରିବାରର ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ଦିନର ସମୟ । 


ଗୋଟିଏ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରିବାରର ଏ କରୁଣ ପରିଣତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ହିଁ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଦିଗଦିହୁଡ଼ି ଉପନ୍ୟାସ । ସବୁକିଛି ହରାଇ ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡ ପାଇଁ ତଥା 
ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ ଲାଗି ହା-ହତୋଃସ୍ପି ହେଉଥ୍ବା ବିଂଶ ଶତକର ଉକକଳର ନାରୀ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରଦା ଭିତରେ ରହି ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ ହୋଇଛି | ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ବୁନିଆଦିର ଏହି ବୃଥା ଅହଂ ଭାଙ୍ଗ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ବାହାରକୁ ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି 
ଉପନ୍ୟାସକାର । ବଞ୍ଚୁବାର ମନ୍ତ୍ର ଶିଖାଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ । ରମା ରାତିକ ଗୁଢୁରାଣ 
ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ଚାଉଳଗଣ୍ଡେ ମାଗିଯାଇ ଖୁଡ଼ୀଠାରୁ ନାସ୍ତିବାଣୀ ଶୁଣି ଫେରି, ରେବ 
ଭାଉଜଘରୁ ଚାଉଳ ଉଧାର ଆଣି ବୋଉ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଜାଡ଼ିବା ବେଳେ ଆଜିକ ପାଇଁ 
କୋଳଥଚୂନା ଜାଉ କରିଦେଇଥ୍‌ବା ମାୟାଦେବୀ ପିଲାମାନେ ଜାଉ ଖାଉଥ୍ବା ବେଳେ 
ଏକଲା ଝିଅ ରମାକୁ ଡାକି କହିଛନ୍ତି 


“ତୋର ବୃଦ୍ଧି ହେଲାଣି, ତୁ ବୁଝିବୁ ମା । ଏମିତି ଆଉ କେତେଦିନ ଚଳିବ କହ । 
ଗୋଟିଏ କିଛି ଆମକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ।” ? ମାୟାଦେବୀଙ୍କ ଅଭାବ ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ମନଭିତରେ ଜନ୍ମନେରଥ୍‌ବା ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଦିହୁଡ଼ି ଲଗାଇ ଦେଇଛି କୁଳିଆ 
ବୋଉ । ଫମ୍ପା ସାମନ୍ତୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ମାୟାଦେବୀ କରଣଘର ବୋହୂ 
ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ ପାଇଁ ବାହାରେ କଣ କିଛି କରିପାରିବ କି ନାହିଁ ଭିତରେ 
ଦୋଳାୟମାନ ହେବାବେଳେ କୁଳିଆ ବୋଉର ଉଚ୍ତି ତାକୁ ବାଟ ଦେଖାଇଦେଇଛି — 
“ତୁମେ ପୂର୍ବର ଚଳଣିକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ଧରି ପଦାକୁ ଗୋଡ଼ ନ ବଢ଼େଇ ଘରେ ବସିଥା 
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୨୧୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 

ଅପା, କେଉଁ କାମଟା ଦାଣ୍ଡକୁ ଲାଜ, କେଉଁ କାମଟା ଦାଣ୍ଡକୁ ସୁନ୍ଦର, କେଉଁ ଲୋକଟା 
ଜାତି କିଏ ଅଜାତି ବସି ଭାବୁଥା, ତୁମେ ନ ବଦଳିଲେ ବି ଦୂନିଆ ତା ଛାଆଁକୁ ବଦଳିବ । 
ସେଇଠୁ ତୃମେ ପଛବ୍ର ଝିଆ ହୋଇ ହନ୍ତସନ୍ତ ହେବ ଆହା ମୁଁ ଆଗ କରିଥ୍ଲେ 
ହୋଇଥାନ୍ତାରେ ! କିଛି ନପାରିଲେ ଖଣ୍ଡେ ଦୋକାନ ଛିଡ଼ାକର ଅପା, କେତେ ଦରବ 
ବିକିହେବ |”? ବାସ୍‌ ଏହାପରେ ୟୁଗେଶ୍ଵର ଛକରେ ମାୟାଦେବୀ ଓ କୃଳିଆର 
ସହଯୋଗରେ ଖୋଲିଛି ଚାହା-ଜଳଖ୍ଆ ଦୋକାନ । ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଦୋକାନ ବଢ଼ିଛି, 
ଆୟ ବଢ଼ିଛି । ପରିବାରରେ ସ୍ଵଳଚ୍ଥଳତା ଆସିଛି । ବୃଥା ଅହମିକା ଉପରେ କାଦୁଅ ଲେସି 
ହୋଇଯାଇଛି । ଉଚ୍ଚଳ ଗଡ଼ର ହର ମହାପାତ୍ର ସ୍ଵବଂଶର ବୁ ନିଆଦି ଓ ପରମ୍ପରାକୁ 
ପାସୋରି ପକାଇ ଟ୍ରକ ତ୍ରାଇଭର ଭାବେ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଅଛି । 


ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ପାରମ୍ପରିକ ଗତାନୁଗତିକ କର୍ଯ୍ୟ ସବୁ ବନ୍ଦ ହେଉଛି, ଓଲଟି 
ଯାଉଛି ପୁରୁଣା ଚଳଣି, ନୂଆ ଚଳଣି ନୂଆ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହେଉଅଛି — ଗଉଡ଼ ସବାରି 
କାନ୍ଧେଇବା ବନ୍ଦ କଲେଣି, ଧୋବା ଆଉ ଠିକ୍‌ ଖଗଟୁନାହିଁ, ଭଣ୍ଡାରି ମୁଠିଛାଡ଼ି ବେଉସା 
ଧରିଲେଣି, ସାଆନ୍ତ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଖଶ୍ତେଇତ, କରଣ, ସେବାୟତ ସବୁ ଏକ ହେଲେଣି 
— ଏଠି ଏ ସଂସାରରେ ସାନବଡ଼ ନାହିଁ ସମସ୍ତେ ସମାନ; ସମସ୍ତଙ୍କର ସମାନ ଅଧ୍କାର 
ରହିଛି । ଏ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏହି ସାମ୍ୟବାଦର ସ୍ବର ଉପନ୍ଯାସ ମାଧ୍ୟମରେ ଶୁଣାଇବାର 
ପ୍ରୟାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଦୋକାନକୁ ଚାହା ଓ ଢଳଖ୍ଆ ପାଇଁ ଆସୁଥ୍ବା 
ଗରାଖ ମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ — କୁଳିଆ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ତଢ଼ାଉ କରଣ ସାମନ୍ତ କୁଳଶେଖର 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ଜମିଦାର ପରିବାରର କ୍ୂଳତିଳକ ନୁହଁ ଜଣେ ସାଧାରଣ ତଢଳଖ୍ଆ 
ଦୋକାନ ମାତ୍ର । ଏହି ଗରାଖମାନେ ସାଆନ୍ତ ସମ୍ପଦାୟର ନୁହନ୍ତି ¬ ଏମାନେ କିଏ 
ଚାଷୀ, କିଏ ବେପାରୀ, କିଏ ଚାକିରିଆ । ଗଉଡ଼, କେଉଟ, ବଢ଼େଇ, କମାର, 
ଏପରିକି ହରିଜନ । ଏମାନେ ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ବୋଲି ହିଁ ଭାବନ୍ତି ଅଧ୍କ । ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । 

ପୁନଶ୍ଚ ଉପନ୍ୟାସ କଥାବସ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବସରରେ ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କ ଜାତିଆଣ 
ବିଲୋପ ସାଧନର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଛୋଟ ଜାତିର ଝିଅ କୁଳିଆ ବୋଉ 
ଶ୍ରୀଶ୍ରୀଶ୍ରୀ ତଢ଼ାଉ କରଣ ବଂଶରେ ବିଭାହେବା, ମାଗୁଣି ଦାସ କୁଳିଆର ଚାହା 
ଦୋକାନକୁ ପଶି ଚାହାପିଇ ଅଇଁଠା ଚାହାକପ ନ ଧୋଇ ଥୋଇଦେଇ ଆସିବା, ରମାର 
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“ଦିଗଦିହୁଡ଼ିଂର ଅନ୍ତରାଳେ ୨୧୩ 


ee 


ଜାତି ଅଜାତି ନମାନି ଘର ଘର ବୁଲି ସେବା କରିବାରୁ ଏହି ସଂକେତ ହିଁ ମିଳିଥାଏ । 
ସହରର ରାଜରାସ୍ତାରେ ନୁହଁ, ଗା ଦାଣ୍ଡରେ ହିଁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାନ କରି ଦେବାର 
ପ୍ରୟାସ — “ତେବେ ପଦାରେ ଖଶ୍ଡେ ଲେଖ୍‌ ମାରିଦିଅ । ଏଠି ବ୍ରାହ୍ମଣ ବୈଷମ ଖାଇବେ 
ଆଉ କେହି ନାହିଁ ' ରୁ ସଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ! ପୂଣି ଭୋଜିଭାତରେ ପତ୍ରର ବଳକା ଖାଦ୍ୟ 
ନେଉଥ୍‌ବା ପାଣିପୁଅ ମାଗୁଣିର ମହାନ୍ତିଘର ପିଠା ବୋଲି ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରଣରୁ ସାଆନ୍ତ 
ବୋଲାଉଥ୍‌ବା ଖାନଦାନି କରଣଘର ପ୍ରତି ଉପହାସ ଏଠାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ । ରେବର 
ଦିଅର ଧୃଶା ରାଉରକେଲ। ଯାଇ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ଝିଅ ବାହାହୋଇ ରହିବ । ସପନା 
ଗଉଡ଼ଝିଅ ଚନ୍ଦୁରୀ ବାଉରୀ ଟୋକା ମକରା ସଂଗେ ଗୀ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବା, ଜାତିଆଣ 
ପ୍ରଥା ଲୋପର ପ୍ରୟାସ ହିଁ ବହନ କରିଥାଏ ¦ 


ଗ୍ରାମ ପରିବେଶରେ ବଢ଼ି ସହରରେ ଚାକିରି କରି କୌଣସି କାରଣରୁ ଚାକିରିରୁ 
ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ହେଉ କି ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେଇ ହେଉ ଗାରେ ରହି ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ 
ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ ପୂର୍ବକ ସମ୍ପର୍ତି ଠୁଳ କରିଛନ୍ତି ଦାମ । ସେ ଠିକ୍‌ ଜାଣିଛନ୍ତି ଗୀର 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ¬ କିପରି ଶୋଷଣ କରାଯାଇପାରିବ ! ଗା ଭିତରେ ଦୂଇଜଣ ଦୁଇଦଳ 
ମଧ୍ଯରେ କଳହର ସୂତ୍ରପାତ ପୂର୍ବକ ସମାଧାନ କରି ଭଦ୍ରଲୋକ ସାଜିବା, ସରକାରୀ 
କାମ ଠିକାରେ ନେଇ ସମ୍ପାଦନ କରି ଫାଇଦା ଉଠାଇବା, କଳ କୌଶଳରେ ସରକାରୀ 
ଜମିକୁ ନିଜ ନାମରେ କରାଇ ନେବା, ବାହାରକୁ ଭଦ୍ର, ଦାନୀ ଓ ଦୟାଳୁ ବୋଲି 
ପରିଚୟ ଦେଉଥ୍‌ବା ଦାମ ବିଧବା ଅସହାୟ ଭାଉଜଙ୍କ ଜମିକୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅସୁବିଧା 
ବେଳେ କମ୍‌ ଦରରେ କିଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିବା ସହ ଅନ୍ନବିନା ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବା ପୁତୁରା 
ଝିଆରୀଙ୍କୁ ମୁଠେ ଚାଉଳ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ ନ କରିବା ଭିତରେ ଦାମ 
ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାଞ୍ଜଳରୂପ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଅଛି । ଏକ ଶହ୍ଦରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଗଲେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଶାର ଦାମ ଏକ ଟାଉଟର ଚରିତ୍ର । 
ସ୍ବ ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ପାଇଁ ଏମାନେ ଯେକୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ପଶ୍ଚାତ୍ରପଦ ହୁଅନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଗା ମାଟିରେ କୁଳିଆଭଳି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି ସେଠାରେ ଦାମ ଭଳି ଚରିତ୍ରର 
ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ନାହିଁ । ଜଣେ ଖଟି ଖାଇବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣକ ଖଟେଇ ଖାଇବାର 
ଆନନ୍ଦରେ ମସ୍ଗୁଲ । 


ଅଭାବର ଭୟଙ୍କର ଝଞ୍ଚା ସହି ସହି ଦୁସୁରା ଗୀ ଲୋକଙ୍କ ଅସମ୍ବେଦନଶୀଳତାକୁ 
ଉପହାସ କରି ସ୍ଵବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ ହେବା 
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୨୧୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଇଛାରେ ମାୟାଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରୟାସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଥକତା ଲାଭ କରି ଆର୍ଥ୍କ ଭିଭିଭୂମି ଦୃଢ଼ 
ହୋଇଛି । ବାହା ହୋଇଯାଇଛି ରମା । ଘରର ଚଳଣିରେ ଆଉ ବିଶେଷ ଅଭାବ 
ଅନୁଭବ କରିନାହାନ୍ତି ମାୟା ଦେବୀ । ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଵଚ୍ଥଳ ଅବସ୍ଥା ଆସି ସୁଖ ଓ ଶାନ୍ତି 
ବିରାଜମାନ କରିବାବେଳକୁ ଶାଶୂଘରୁ ବିଧବା ହୋଇ ଫେରିଛି ରମା । 


ଏଇଠି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଦିଗଦିହୃଡ଼ି? ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବ । ଗୋଟିଏ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସ୍ତୁତି କରାଇ ତାର ଅନ୍ତ ଘଟାଇବାର ଚିତ୍ର 
ସମାଜ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁ କରୁ ପୁଣି ଏକ ନୂଆ ସମସ୍ୟାର ହାତଧରି ଆଣି 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ କରାଇଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସକାର । ଧନୀର ପରିବେଶରେ ବଢ଼ି ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
କଷାଘାତ ସହି ସଂକୁଚିତା ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ରମା, ପାଟିକି ହାତ ଚାଲିବା ପାଇଁ 
ରାଜରାସ୍ତାରେ ଟ୍ରକ ଚଳାଉଥ୍‌୍ବା ହର ମହାପାତ୍ରର ହାତଧରି ବାହାହୋଇ ଯିବାର ମାତ୍ର 
ଅଳଦିନରେ ବିଧବା ହୋଇ ଆସି ଠିଆ ହୋଇଯାଇଛି ପିତୃପୁରୁଷର କୋଠାରେ । 
ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ ମାୟାଦେବୀ ହତାଶ ହେବା ପରିବର୍ରେ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ ନେଇ ରମା 
ଓ ତା ଛୋଟ ପୁଅକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ଏପରି ଯେ ରମା ଗ୍ରାମସେବିକା ତାଲିମ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇବାରେ ଏକ ଅନୁଜ୍ାରିତ ଅନିଛୁ। ଭାବ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ମାୟାଦେବୀଙ୍କଠାରେ । ଘରୁ ବାହାରକୁ ଝିଅକୁ ଛାଡ଼ିଦେବା ପାଇଁ ସେ ମୋଟେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନଥ୍ଲେ । 


କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକାର ପ୍ରକୃତ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂଘର୍ଷ ଉପନ୍ୟାସକାର ଏଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଅତଡ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ମାୟା ଚାହିଁନାହିଁ ବୋଝ ହୋଇ ରହିବ 
ଅନ୍ୟ ଉପରେ । ବିଧବା ବୋଲି ଘର କଣେ ପଡ଼ିରହିବ ନିଜର ସକଳ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଧାରାକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ । ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାକୁ ପରିହାର କରି ଜୀବନର 
ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟ ଅନ୍ଵେଷଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରମା ଘରୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଛି । ମନେହୁଏ 
ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କ ରମା ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି । ରମା ହାତରେ ଦିହୁଡ଼ିଟିଏ 
ଦେଇ ସେ ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଜୟଯାତ୍ରା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରୁ ସମୂହ 
ଜୀବନ ଆଡ଼କୁ, ବାସ୍ତବତାରୁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟତା ଆଡ଼କୁ । ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ, ସୀ 
ଜାତି ଜାଣି ସମାଜର ଲଣ୍ଡନ, ସେଥ୍ରେ କଳା ପଢ଼ିଥ୍ବା ଯାକେ ଦୃନିଆ ଅନ୍ଧାର 
× × × ।”? ନାରୀ ସମାଜର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କ ବ୍ୟାକୁଳତା ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ 
ଉଚ୍ଚାରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ । 
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‘ଦିଗଦିହୁଡ଼ି'ଂର ଅନ୍ତରାଳେ ୨୧୫ 


ଦୁମୁରା ଗୀର ଝିଅ ଉଚ୍ଚଳଗଡ଼ର ବୋହୂ ରମା ମାନ ସିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ଶାନ୍ତି 
ପାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେବାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ବାହାରି ପଡ଼ିଛି ଗ୍ରାମ ସେବିକା ହେବା ପାଇଁ । 
ଚାଳିଶଜଣ ମହିଳା ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ ଓ ଦଶଜଣ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀଙ୍କୁ ନେଇ ପରିଚାଳିତ ଗ୍ରାମସେବିକା 
ତାଲିମ କେନ୍ଦ୍ରରେ ତାର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି ବାଲ୍ୟ ବିବାହିତା ତଥା ସନ୍ତାନଜନ୍ମ ପରେ 
ଶିକ୍ଷିତ ସ୍ଵାମୀଦ୍ଵୀରା ଅତ୍ଯାଚାରିତା ପତି ପରିତ୍ଯକ୍ତା ସୁଷମା ଓ ଶେଠମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଭୟଙ୍କର ଶୋଷଣର ଶିକାର ହୋଇଥ୍‌ବା ଆଦିବାସୀ ଝିଅ ପ୍ରଭାତୀ ସହିତ । ଏମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ କାହାଣୀ ସହ ଜାପାନ ବୋମାରେ ନିଜର ସକଳ ସମ୍ପଭି ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କୁ 
ହରାଇ ନିଜ ହସକାନ୍ଦକୁ ନିଢ୍ର ଭିତରେ ଚାପି ରଖ୍ଥ୍ବା ସୋମେୟାର କାହାଣୀ ରମାକୁ 
ବଂଚିବାର ମନ୍ତ୍ର ଶିଖାଇ ଅଛି । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଫଟୋ ତାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । 
ପ୍ରଭାତମଞ୍ଜରୀର ଚିଠି ତାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଅଛି | ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ଭାବେ ସେବାରେ ନିୟୋଜିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ସେ । 


ଅପର ପକ୍ଷରେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପତନ ଘଟୁଛି ଦାମ ଚରିତ୍ରର, ଉତ୍‌ ଥାନ 
ଘଟିଛି ମାୟାଦେବୀଙ୍କର । ଅଧର୍ମ ବିତ୍ତ ସ୍ଥାୟୀ ରହେନାହିଁ । ପଦବୀ ସବୁବେଳେ ରହେ 
ନାହିଁ । ସେ ଆଉ ସରପଞ୍ଚ ନୁହଁ କି ମେମ୍ବର ନୁହଁ କି ମହାଜନ ନୁହଁ । ଚାଉକ କଳ ବନ୍ଦ 
ହେଲାଣି, ଆହୁରି କେତେ କଳ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଗଢ଼ି ଉଠିଲାଣି । ପୁଅର ପାଠପଢ଼ା 
ଆଉ ଚାକିରି ନେଇ କରୁଥ୍ବା ଗର୍ବ ଚୂନା ହେଲାଣି । ଗୀର ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଖାତିର ରହୁ ନାହିଁ । ପ୍ରତିପରି ନଷ୍ଟହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ହାତରେ ପଇସା କିଛି 
ହେବାରୁ ମାୟାଦେବୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବଢ଼ିଛି । ସେ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି ନିରଲ 
ଅଭାବୀ ଭଂଗାଦଦରା ପରିବାରକୁ ସଜାଡ଼ିବା ପାଇଁ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳତା ଓ ପରିଶ୍ରମ ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର କାଉଁରୀ କାଠି । 


ନିଷ୍ଠା ସତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରମାର 
କର୍ମକୁଶଳତା, କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା, ଉନ୍ନତିମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଉତ୍ସାହ ଇତ୍ୟାଦି ପାଇଁ ବନ୍ତିଲୋ 
ଗୀକୁ ଆସିଥ୍ବା ସମାଜସେବକ କୁଶଳବାବୁଙ୍କ ମନରେ ଆସ୍ଥା ସୃଦ୍ଧି ହୋଇଛି । ବଣିଆ 
ସୁନା ଚିହ୍ନିଲା ଭଳି ସେ ରମାକୁ ଚିହ୍ନି ପାରିଛନ୍ତି, ଜାଣି ପାରିଛନ୍ତି । ଏହା ରମାମନରେ 
ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ତୋଷ ସୃଦ୍ଧି କରିଛି ସତ କିନ୍ତୁ ମହିଳା ସମିତି ଦ୍ଵାରା ନ ହୋଇଥ୍‌ବା 
କାମକୁ ହୋଇଛି ବୋଲି ଦେଖାଇ ରାଧାରାଣୀ ବାହାବା ନେବାବେଳେ ତା ମନରେ ଏକ 
ବିରାଟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚକ ଚିହ୍ନ ଆଙ୍କ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଣୁ ତାର ପ୍ରଶଂସା ଓ ପ୍ରଚାର ତାକୁ 
ଆନନ୍ଦ ଦେବା ପରିବର୍େ କଷ୍ଟ ଦେଇଛି । 
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୨୧୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଯୁଗ ବଦଳୁଛି, ଆସୁଛି କଳକାର ଖାନାର ଯୁଗ । ଶିଛ୍ଥ ବିପ୍ଵବରେ ତାକୁ ଓ 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନିୟୋଜିତ କରିବା ପାଇଁ କୃଶଳବାବୁ କହିବାବେଳେ ସେ ଜଳଜଳ ହୋଇ 
ଖାଲି ଚାହେଁ । ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ନାଚିଉଠେ ଗାର ବୟସ୍କାନାରୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଥ୍‌୍ବା 
ଘଟନା — ମିଛ ସତ ହେବା, ସତ ମିଛ ହେବା, ପାପ କରି ମଧ୍ଯ ସ୍ବାମୀର ଜୁଇରେ 
ଆତ୍ମାହୁତି ଦେଇ ଚିରଦିନ ଗୀ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ସତୀ ଆଖ୍ୟା ପାଇବା, ସତୀ ନ 
ହୋଇ ସତୀ ହୋଇଯିବା । ତ୍ରିପାଠୀ ବାପା ଗଡ଼ଜାତର ସବ-ଓଭରସିଅର, ଲାଞ୍ଚଟଙ୍କାରେ 
ଘର ଓ ଜମି ବଢ଼ିବ।, ଟଙ୍କା ରଣ ଲଗାଇ ରାଉତଘର ସମ୍ପତ୍ତି ବଢ଼ାଇବା ଇତ୍ଯାଦି । 
ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଅଥ୍ଥାଭିମୁଖୀ ସାମାଜିକ ଜୀବମାନଙ୍କ ଏକ ଉତ୍ଜକ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାର ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରୟାସ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଅସତ୍ୟର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଛଳନା ପାପ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟାୟ ଅର୍ଚ୍ଚିତ ସମ୍ପତ୍ତି ବଢ଼ାଇ ନା କମେଇବାକୁ 
ମନେ ମନେ ସ୍ଵୀକାର କରିପାରୁନାହିଁ ରମା । 


ସମୟ ଓ ସମାଜର ଗତିରେ ପରିବର୍ରନ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ବୃତ୍ତିର 
ମାର୍ଗ । ପୂର୍ବରୁ ନୀ ଥ୍ବା ଦଫାଦାର ଘର, ମୁନ୍‌ସିଘର, କାନୁଗୋଇ ଘର, ସେଟଲମେଣ୍ଟ 
ଅମିନ ଘର, ରାଜା ଘର, ଛାମୂକରଣ ଘର ବଦଳରେ ଏବେ ଉଠୁଛି ଦୋକାନୀମାନଙ୍କ 
ଘର, କଣ୍ଟ୍ରାକ୍ଲରମାନଙ୍କ ଘର, ମେମ୍ବର ଘର, ସରପଞ୍ଚଘର, ଜମିଦାରୀ ଯାଉଛି — 
ଜମିଦାରର ଜମି ଉପରେ କଳ କାରଖାନା ଗଢ଼ି ଉଠୁଛି । ସବୁ ବଦଳୁଛି ¬ ହେଲେ 
ଚାକିରି କରି ବଦଳି ପାରୁନି ରମା । ସେ କାମର ମଣିଷ, ସେବାର ମଣିଷ, ତାର 
ବିଶ୍ରାମ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ, ଧନ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ କି ସମ୍ମାନ ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ 
ଠାକୁରଙ୍କୁ ପୂଜା କରିବା ସମୟ କି ଦିନ ମାନେ ନାହିଁ । ସେବା ହିଁ ତା ପାଇଁ ପୂଜା ! କର୍ମରୁ 
ଫୁରସତ୍ଵ ପାଇଲେ ସେ ଠାକୁରଘର ମୁହଁ ଦେଖେ । I 


ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ସରକାରୀ ଚାକିରି ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ମଣିଷର ସମାଜର 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସେବା କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ରମା ଜାଣେ ଏ ମଣିଷ ଭିତରେ ଶସ୍ତି ଭରପୂର 
ହୋଇ ରହିଛି । ଚିଆଁଇ ପାରିଲେ ହେଲା । ତେଣୁ ତାକୁ ନିଜକୁ ଏ ବନ୍ଧନ ତୁଟାଇବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ନ ହେଲେ ସେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ଯୋଗକୁ କୁଶଳବାବୁଙ୍କ ଆହ୍ବାନ 
ତାକୁ ତାର ମନର ଉତ୍ସାହକୁ ଶତଗୁଣିତ କରିଛି । 


ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରମାକୁ ପାଠକ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଓଳସଙ୍ଗ 
ଆଶ୍ରମରେ ! ସେ ଆଉ ସରକାରୀ ଗ୍ରାମସେବିକା ନୁହ, ଜଣେ ସେବିକା ଜଣେ ଆଶ୍ରମ 
ବାସୀ । ଅନାସକ୍ତ ସେବା ପରାୟଣ ନେତା କୁଶଳବାବୁଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ 
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ଦିଗଦିହୁଡ଼ିର ଅନ୍ତରାଳେ ୨୧୭ 


ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପରିଚାଳିତ ଓଳଙ୍ଗ ଆଶ୍ରମରେ ପହଞ୍ଚୁଅଛି । ଛାଡ଼ିଛି ସରକାରୀ 
ଚାକିରି, ମଣିଷର ସୁପ୍ତ ଶକ୍ତିକୁ ଜଗାଇଦେଇ ତାକୁ ଶ୍ତିଶାଳୀ କରାଇ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ 
କରିବା ପାଇଁ ରମା ଏ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛି । ଅନୁଷ୍ଠାନ, କ୍ଷମତା ତଥା ପ୍ରତିପତ୍ତି ଭିତରେ 
ନବଞ୍ଚ୍‌ ଆମ୍ମିକ ଆନନ୍ଦ ଖୋଜି ଆସି ସେ ଆଶ୍ରମରେ କିଛିଦିନ ନିଃଶ୍ବାସ ମାରିଲା । ଏକ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରି ଆତ୍ମହରା ହେଲ। ! ନାରୀକର୍ମୀମାନଙ୍କ 
ଗହଣରେ ଆଶ୍ରମ ଭିତରେ ସାନପିଲାଙ୍କୁ ପଢ଼ାଇବା କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ତା ପାଇଁ ରୁଚିକର 


ହେଲା । ସେଠି ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆପଣାର ହୋଇଗଲ।ା ! 


ଉପନ୍ୟାସକାର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସାଧାରଣଭାବେ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପରିସମାପ୍ରି 
କରିବା ପାଇଁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ଏହିଠାରେ ହିଁ କଥାଭାଗ ସରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ଦିଗଦିହୁଡ଼ିର ରମା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଢୀବନର ମହର୍ତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ ଖୋଜିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ହୁଏତ ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଆୋଇଯିବେ ସମାଜ ସମ୍ମୁଖରେ । ବିଧବା 
ରମା କେବଳ ଫେଟକୁ ଗଣ୍ଡେ ଖାଇ ଆଶ୍ରମରେ ଚିରକାଳ ରହି ଗୋଡ଼ ହାତ ବାନ୍ଧିହୋଇ 
ଜୀବନ ବିତେଇବାକୁ ଚାହିଁ ନାହିଁ । ପାପାଚାର ଓ ଦେହଭୋଗ ପ୍ରତି ଅନାସକ୍ତ ରମାର 
ଯେଉଁ ମୁହୃର୍ଗରେ ମନେ ହୋଇଛି ଓଳଙ୍ ଆଶ୍ରମରେ ସେ କେବଳ ସମୟ କଟାଉଅଛି 
ସେହି ମୁହୁର୍ଭରେ ସେ ଆଶ୍ରମ ତ୍ୟାଗ କରୁଛି । ଶଶୁରଘର, ବାପଘର, ଓଳଙ୍ଗ ଆଶ୍ରମ, 
କେହି ତାକୁ ବାନ୍ଧିରଖ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ସେ ଦଶଜଣରେ ଜଣେ ନ ହେଉ ପଛେ ଦେଶର 
ଉପକାର କରିବ । ତା ସମ୍ଭୁଖରେ ଅସରନ୍ତି ରାସ୍ତା । ଅସୀମ ତାର କାମ । 


କୃଶଳବାବୁ ଦେଖାଇଥ୍‌ବା ବାଟକୁ ତାର ରୁଚି ନାହିଁ । ଓଳଙ୍ଗ ଓ କୁଆଁତାରା 
ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତି ତାର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେଠି ରହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା 
ପାଇଁ ମନ କୁଳେଇ ନାହିଁ । ବିଜିବାବୁ ବା ସୁଧୀ ବାବୁଙ୍କ ପରି ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ତ୍ୟାଗ ଓ 
ସେବାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ସେ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀକୁ ଏକ ଆଦର୍ଶଗତ 
ଦୃଷ୍ତି କୋଣରୁ ଦେଖ୍ଛି ସେ । ଆଲୁଅକୁ ନୁହଁ ଅନ୍ଧାର ପ୍ରତି ତା ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଅଛି । 
ଆଲୁଅରେ ତାଠୁ ବଳି ବଳି ଅଛନ୍ତି ତାର ସେଠି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ, ଅନ୍ଧାରକୁ ପାଦ 
ବଢ଼ାଇଛି ରମା, ଦୂର ପର୍ବତ, ଅରକ୍ଷ, ଅଶିକ୍ଷିତ ଗୀ ଗହଳିକୁ ନୁଖୁରା ସଳିତାରେ 
ଆଲୁଅ ଲଗେଇ ଚତୁର୍ଦିଗକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା ପାଇଁ । 


ଦିଗଦିହୁଡ଼ି? ଉପନ୍ୟାସର ଏହି ପରିସମାପ୍ରିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ˆ ମହାନ୍ତି କେଉଁଠି 
କଲମ ବନ୍ଦ କରିବେ, ତାହା ଆଦୌ ଅଭ୍ୟାସ କରିନାହାନ୍ତି ଓ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଥାନ୍ତି; 
× × × ।” ? ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏହି ଉଚ୍ତିର 
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୨୧୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅସାର ତା ସହଜରେ ସମସ୍ତେ ହୁ ଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରିବେ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ମାନସିଂହଙ୍କ ଆଶଂକାକୁ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିସାରିଅଛି । 


ଦିଗଦିହୁଡ଼ି? ଉପନ୍ୟାସରେ ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ 
କଥା ନାହିଁ, ଖାଇବା ପିନିବା ଜାଣି ନଥ୍ବା ଓ କଥା କହି ଶିଖ୍ନଥ୍ବା ମଣିଷମାନଙ୍କ କଥା 
ଏଠାରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇନାହିଁ; ସହରର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଧୁନିକ ପରିବେଶକୁ ନେଇ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସର ପିଣ୍ଡ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇନାହିଁ; ହୋଇଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚଳଣି ତଥା 
ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ । ମୂର୍ଖ, ପଣ୍ଡିତ, ହୃ୍ତା, ଟାଉଟର, 
କୂୁଜିନେତା, ଦୋକାନୀ, କକଣ୍ଟ୍ରାକୂର, ସମାଜ ସେବକ, ସତୀ ଅସତୀ, ସମସ୍ତଙ୍କ ନାଡ଼ି 
ଚିପିହେବ ଏହି ଗଦ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟର ଅନ୍ତରାଳରେ | ମଣିଷ ଅନ୍ତରର ଏହା ଏକ 
ସନ୍ତର୍ପଣର ରସ୍ତାହାର । ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ସତ୍ୟ ଓ ଆଲୋକର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ପୂର୍ବକ ଜୀବନକୁ ନୂଆଭାବରେ ଦେଖ୍‌ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସମ୍ଭାବନାମୟ ପୃଥ୍ବୀର 
ପରିକଳ୍ପନା ହିଁ ଦିଗଦିହୃଡ଼ିରେ ଅନୁ ଭବ୍ୟ । 


O00 
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ଵବୃନ୍ଦାଏ ପାଣି”ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା 
ଡଃ ପ୍ରଦୀପ୍ରକୂମାର ବାରିକ୍‌ 


ଯାହା ମନେହୁଏ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି' ଏଯାବତଵ 
କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ଆଲୋକ ଦେଖ୍ପାରିନାହିଁ । ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଆଧାରକରି : ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ସୁତରାଂ ତାକୁ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ଏବଂ ସେଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କରି ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିର ଗତିଧାରାକୁ 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ପାଇଁ ଏ ପ୍ରୟାସ । 


ଘଟଣା କଂଣ ? : ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣିଂର କଥାବସ୍ତୁ : 


କାଳ : ୧୯୪୭, ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ତାରିଖ ଓ ତା” ପରବରଁୀ ୩ ବର୍ଷ | Flash 
backରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କିଛି ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନା । 


~~ ~~ 


ସ୍ଥାନ : ଶିରୀପୁର; ଓଡ଼ିଶାର ତିରିଶ ହଜାର ଲୋକସଂଖ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ କୃଷିଭିତ୍ତିକ 
ମଫସଲ 1-ସହର ( rRural-town ), ସବ୍‌ ଡ଼ିଭିଜନ୍‌ ବି । ଜିଲ୍‌। ସଦର 
ମହକୁମାଠାରୁ ୩୬ ମାଇଲ ଦୂର । ତା ଭିତରେ ଅଛି ରଂପୁର ଆନା ଓ ଗଶ୍ତିକଟା 
ଗୀ। 

ପାତ୍ର : ବିନୋଦ ଦାସ - ସବ୍‌ ଡ଼ିଭିଜନ୍‌ ର ସେକେଣ୍ଡ ଅଫିସର, ଭପନ୍ୟାସର 
Protagonist, ସଲିମ୍‌ ଅଲି - ଏସ୍‌ ଡ଼ି.ଓ., ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ - ଏସ୍‌.ଡ଼ି.ଓ., 
ସଲିମ୍‌ ଅଲିଙ୍କ ଜାଗାରେ ବଦଳି ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଶଶୀ ମିଶ୍ର - ସ୍ଥାନୀୟ 
ହାଇସ୍ତ୍ୁଲର ଭୂଗୋଳ ଓ ଅଙ୍କ ଶିକ୍ଷକ, ଯମେଶ୍ବର ପ୍ରଧାନ - ଅନ୍ୟତମ ଶିକ୍ଷକ, 
ମଧୁସୂଦନ ପ୍ରଧାନ - ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, ଗାନ୍ଧିବାଦୀ, ଗୁଣାକର ସିଂ - 
ପ୍ରଥମେ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଡ ସିଭିଲ୍‌ ସଫପ୍ଟାଇ ଅଫିସର ଓ ପରେ ପ୍ରମୋଶନ ପାଇ 
ହୋଇଛନ୍ତି ସି.ଏସ୍‌.ଓ. । ପୋଲିସ୍‌ ଇନିସ୍ପେକୁର ଓ ସବ୍‌ ଇନିସ୍ପେକୁର - 
ରଂପୁର ଆନାର ଅଧ୍କାରୀ, ବିନୟ ସାମଲ - ମୁଭ୍ତିଆର , ସେବାରାମ୍‌, 
ଲଖ୍ରାମ୍‌ ଓ ତୁଙ୍ୀରାମ - ସୁବିଧାବାଦୀ ମାରୱାଡ଼ି ବ୍ୟବସାୟୀ, ନରିମିଶ୍ର, 
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୨୨୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବିପିନ୍‌ ପାତ୍ର ଓ ଯୋଗୀ ମହାନ୍ତି - ସ୍ବାର୍ଥପର -ଭଦ୍ରଲୋକ, ନେତା, ଦାଶରଥ୍‌ 

` ସାହୁ - ଗଶ୍ପିକଟା ଗୀର ଜମିଦାର, ଭୀମା ହାଡ଼ି - ଶିରୀପୁରର ନିରୀହ ଜନତା, 
ଜାତିରେ ହାଡ଼ି, ସ୍ଵର୍ଗତ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ - ବିନୋଦର ବାପା, ରାଜୁଡ଼ା 
ଶାସନର ଜଣେ ପ୍ରଶାସନିକ କର୍ମଚାରୀ, ଅନୁରାଧା - ବିନୋଦର ସହଧର୍ମିଣୀ, 
ଜଗୁ - ବିନୋଦର ଅଫିସ୍‌ ପିଅନ, ବଳିଭୋଇ - ବିନୋଦର କୁଳି (ରଂପୁର 
ଗଲାବେଳେ ) 


ଭାରତର ପ୍ରଥମ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ପାଳନ ପାଇଁ ସମଗ୍ର ଶିରୀପୂର ବ୍ୟସ୍ତ । 
ହାଇସ୍ତ୍ୁଲ, କଚିରି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଲାଗିଯାଇଛି ଧୂମ୍ଧାମ୍‌ । ନେତା ଆସିବେ ! 
ଭାଷଣ ଦେବେ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇବେ । ପଟୁଆର, ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ଶିରୀପୁର ଚଞ୍ଚଳ ଓ ତନ୍ଦ୍ରାହୀନ । ବିନେ।ଦ ଦାସ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ପାଳନରେ 
ଅତ୍ୟୁସାହୀ ହୋଇ ଲାଗିପଡ଼ିଛି । ସଭା, ସମିତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସହିତ ସମାହିତ 
ହୁଏ ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ଦିନଟି । ଏହା ପରେ ଗତାନୁଗତିକ ଭାବେ ଗଡ଼ିଚାଲେ ବିନୋଦ 
ଦାସର ତେଲ ଲୁଣର ସଂସାର । ଛୋଟ ଘର, ଘରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଅନୁରାଧା, ବୁଢ଼ୀ ମା’, କୁଟୁରୁ 
ମୁଟୁରୁ ଦୁଇ ପୁଅ ଓ ମିଉଁ, ଟୁଇଁ ଦୁଇ ଝିଅ | ବାପା ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଆଠବର୍ଷ ତଳୁ 
ସ୍ବର୍ଗବାସୀ । 


ଭାରତରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ିତ ହୋଇଛି । ରାଜାମାନେ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଆସିଛନ୍ତି ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ । ସେମାନେ ଶାସନକର୍ର। । ଯେତେ ବିଭାଗ ସେତେ ମନ୍ତ୍ରୀ । 
ବିନୋଦର କାର୍ଯ୍ୟ ଦକ୍ଷତା, ନିଷ୍ଠା ଓ ସଚ୍ଚୋଟ ପଣିଆ ସନ୍ଦେହର ଉର୍ଦ୍ରେ । କିନ୍ତୁ ସେ 
ଖୁସାମତିଆ ନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରମୋଶନ ପାଇପାରେ ନାହିଁ । ପାଆନ୍ତି ସେମାନେ 
ଯେଉଁମାନେ ସେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଧୂରନ୍ଧର । ସଲିମ୍‌ ଅଲି ଏସ୍‌.ଡ଼ି.ଓ. ବଦଳି ହୋଇ ଆସନ୍ତି 
ନୂଆ ଏସ୍‌.ଡ଼ି.ଓ. ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ । ବିନୋଦର ପ୍ରମୋଶନ ପାଇଁ କେହି ପଦେ 
ସୁପାରିଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ବିନୋଦ ପୁଣି ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଏ । ଆଗେଇ ଯାଆନ୍ତି 
ସେମାନେ ଯେଉଁମାନେ ବିନୋଦଠାରୁ ଚାକିରିରେ ଓ ଦକ୍ଷତାରେ ଅନେକ ପଛୁଆ । 
ଏ.ସି.ଏସ୍‌.ଓ. ଗୁଣାକର ସିଂ ବି ପ୍ରମୋଶନ ପାଇ ହୁଅନ୍ତି ସି.ଏସ୍‌.ଓ. । ଆଶା ନିରାଶାର 
ଦୋସୀମାଳିରେ ରହିଯାଏ ବିନୋଦ ଦାସ । 


ଏହି ସମୟରେ ଶିରୀପୁର ସବ୍‌୍ଡ଼ିଭିଜନ୍‌ର ରଂପୁର ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗଶ୍ଡିକଟା 
ଗାଁରେ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଦଙ୍ଗାର ଆଶଙ୍କା ଉପୁଜେ । ଗୋଟିଏ ଗୀ - ଦୃଇଟି ସାହି । ଦୁଇ 
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ବ୍ରନ୍ଦାଏ ପାଣିର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୨୧ 


ସାହିରେ ଦୁଇ ଠାକୁର - ରଘୁନାଥ ଓ ଗୋପୀନାଥ ! ଦୃହିଁଙ୍କର ଯାତ ହୁଏ ।! ମେଢ଼ 
ବାହାରେ । ଗୋପୀନାଥଗୋଷ୍ଠୀ ଧନବାନ୍‌ କିନ୍ତୁ ରଘୁନାଥ ଗୋଷ୍ଠୀ ବଳବାନ୍‌ । ଦୁଇ 
ଠାକୁରଙ୍କ ଅଲଗା ଅଲଗା ବାଟ ମେଲଣ ପଡ଼ିଆକୁ । ଏବେ ଗୋପୀନାଥ ଗୋଷ୍ଠୀ ମେଢ଼ 
ବାହାର କରି ରଘୁନାଥ ବାଲାଙ୍କ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସାହିଁ ବାଟେ ମେଲଣ ପଡ଼ିଆକୁ ଯିବାକୁ 
ପୁଲିସ୍ବାଲାଙ୍କୁ ହାତକରି ଅନୁମତି ପାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ରଘୁନାଥବାଲା। ରାଗରେ 
ଗରଗର । ମେଢ଼ ଯଦି ଏବାଟେ ଯାଏ ତେବେ ଗୋପୀନାଥବାଲା ବାଣ ରୋଶଣି ଲଗାଇ 
ନାନା ଆପର୍ିଜନକ ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଇ ରଘୁନାଥ ବାଲାଙ୍କୁ ଅପମାନିତ କରିବେ । ଏହାର 
ଠିକଣା ଜବାବ ଦେବେ ରଘୁନାଥ ବାଲା; କଥାରେ ନୁହେଁ ଠେଙ୍ଗାରେ । ତେଣୁ 
ଗଣ୍ଡଗୋଳର ଆଶଙ୍କା ! ଏସ୍‌ ଡ଼ି.ଓ. ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ପଠାଇଛନ୍ତି ସବ୍‌ -ଡି ପୋଟି 
ବିନୋଦ ଦାସଙ୍କୁ ଗଶ୍ତିକଟା ଗୀକୁ । ସେ ଇନ୍‌ କ୍ଵାଇରି କରି ରିପୋର୍ଟ ଦେବ । 
ଗଣ୍ଡଗୋଳକୁ ଏଡ଼େଇବାର ବାଟ ବାହାର କରିବ । ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ 
କହିଛନ୍ତି ଯେ ରିପୋର୍ଟ ଲେଖ୍ଲାବେଳେ ବିନୋଦ ଯେପରି ତାଙ୍କ ସହିତ ପରାମର୍ଶ 
କରିବାକୁ ଭୁଲି ନଯାଏ । ବିନୋଦ ଗଣ୍ତିକଟା ଗାକୁ ଯାଇ ଘଟଣାର ପୂଙ୍ଗାନୁପୁଇ୍ଗ ତଦନ୍ତ 
କରିଛି । ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଏକ ଆପୋସରେ ପହଞ୍ବା ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ର୍ାଇଛି । କିନ୍ତୁ 
ସେମାନେ ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଗାରେ ରହିବା ସମୟରେ ବିନୋଦ କୌଣସି ପକ୍ଷର 
ଆତିଥ୍ୟ କିମ୍ବା ଆନୁଗତ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । ସେଠାରୁ ଫେରି ସଫା ସଫା ସେ ରିପୋର୍ଟ 
ଲେଖ୍‌ଦେଇଛି କଲେକୃରଙ୍କୁ ରାଘବ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ବିନା ପରାମର୍ଶରେ ¦ ପୁଲିସ୍ବାଲା ଓ 
ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ଇତ୍ୟାଦି ଗୋପୀନାଥବାଲାଙ୍କ ପାରିତୋଷିକରେ ବଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସେମାନେ ଚାହୁଁଥ୍‌ଲେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମେଢ଼ ରଘୁନାଥବାଲାଙ୍କ ସାହି ବାଟେ ଯାଉବୋଲି । 
କିନ୍ଧୁ ବିନୋଦ ତା ରିପୋର୍ଟରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲା ଯେ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆପୋସ 
ନ ହେବା ଯାଏଁ କୌଣସି ମେଢ଼ ମେଲଣ ପଡ଼ିଆକୁ ଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ 
ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ କ୍ଷୁବ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । ବିନୋଦକୁ ତାଗିଦ୍‌ କରନ୍ତି । ଅଫିସ୍‌ରେ ବିନୋଦକୁ 
କୌଣସି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଦାୟିତ୍ଵ କିମ୍ଭା କାମକରି ପ୍ରଶଂସା ପାଇଲା ଭଳି ବିଭାଗ ମିଳେନାହିଁ । 
ରାଘବଙ୍କ ରୋଷର ଶିକାର ହୁଏ ବିନୋଦ । ପ୍ରମୋଶନ ତାର ପୁଣି ଘୁଞ୍ଯାଏ ! 


ବିନୋଦର ମନ ଉଦ୍‌ଵବେଳିତ ହୋଇଉଠେ । ଶଶୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ସାନ୍ଗ୍ନା ପାଏ । 
ଆଶ୍ଵାସନା ପାଏ ପରଲୋକଗତ ପିତା ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟରୁ, 
ଆଣଶ୍ଵାସନା ପାଏ ସ୍ବେହମୟୀ ଜନନୀଠାରୁ ଓ ପ୍ରେମ-ପ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀ ସହଧର୍ମିଣୀ 
ଅନୁ ରାଧାଙ୍କ ପାଖରୁ । ନିଜର ଛୋଟିଆ ସଂସାର ତାକୁ ସ୍ଵର୍ଗ ଭଳି ମନେହୁଏ । 
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୨୨୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅଫିସ୍‌ଜୀବନର ସକଳ ଅସନ୍ତୋଷ ଗୃହାଙ୍ଗନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସନ୍ତୋଷ ଭିତରେ କୁଆଡ଼େ 
ମିଳେଇଯାଏ { ମନଗହୀରର ଉଷର ମାଟି ପୁଣି ଉର୍ବର ହୋଇଉଠେ । ` 


ଏମିତିରେ କଟିଯାଏ ତିନିବର୍ଷ । ତାର ବଦଳି ହୁଏ ସହରକୁ; ଜିଲା ସଦର 
ମହକୁମାକୁ । ବିଦାୟବେଳେ ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ତାକୁ ସ୍ଵେହ ସମାଦର ଜଣାନ୍ତି । ବିନୋଦ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୁଏ ତାର ନୀତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନଧାରା ପାଇଁ । ସହରକୁ ଚାଲିଯାଏ ବିନୋଦ । 
ପଛରେ ପଡ଼ିରହେ - ଶିରୀପୁର, — ଯେଉଁଠି ଥ୍ଲା ତାର ନିଜର ବୋଲି ଗୋଟେ ଘର 
(ତ।ହ। ସରକାରୀ କ୍।ର୍ଟସ ହେଉପଛେ ), ଗୋଟେ ସଷ୍ଠ ପରିଚୟ, ଥ୍ଲ। 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ମାନ୍ୟ, ଥ୍ଲା ସରକାରୀ ଦପ୍ତରରେ ତାର କାଟ୍ତି; ନଥ୍ଲେ 
ନଥାଉ ପଛେ ପ୍ରମୋଶନ । 


ସହରକୁ ଗାଡ଼ି ଚଢ଼ି ଯାତ୍ରାକଲ।ବେଳେ ତ। ମନ ଭିତରେ ଆଶଙ୍କା ଓ 
ଅନିଶ୍ଚିତତାର କଳା ବାଦଲ ଘଞ୍ଚ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । କାରଣ ସହରରେ ତା' ପାଇଁ ଘର 
ନାହିଁ, ପରିଚୟ ନାହିଁ, ଖାତିର୍‌ ନାହିଁ; ଏତେ ଆଲୁଅ ଥଲେ ବି ଆମ୍ମୀୟତା ନାହିଁ । ତେବେ 
ସେ କରିବ କ'ଣ ? 


ତଥାପି ତାକୁ ଯିବାକୁ ହେବ । ତା ପାଇଁ କର୍ଁବ୍ୟ ଓ ଦାୟିତଵକୁ ଠିକ ଠିକ ସମ୍ପାଦନ 
କରିପାରିବା ହିଁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ । 


ଫ୍ରିଡ଼ମ୍‌ ଆଟ୍‌ ମିଡ଼ନାଇଟ : 


ଭାରତ ମାଟିରେ ବିଦେଶୀ ଶାସନର ଶେଷ ଯବନିକା ପଡ଼ିଲା ୧୪, ଅଗଷ୍ଟ 
୧୯୪୭ ରାତି ବାରଟାବେଳେ । ପଵ୍ତିତ ଜବାହର ସେତିକିବେଳେ ଆକାଶବାଣୀ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ କହିଥ୍‌ଲେ ˆ ‘Long years ago we made a tryst 
with destiny and now the time comes when we shall redeem our 
pledge..... At the stroke of the midnight hour, while the world sleeps, 
india will awake to life and freedom. A moment comes, which comes 
but rarely in history, when we step out from the old to the new, when 
an age ends, and when the soul of a nation long suppressed finds 
utterance’? (Larry Collins and Dominique Lapierre, Page - 251) 


‘ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି” ଭପନ୍ୟାସରେ ଭାରତ ମଝ୍ଯରାତ୍ରିରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କରିଥ୍ବା 
କଥା ଅନେକବ।ର ସୂଚିତ ହୋଇଛି ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ସବୁ ବର୍ଗର ଲୋକ 
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‘ବରନ୍ଦାଏ ପାଣି”ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୨୩ 


ସମାନଭାବରେ ଅଂଶୀଦାର ନଥୁଲେ । କିଛି ଲୋକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆସିଲ। ସେଥ୍‌ରେ ଭାରତର ବୃହତ୍ତର ସମ୍ପଦାୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ହିଁ ନଥ୍ଲା | 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଜାଣିବା ଛଡ଼ା ଆଚରଣରେ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସେପରି କିଛି ସୁଯୋଗ ଆସିନଥ୍‌ଲା ! ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା ଏହିପରି — 


“ଗଲା ମଝି ରାତିରେ ଢ଼ଂ ଢ଼ଂ ହୋଇ ଯେମିତି ବାରଟା ବାଜିଲା ଓ ଜନ୍ମହେଲା 
୧୯୪୭ ସାଲର ଅଗଷ୍ଟ ମାସର ୧୫ ତାରିଖ ସେମିତି ଭାରତବର୍ଷରୁ ଇଂରେଜ 
ରାଜୁତିର ଲୋପ ହେଲା, ଭାରତ ଗୋଟିଏ “ସ୍ଵାଧୀନ ଦେଶ ହେଲା | ଯେଉଁଠି ରେଡ଼ିଓ 
ଥ୍ଲା, ସେଠି ଲୋକେ ଶୁଣୁଥ୍ଲେ।' ? (ପ୍‌.- ୧୨) 


ରାତି ଅଧରେ ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକ ନିଘୋଡ଼ ନିଦରେ ଶୋଇଥାନ୍ତି, କେତେବେଳେ 
ତୃନିତାନି ଇଂରେଜ ରାଜୁତି ଭାରତରୁ ଲୋପ ହୋଇଗଲା ଓ ସେହି ଶୋଇଲା ଲୋକେ 
ଜାଣିପାରିଲେ ନାହିଁ । (ପୃ- ୧୨) 


‘କିନ୍ଧ ରାତି ୧୨ ବଜେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆଗମନ ବେଳେ ଉଜାଗର ଥଲେ 
ବଡ଼ବଜାରର ବ୍ୟବସାୟୀ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ । × × × ସେମାନେ ଭାବୃଥ୍ଲେ ରାତି ବାରଟା 
ବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନତା ନା ଘେନି ଆସି ପହଞ୍ଚଗଲା ସେହି ଧ୍ଦେୟ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବିଜେ କଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶୁଭଲାଭ ଏଥର ନିଶ୍ଚିତ ଓ ସ୍ଥାୟୀ ।”” (ପୃ. - ୧୪) 


କାଲି ରାତି ବାରଟା ବେଳୁ ସେ ରାଜୁତି ସରିଛି ।” ? (ପୃ-୯) 


“ ସ୍ଵାଧୀନତା ବୋଲି ଶହ୍ଦଟି ତାଙ୍କର ଆପଣାର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ଯେମିତି 
‘ଭଗବାନ୍‌’ , 'ଭାଗବତ' , “ସର୍ଗ । ସେମାନେ ଭାବିଥ୍ଲେ ସ୍ବାଧୀନତା ଆସିଗଲେ ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ଆଉ କିଛି ଝିନଝଟ୍‌ ନଥ୍ବ, ବରଂ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣା ଥ୍ଲା ଯେ ସେଉଠୁ 
ସବୁ ବୋଝ ଉଶ୍ବାସ ହୋଇଯିବ ।”” (ପୃ.- ୧୪) 


' ପରାଧୀନ ଥ୍ଲାବେଳେ ନିଜର ସବୃ ଦୁର୍ଦଶା ଓ ଅସୁବିଧା' ସକାଶେ 
ଦୋଷଦେଇ ଶୋଧ୍‌ବା ଲାଗି ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କ ଛଡ଼ା ଅପର ଜଣକୁ ବି ପାଇ 
ଆସିଥ୍ଲେ, ହଠାତ୍‌ ସେହି ଜଣକ ଉପରୁ ତୁଲେଇବା - ଗାଳି ଖାଇବା ଦାୟିତ୍ଵ ଖସି 
ଆସି ନିଜ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା । (ପୃ-୧୩) 


କିନ୍ତୁ ଏ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଭାରତକୁ ମଧ୍ଯରାତ୍ରିରେ ମିଳିଥ୍ଲା ତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଓ ମହନୀୟତା ବଜାୟ ରଖ୍ବାକୁ ହେଲେ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା ନିଷ୍ଠାପର କର୍ମପ୍ରବଣତା ଓ 
ପରସ୍ର ସହଯୋଗିତା । ତେଣୁ ନେହେରୁ କହିଥ୍ଲେ ¬ ‘ This is no time for 
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୨୨୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
petty and destructive criticism, no time for ill-will or blaming others. 


We have to build the noble mansion of free india where all her 
children may dwell.’’ (Freedom at Midnight; Page - 251) 


ନୂଆ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟ : 


୧୯୪୭ ସାଲ ଅଗଷ୍ଟ ୧୫, ସକାଳେ ଭାରତର ପ୍ରାଚୀ ପଟରେ ଯେଉଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଭଇଁଥ୍ଲା ତାହା ସାଧାରଣ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନଥ୍ଲା । ତାହା ଥ୍ଲା ଭାରତର ତିନି ଶତାବ୍ଦୀର 
ଅନ୍ଧକାର ଅବସାନକାରୀ ସହସ୍ରାଂଶୁ । ଭାରତର କୋଣେ ଅନୁକୋଣେ ନୂଆ ସକାଳର 
ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତିକା ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ତପୂର ଥଲେ ସମସ୍ତେ । ଖୁସିର ଲହରୀ ଖେଳି 
ଯାଇଥଲା ଚାରିଆଡ଼େ । ସେହି ମାହେନ୍ଦ୍ର ମୁହୁର୍ଭର ମହୁରତ୍ଵରେ ଭାରତ ଭୁଲିଯାଇଥ୍‌ଲା 
ପଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧର ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଭୁଲିଯାଇଥ୍ଲା ୧୮୫ ୭ର ଅବଦମିତ କୋହ, ଅମୃତସର 
ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡର ବିଭୀଷିକା, ମାର୍ଶାଲ ଲର ଅପମାନ, ବିଟିଶ୍‌ ପୁଲିସ୍‌ର ନିର୍ମମ ଲାଠି 
ପ୍ରହାର ଏବଂ ତା ସହିତ ସେ ବି ଭୁଲିଯାଇଥ୍‌ଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ସହିଦ୍‌ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଶତ ଶତ ବୀର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ଅକାଳବିୟୋଗଜନିତ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା । 


ଦିଲ୍ୟରେ ଏହି ସକାଳକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କବିଗୁରୁ ରବଵୀନ୍ଦ୍ରନ।ଥ ଆମ୍ମହରା 
ହୋଇ ଗାଇ ଉଠିଥ୍ଲେ — “Oh lovely dawn of freedom, that breaks in 
gold and purple over an ancient capital.’’ | ମଠ, ମହିର, ଗିର୍ଜା ସବୁଠାରେ 
ପୂଜା ପ୍ରାର୍ଥନା ସ୍ତବ ଓ ସ୍ତୋତ୍ର ପଠନରେ ପୂରା ସକାଳଟା ମୁଖରିତ ହୋଇଥଲା | 
ଗୋପୀବାବୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି”'ରେ ଏଇ ନୂଆ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆୟୋଜନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


‘ଆକାଶରେ ବହଳ ହୋଇ ଧଳା ପାଉଁଶିଆ ଗୋଳିଆଗୋଳି ଯୁଆଡ଼େ ଚାହିଁଲେ 
ସକାଳ ସାଢ଼େ ଆଠ, ଅଗଷ୍ଟ ମାସ, ଅନ୍ୟଦିନ ଭଳି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ତ ଅନାର 
ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ। ଖରା ବି କାଟନ୍ତାଣି, କାରଣ ଟାଣଖରା ଏ ଜଳବାୟୁର ବିଶେଷତ୍ଵ ହିଁ 
— କିନ୍ତୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ କେଉଁଠି ଛପିଛି କିଛି ବାରି ହେଉନାହିଁ । ଖରା ବା କାହୁଁ, ଆଲୁଅ ଚହଟିଛି 
ସତ ଏଇ ଗଦା ଗଦା ମେଘ ବାମ୍ଫ ଭେଦି ବସୁଧା ଉପରକୁ, ମେଘ ବାମ ଭିତରେ କି 
ଉପରେ କଣ ଯେ ଅଛି, ଦିଶୂନାହିଁ। ବାରି ହେଉନାହିଁ । ନ ଦିଶୁ, ଭଲ ତ , 


ଚତୁର୍ମାସ୍ୟା ଅଥଚ ଏ ସକାଳୁ ମେଘ ଗାଳୁ ନାହିଁ । ଆଲୁଅ ଫିଟିଛି, ଅଥଚ ଖରା ନାହିଁ, 
ଉପରେ ଇନ୍ଦ୍ର ଦେବତା ଛତା ଘୋଡ଼େଇଛି। (ପୂ - ୧) । 
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‘ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି”ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୨୫ 


“ସେଦିନର ସେ ବଉଦଢ଼ଙ୍କା ସକାଳଟି ଏମିତି ହୋଇଥଲା । × × × । ସେହି 
ବିଶିଷ୍ଟ ସକାଳଟିରେ ଶିରୀପୁରର ସବୁ ଶ୍ରେଣୀରୁ ନାନା ପ୍ରକାର ମଣିଷ ଆସି କଚିରି 
ସାମ୍ପା ପଡ଼ିଆରେ ଏକାଠି ହୋଇଥ୍‌ଲେ । କର୍ମଚାରୀ, ନାନାବୃଭିଧାରୀ, ଧନୀ, 
ଅଭାବୀ । ପତାକା ଖୁଣ୍ଟରେ ଉଡ଼ୁଥ୍ଲା ବଡ଼ ତ୍ରିରଙ୍ଗ ପତାକା, ସେପରି ସାନ ସାନ ପତାକା 
ଅନେକଙ୍କ ହାତରେ ଥୁଲା । କର୍ମଚାରୀ ହୋଇଥାନ୍ତୁ ବା ଅନ୍ୟକେହି ହୋଇଥାନ୍ତୁ ଅନେକ 
ଧଳା ଖଦଡ଼ ଟୋପି ପିନ୍ଧିଥିଲେ, ଗୋଟାଏ ମେଳା ମଉଛ୍ଥଛବପରି ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର ଘୋ 
ଘୋ ଶୁଭୁଥାଏ । ମଝିରେ ମଝିରେ ନାନା ଧ୍ଵନି ଉଠୁଥାଏ । ‘ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ କି ଜୟଂ, 
‘ଭାରତମାତା କୀ ଜୟଂ ! ‘ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌ ' । “ଇନ୍‌ କୀଲାବ୍‌ ଜିନ୍ଦାବାଦ୍‌ ', ଯାହାର 
ଯେପରି ଇଛା ବେଳେବେଳେ କେଉଁ ଗୋଟିଏ ଧ୍ଵନି ଦେଲାପରେ ସମଗ୍ର ଜନତା ପୁଣି 
ଏକାଠି ତାକୁ ରଟନ୍ତି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଅନତିବିଳମ୍ବେ ମହାନନ୍ଦର ମହୋତ୍ସବ କିପରି ମଧ୍ୟାହ୍ନ 
ମରୀତଚିକାର ମାୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ତାହା ନିମ୍ବୋସ୍ତମତେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 


ଗାନ୍ଧୀ ଓ ରାମରାଜ୍ୟ : 


ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସବୁ ଜନତା ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି 
ନଥ୍ଲେ | ଯେତେ ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ କର୍ମୀଙ୍କ ଲହୁ ଲୁ ହାଣରେ ଏ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଥ୍‌ଲା 
ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଭାରତର ଜନସମୁଦାୟର ଏକ ନଗଣ୍ୟ ଭଗ୍ନାଂଶ । କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ 
ହେଉଛନ୍ତି ମୋହନଦାସ କରମଚାନ୍ଦ ଗାନ୍ଧୀ ଓରଫ୍‌ ବାପୁଜୀ । ତାଙ୍କ କଳେବର ଓ 
କଥାରେ କି କୁହୃକ ଥ୍ଲା କେଢାଣି କେତେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଯୁବକ ତାଙ୍କର 
ଶିଷ୍ୟ ଯେ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, କେବଳ ତା' ନୁହେଁ; ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ଯାଉନଥ୍ବା ଦେଶର ଶାସକ 
ମାନେ ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ଏ ଦେଶ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ଲେ । ସେଇ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ଲୋକେ 
ଭଗବାନ୍‌ ବୋଲି କହୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ କଳିତ ସ୍ଵରାଜ୍ୟକୁ କହୁଥ୍‌ଲେ ରାମରାଜ୍ୟ । 
ଭାରତ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଅଲୌକିକ ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥଲା ! 
ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଇନ୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇ କହିଥ୍‌୍ଲେ ଯେ 
କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ବିଶ୍ଵବାସୀ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିବେ ନାହିଁ, ଗାନ୍ଧୀ ବୋଲି ଜଣେ 
ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷ ଭାରତରେ ଜନ୍ମହୋଇ ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ଗାନ୍ଧୀ 
ଓ ରାମରାଜ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥ୍ବ! ଉଲେ୍ଖକୁ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରିପାରେ । 
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୨୨୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


‘ଆଜି କେଡ଼େ ଦିନ ଆଜ୍ଞା ! ସତ୍ୟଯୁଗ ଲେଉଟି ଆସିଲା । ଆମ ଦେଶକୁ 
ବିଦେଶୀମାନେ ଶାସନ କରୁଥ୍‌ଲେ, କୁଆଡ଼ର ଲୋକ ସେ ଇଂରେଜ । ନିଜ ଦେଶ ଛାଡ଼ି 
ସାତ ସମୁଦ୍ର ଡେଇଁ ଆମରି ଦେଶରେ ବସି ରାଜା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! × × × ସେମାନେ 
ହେଲେ ଅସୁର । ଆଉ ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀୟ ସେ ଯେ ସାକ୍ଷାତଵ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅବତାର । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଦ୍ଵାରକାରେ ରାଜା ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେଇ ଗୁଜୁରୀତ ଦେଶ, ଆଉ ଦେଖନ୍ତୁ ମହାତ୍ମାଜୀ 
ବି ଜନ୍ମ ହେଲେ ସେଇ ଗୁଜୁରାତ ଦେଶରେ, ତାଙ୍କର ଚକ୍ରକୁ ୟାଙ୍କର ଚରଖା, ଦେଖନ୍ତୁ 
କେତେ ମେଳ ଅଛି ଆଜ୍ଞା ।' (ପ୍‌. - ୧୬) 


ପଟୁଆର ଚାଲିଥ୍୍‌ବା ବେଳେ ନେତା ବିପିନ ପାତ୍ର ଭୀମା ହାଡ଼ିକୁ କହିଛନ୍ତି 
କହ ଭୀମା, ରାମ ରାଜ୍ୟ ତ ଆସିଲା, ଭଲ ହେଲା କି ନାହିଁ ? '? ଭୀମା ହାଡ଼ି ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛି — ˆ ଦେଖ୍ଲେ ସିନା କହିବି ଆଜ୍ଞା, ଦେଖ୍ତ ନାହିଁ, ରାମ-ଲୀଳା ଦେଖ୍ଛି 
ଅନେକ ଅର, ଆଗେ ଆହୁରି କେଡ଼େ ଭଲ ହେଉଥ୍ଲା, ଏବେ ନାହିଁ । ସାହି ସାହି 
ବୁରୁଥ୍‌୍ଲେ ଏବେ ନାହିଁ, ରାମ ରାଜ୍ୟ କଥା ମତେ ଜଣାନାହିଁ । କରି ଦେଖେଇ ଦିଅ । 
ସେଇଠୁ କଥା କହ ।” (ପୃ. ୨୯) 


ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପରେ 'ଭେଜଢାଲ” ଲୋକମାନେ ଦେଶକୁ ଠକି ନିଜେ ବଡ଼ 
ହୋଇଯିବେ ବୋଲି ଗାନ୍ଧୀବାଦୀମାନଙ୍କ ମନରେ ଆଶଙ୍କା ଜାତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସେ 
ଆଶଙ୍କା ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ସେ ଆଶଙ୍କା ଥ୍ଲା 
ଏହିପରି — “ଗାନ୍ଧୀ ଚେଲା ବୋଲେଇ ମେଣ୍ଟାଛାଲ ଘୋଡ଼ି ହୋଇ ଗଧ୍ଆମାନେ 
ଗୋଠରେ ପଶିଗଲେ ସେମାନେ ରାଜା ହୋଇ ବସିବେ ନାହିଁ ତ ! ପଶିଥାନ୍ତୁ ନିଜେ ଚିହ୍ନା 
ପଡ଼ିବେ ।”? (ପୃ. ୧୯) 


“ସେ ଖଳ ଲୋକେ, ସେ ‘ଭେଜାଲ” ମାନେ ନିଜକୁ ସଚ୍ଚା ସେବକ ଅସଲ 
ସେବକ ବୋଲି ଚିହ୍ମେଇ ବଳ କୌଶଳ ଫିକର ଲଗେଇ କ୍ଷମତା ଧରି ରହିଲେ ଦେଶଟା 
ଯାକକୁ ମନଇଛା ଅମଳ କରିବେ, ଦୃହିଁବେ, ଶୋଷିବେ, ତେବେ ଆଉ ରାମରାଜ୍ୟ ? 
କଣ ରାବଣ ରାଜ୍ୟଠୁ ହୀନିମାନିଆ ଅବସ୍ଥା ହେବ ? ତେବେ ଆମେ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଯାକେ 
ଜେଲ୍ରେ ସତୁଥ୍‌ଲୁ କାହିଁକି ? କ'ଣ ଦେଶଟାକୁ ବିଲେଇ ହାତରେ ଶୁଖୁଆ ପୋଡ଼ା ଭଳି 
ସମର୍ପି ଦେବାକୁ ? (ପୃ ୧୮) 
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‘ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି”ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୨୭ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନା : 


ଇଂରେଜମାନେ ଆମ ହାତରେ ଶାସନଭାର ସମର୍ପିଦେଇ ତାଙ୍କ ଦେଶକୁ 
ଚାଲିଯିବାପରେ ଆମେ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବୁ, ସୁଖ ସମୃଵିରେ କାଳକାଟିବୁ ଓ ଦେଶ ଘିଅ 
ମହୁରେ ଭାସିବ ବୋଲି ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ତାହା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଅଛ୍ଥ କେତେ ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଯେତିକି ଆଶା ପୂରଣ କରିପାରିବ ବୋଲି ଲୋକେ ଭାବିଥ୍‌ଲେ ତାହା ହୋଇପାରିନାହିଁ; 
ସତେ ଯେପରି ଅପୂତ୍ରକର ପୁତ୍ରଲାଭ ହୋଇଛି ସତ; ମାତ୍ର ତାହା ଜନ୍ମରୁ ଖଞ୍ଜ । 


ବ୍ନ୍ଦାଏ ପାଣି” ଉପନ୍ୟାସର ମଧୂ ପ୍ରଧାନ (ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ), ଭୀମା ହାଡ଼ି, 
ବଳିଭୋଇ ( ସାଧାରଣ ଜନତା ) ଓ ବିନୋଦ (ନିଷ୍ଠାପର ସଚ୍ଟୋଟ ଅଫିସର ) ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଓ ପ୍ରତାରଣାର ନିଟୋଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ନବଜନ୍ମନରେ କେତେକ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ମୁନାଫାର ମିନାର ଗଢ଼ୁଥ୍ବା ବେଳେ ଆଉ କେତେକଙ୍କ 
ଆଶାର ଆକାଶରେ ଅକାଳ ଧୂମକେତୁ ଦେଖାଦେଇଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ପଟୁଆରରେ ଯେଉଁ ମାରୱାଡ଼ିମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁ୍‌ଲେ, 
ସେମାନେ ଆନ୍ଦୋଳନ କରି କେବେ ଜେଲ୍‌ ଭୋଗି ନଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ବ୍ୟବସାୟର 
ବଢ଼ତିରେ ତାଙ୍କର ମତି ଓ ଗତି । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଆଶା ଅସୁମାରୀ - 
ଅମୁକା ଧମୁକା ତେରେ ନାମ୍‌, ସବୃକୋ ମୁନାଫା ଦେ ଭଗବାନ୍‌ । ହେ ଭଗବାନ୍‌ ! 
ବୈଶ୍ୟର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସଂସାରକୁ ଆସିଛି ବୃତ୍ତିରେ, ଚରିତ୍ରରେ, ଏ ଦେଶରେ ଯେ ବୈଶ୍ୟ 
ତା କପାଳ ଏଥର ଖୋଇଲୁ ।” ? (ପୃ. - ୧୫) । 


ଏହା ଦେଖ୍‌ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ କର୍ମୀ ମଧୁ ପ୍ରଧାନର ଚିନ୍ତାଧାରା - “ଏତେ ଉଗ୍ର 
ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତି ଥ୍ଲା ଏମାନଙ୍କ ଠି । ଦେଶ କାମରେ ଦିନେ ବି ଜେଲ ଯାଇନାହାନ୍ତି ୟେ 
ବଡ଼ବଜାରିଆ | × × × ପୁଲିସ ହାକିମମାନଙ୍କର ସଦା ବିଶ୍ଵସ୍ତ । ଅଥଚ ଭିତରେ ଭିତରେ 
ଏତେ ଦେଶପ୍ରୀତି।”” (ପୃ. -୧୫) 


ନିହାତି ନିକୁଛିଆକୁ ସବା ଆଗ ଦରକାର ଥୁଲା ବିଦେଶୀଙ୍କ କବଳରୁ ଭାରତର 
ସ୍ବାଧୀନତା, ସେଇଟା ହୋଇଗଲା, ଭଲହେଲା । କିନ୍ତୁ ଭାରତ ଭୂଇଁକୁ ଯୋଡ଼ାଏ ଅଲଗା 
ଅଲଗା ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ବିଭକ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା, ସାମ୍ଦାୟିକ ବିଦ୍ଵେଷର ନିଆଁ ଜଳିଉଠି 
ଚରମକୁ ଉଠିଲା । କେତେକଣ ଭୟଙ୍କର କ୍ଷତି ଘଟିଲା । ସେ ସବୁ ତ ହେଲା, ଯାହା 
ହେଉ ସ୍ଵାଧୀନ ଗଣତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ଭାରତଟିଏ ଜନ୍ମ ହେଲା ।” (ପୂ. - ୧୭) 
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୨୨୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ପଟୁଆରରେ ଛଦ୍ମବେଶୀ ସ୍ଵାର୍ଥବାଦୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ମଧୁ ପ୍ରଧାନର 
ମନୋଭାବନା - କିନୁ ଭାରି ଅଖାଡୁଆ କଥା - କେଢାଣି କେତେ ଛଦ୍ଧବେଶୀୀ 
ଅବାଂଛିତ ଖଳ ଲୋକ କେଉଁ ସୂତ୍ରରେ ହେଲେ ଖଦଡ଼ ଖୋଳରେ ଢାଙ୍କି ହୋଇ 
ଦେଶସେବକ ବୋଲି ପଶିଆସିଛନ୍ତି । × × × ଯେମିତି ଖେମେତାଟା ତାଙ୍କ ହାତରେ 
ରହିବ, ସେମାନେ ତ ବହୁରୂପୀ, ସ୍ବୟଂ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ତାଙ୍କୁ ପାରିନାହାନ୍ତି ଟି, ଆଉ କିଏ 
ପାରିବ ? ( ୧୮) 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ହାଡ଼ିସାହି କୋଠାମୟ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ବିପିନ ପତ୍ର 
କହିବାରୁ ଭୀମାହାଡ଼ିର ଉତ୍ତର ¬ ˆ 'ସେଇଆ କରିବ ଭାବିଚ ? ଆଗ ଆମକୁ ଜୀବନରୁ 
ମାରିସାର, ସେଉଠୁ ଆମ ଡିହବାଡ଼ି ନବ କୋଠା ତୋଳିବ । ଜୀବନ ଆଉଣୁ ଆମେ 
ଛାଡ଼ିବୁ ନାହିଁ ବାବୁ । ସ୍ଵରାଜ ଆଣିଲ ଏଇଆ କରିବ ବୋଲି ?”' (ପ୍‌.-୨୯) 


ପୁରୁଣା ଶଚି, ନୂଆ ଶଚିପତି : 


ଲାରି କଲିନ୍‌ସ୍‌ ଏବଂ ଡୋମିନିକ୍‌ ଲାପିଏର୍‌ଙ୍କ ବିଖ୍ୟାତ ଗ୍ରନ୍ଧ Freedom at 
Midnightରେ ଉଲେେଖ ଅଛି ଯେ, ୧୯୪୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୧୪ ତାରିଖ ମଧ୍ଯରାତ୍ରିରେ 
ଭାରତ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନରେ ବ୍ୟସ୍ତଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ 
ଭାରତର ବଡ଼ଲାଟଙ୍କ ଭବନ ( eroy's House ) ତାର ବେଶ ବଦଳାଉଥ୍ଲା | 
ପରି ଚାଳକମାନେ ଭାରି ବ୍ୟସ୍ତ ଆନ୍ତି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନର ସମସ୍ତ ଶଙ୍କୁୁ ସଙ୍କେତ ଓ 
ଆଦବକାଇଦାକୁ ବଦଳାଇ ଭାରତୀୟ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ଗୃହଟିକୁ ସଜେଇବା ପାଇଁ, ମାଉଣ୍ଟ 
ବ୍ୟାଟେନ୍‌ଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ତାହା ହିଁ ଥୁଲା । ସେ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସରେ 
ଯେପରି କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଏ ଗୃହକୁ ଆସି ଗତାୟୁ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନର କୌଣସି ଚିହ୍ନ 
ଦେଖ୍‌ ମର୍ମାହତ ନହୁଏ | Viceroy's House’ ଫଳକଟି କାଢ଼ିନିଆଯାଇ ତାଂ ସ୍ଥାନରେ 
ଲଗେଇ ଦିଆଗଲା  ଓଠvernment House’ ଏହିଭଳି କାମ ଚାଲିଥ୍ବାବେଳେ ଭାରତର 
ନବଗଠିତ ଠଠnଃଧent Assembly ଦାରା ନିର୍ବାଚିତ ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ତକୂର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ସରେ ଆସି ମାଉଣ୍ଟବ୍ୟାଟେନ୍‌ଙ୍କୁ ଦେଖାକଲେ । ସେମାନେ 
ମାଉଣ୍ଟବ୍ୟାଟେନ୍‌ ଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ପ୍ରଥମ Governor General ହେବାପାଇଁ 
ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଲେ । ସେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅନୁରୋଧକୁ ସାଦରେ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ଏବଂ 
ଭାରତକୁ ଜଣେ ସଚ୍ଜୋଟ ଭାରତୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ସେବା କରିବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଲେ । 
ଏହି ସମୟରେ ନେହେରୁ ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ମୁଦା ଲଫାପା ଦେଲେ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସ୍ଵାଧୀନ 
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“ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି'ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୨୯ 


ଭାରତର ପ୍ରଥମ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳର ତାଲିକା ଥ୍ଲା ଏବଂ ତାହା ତାଙ୍କ ଅନୁମୋଦନ ସକାଶେ 
ଅଭିପ୍ରେତ ଥ୍ଲା ବୋଲି କହିଲେ । ପ୍ରତିନିଧ୍ଦଳ ଚାଲିଯିବା ପରେ ମାଉଣ୍ଟବ୍ୟାଟେନ୍‌ 
ଲଫାଫାଟି ଖୋଲିଲେ ଏବଂ ସେ ଯାହା ଦେଖ୍ଲେ ସେଥ୍‌ରେ ସେ ହସରେ ଫାଟି ପଡ଼ିଲେ । 
କାରଣ ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାର ବିପୁଳ ବ୍ୟସ୍ତତା ଭିତରେ ନେହେରୁ ଭାବୀ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳର 
ତାଲିକାଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ତାହା ଥ୍ଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲେଖା କାଗଜ 
ଖଭ୍ଡେ। (ପୃ. ୨୫୭, ୨୫୮) 


ଏହା କହିବାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ ଇଂରେଜ ଶାସନ ଗଲା ସତ, ଇଂରେଜ 
ଶାସକ କିନ୍ତୁ ରହିଲେ ନୂଆ ରୂପରେ, ନୂଆ ପଦବୀରେ ଏବଂ ନୂଆ ପରିସ୍ଥିତିରେ । 
କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ ନେହେରୁଙ୍କ ସେହି ଅଲେଖା କାଗଜରେ ଯେଉଁ ନୂଆ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ 


ନାମ ପରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବ ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ । 


ସେଇ ଭାଗ୍ୟବାନ୍ମାନଙ୍କ ଗୋଡ଼ାଣିଆ ଥଲେ ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ନେତାମାନେ । ସେମାନଙ୍କର ଲମ୍ବାଧାଡ଼ିଥ୍ଲ। ରାଜ୍ୟ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳଠାରୁ ଜିଲ। ବୋର୍ଡ଼ 
ମୁନିସିପାଲିଟି, ସବ୍ଡ଼ିଭିଜନ୍‌ , ବୁକ ଓ ପଞ୍ଚାୟତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଗଣତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ସବୁଠାରେ 
ସ୍ଵାର୍ଥତନ୍ତ୍ରର ସେବା । ସ୍ଵାର୍ଥସେବାର ସରଣୀକୁ ଆହୁରି ମସୃଣ ଓ ନିଷ୍ଠଣ୍ଟକ କରିବା ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରହୁଥ୍ଲା ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବଳି ପଡ଼ୁଥ୍ଲେ ନିରୀହ 
ମୂଲିଆ, ଖଟିଖ୍ଆ ସରଳ ଜନତା । ଏହାର ଦାରୁଣ ଦୃଶ୍ୟ ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । 


ବିନୋଦର ଅଙ୍ଗେ ନିଭା କଥା ¬ “ସ୍ଵାଧୀନତା ହେଲା ଦିନୁ ସେଭଳି କି ସଂସ୍କାର 
ହେଲାଣି ନା ହେଉଛି ? ଓଲଟି ଯେତେ ଯେ ଥୁଲେ ପ୍ରଜାକଣ୍ଟକ, ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ନୃଶଂସ 
ପୋଷକ, ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣ, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାରେ ସେହିମାନେ ବଛାହୋଇ ହୋଇ ଠିକଣା 
ଜାଗାରେ ରଖା ହେଉଛନ୍ି । ପଦୋନ୍ନତି ପାଉଛନ୍ତି, ଅଧ୍କା ସୁବିଧା, ସୁଯୋଗ 
ପାଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି କପାଳ ଖୋଲିଲା । (ପୂ. - ୯୨) 


କାଲି ଯାହା ଅଭାବ ତୁଟି ଦୋଷ ଥ୍ଲା, ସେସବୁ ଆଜି ବଦଳି ନାହିଁ । (ପୃ.- ୧୪) 


ଲଖ୍ରାମ ସେବାରାମ୍‌ ଓ ତୁଙ୍ଗୀରାମ ଇତ୍ୟାଦି ମାରୱାଡ଼ିମାନଙ୍କର ଲାଭଖୋର 
ବ୍ୟବସାୟ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶାସନ ସମୟରେ ଯେପରି ଥ୍ଲା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ନେତା ଓ ଅଫିସରମାନଙ୍କୁ ହାତକରି ଆହୁରି ଅଧ୍କ ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ 
ଅଭିଳାଷ — “ବିଦେଶୀ ଧନପତିର ଧନର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଅପସରି ଯାଉ ଏ ଦେଶରୁ ସେ 
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୨୩୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରନ୍ତୁ ଏ ଦେଶର ଧନ କୁବେର ମାନେ, ବସାନ୍ତୁ କଳ କାରଖାନା, 
ଗଢ଼ନ୍ତୁ, ବିକନ୍ତୁ, ଗୋଟାନ୍ତୁ, ବାନ୍ଧନ୍ଧୁଟ ସାଇଁତେନ୍ତୁ ।? (ପୂ. - ୧୫) 


“ଇଂରେଜ ଯେଉଁ ଛାଞ୍ଚ ଯେଉଁ କଳ ଥୋଇ ଦେଇଗଲେ, ସେମାନେ ସେଇଆକୁ 
ରଖ୍ଥ୍ବେ, ତାକୁ ଘୃଣା କରୁଥ୍ବେ, ସନ୍ଦେହରେ ଦେଖୁଥ୍ବେ କିନୁ ରଖ୍ଥ୍ବେ ।'? 
(ପ୍‌. ୨୧୩) 


a a 


ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧୁ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି - ' ତାଙ୍କ ହାତରେ ଲୋକମାନେ 
ଧନବଳ, ଆପଣା ସ୍ବାର୍ଥସିବି ପାଇଁ ଯେକୌଣସି ପାପ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ 
ପଛାଇବେ ନାହିଁ, ତାଙ୍କର ପିଲାଦିନୁ ଅଭ୍ୟାସ । ପୁଣି ତାଙ୍କ ମୁହଁରେ ମୁଖା ଯେମିତି 
ତାଙ୍କ ଭେକ ସେମିତି ସବୁବେଳେ ତିଆର, ଧୋବ ଫରଫର ଖଦଡ଼ୀ ବୈଷ୍ଣବ, ଅଭିନୟ 
କରିବାରେ ଏଡ଼ିକି ପାରିବାର ଯେ ଖାଲି ଠାଣି ଆଉ ଛଟକରେ ବଶ କରିଦେବେ । 
(ପ.୧୮) 


ବିନା ମେଘରେ ବଜ୍ରପାତ : 


ସ୍ଵାଧୀନତା ଆମକୁ ବାଂଛିତ ସୁଖ, ସମୃବି ଓ ସହଯୋଗ ଦେଇପାରିନାହିଁ ତା'ର 
ସ୍ଵାଦ ମିଲ୍‌ -ମୂଲିଆ ଓ ବସ୍ତିବାସିନ୍ଦାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶିଳ୍ପପତି ଓ କୋଟିପତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତେ ସମାନ ଭାବରେ ଆସ୍ବାଦନ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସାଧାରଣ ନିରୀହ ଓ 
ନଥ୍‌ଲାବାଲାଙ୍କୁ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ତାହା ଅଚିରେ ମଧ୍ାହ୍ନର 
ମରୀଚିକାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସବୁ ପ୍ରତାରଣାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଲେ ବି ତାଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବ ଚେତନା ଓ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଜୀବନ ଧାରାରେ 
ପୁଲକର କୌଣସି ବଢ଼ି ଆସିନାହିଁ । ବଢ଼ି ଆସିବା ତ ଦୂରକଥା ଟୋପାଏ ବର୍ଷା ନଥାଇ 
ସତେ ଯେପରି ସୃଦ୍ଝି ହୋଇଛି ଖାଲି ବଜ୍ର ବିପ୍ାତ । ଏହି ଦାରୁଣ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସହଜ ଲବ୍‌ଧ । 


ଗା ଗୀରେ ସାହି ସାହି ମଧ୍ଯରେ ଗୋଷ୍ଠୀକନ୍ଦଳ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ 
ଢୀବନକୁ କଳୁଷିତ କରିଛି । ଗୋପୀନାଥବାଲା ରଘୁନାଥବାଲାଙ୍କ ସାହି ବାଟରେ ପଟୁଆର 
ନେଲାବେଳେ ଯେଉଁ ବାଜା ବଜୋଉଥ୍‌ଲେ ତାହା ସତେ ଯେମିତି ଡାକି ଦେଉଥ୍‌୍ଲା ¬ 
“ଘଣ୍ଟ ଥୁଅ, ମାଦଳ ଥୁଅ, ଡେଇଁ ପଡ଼ରେ ବେଧେଇ ପୁଅ ।” ? (ପୂ.- ୧୩୦) 


ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ରଘୁନାଥବାଲା କହିଛନ୍ତି ¬ ଖବର୍ଦାର, ସାହିକି ଆମେ 
ଛାଡ଼ିବୁ ନାହିଁ । ତମର ପଇସା ବଳ, ଆଇନ ବଜ, ଆମର ଯେ ଠେଟଙ୍ଘାବଳ | 
(ପୃ. ୧୩୦) 
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‘ବନ୍ଦାଏ ପାଣି”ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୩୧ 


ଗୋପୀନାଥଅବାଲାଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ମୋଚ ଓ ଅଭ୍ୟର୍ଥନ। ଗ୍ରହଣ କରି 
ପୁଲିସ୍‌ବାଲା ତାଙ୍କୁ ମେଢ଼ ବାହାର କରିବା ପାଇଁ ଅନୁଚିତ ଅନୁମତି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସେମାନେ ବିନୋଦକୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ¬ ମେଢ଼ ଗଲାବେଳେ ˆ କେହି ବାଧା ଦେଲେ 
କି ଆକ୍ରମଣ କଲେ ଲାଠି ଚାଲିବ, ଆହୁରି ଗଣ୍ଡଗୋଳ କଲେ ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ଗୁଳି 
ଚାଲିବ ।” 


ବିନୋଦ ଆସନ୍ତ ଅଶାନ୍ତିର ଅନୁ ସନ୍ଧାନ କଲ। ବେଳେ ପୂଲିସ୍‌ ସବ୍‌ - 
ଇନିସ୍‌ପେକୃରଙ୍କଠାରୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି “ “କଳି ତ ଗଲା ଦଶ ବାରବର୍ଷର, ଭିତରେ 
ଭିତରେ ଥାଏ, ମଝିରେ ମଝିରେ କୁହୁଳେ, କେତେ କେତେବେଳେ ମୋକଦମା 
ଲାଗେ ।” ? (ପ୍‌.- ୧୩୫ ) 


ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଦୃଃସ୍ଥିତି । ଯଥା — “ୟେ 
ତ ଗୋଡ଼ ଟଣାଟଣି କାରବାର, ଜଣକୁ ଓଟାରି କାଢ଼ିଦେଲେ ଆଉଜଣେ ସେଠିକି ଯିବ । 
ବାଦବୁଦିଆ ଲାଗିଥ୍ବ !” ? (ପୂ.- ୨୧୪) 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ଢୀବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶାସନ ଦପ୍ତରର ଉଚ୍ଚତମ ଅଳିନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଷ୍ଠୀକନ୍ଦଳ ଏବଂ ପ୍ରତିଦୃ ନ୍ଦ୍ରୀ ମନୋଭାବ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସ୍ଵରାଜ୍ୟରେ ସତେଯେ ମିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ଏକ ଅବାଞ୍ତ ଅନୁଭବ, ଯାହାର ପ୍ରଭାବରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଏକ ଗତାୟୁ ରାତ୍ରିର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥଲା । 


ଅର୍ଥେନ ସର୍ବେ ବଶାଃ : 


ଗାନ୍ଧିଜୀ ତାଙ୍କ ସତ୍ୟ ଓ ଅହିଂସା ଆଚରଣ (Truthfulness & Non- 
violence ) ବଳରେ ପୂଥ୍ବୀର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ଉପମହାଦେଶର ଉପତ୍ୟକାରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଘଟାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ସତ୍ୟ ଓ ଅହିଂସା ତାଙ୍କୁ ଆଢୀବନ ନିର୍ଭୀକ 
ରଖ୍ପାରିଥ୍ଲା । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କୁ ସେ ଦେଖାଇଦେଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ ଏ ଦୁଇଟି 
‘ଆଚରଣ -ଅସ୍ବ'ର ଅଭାବିତ ପ୍ରଭାବ । କିନ୍ଧ ତାଙ୍କ ତିରୋଧାନ ପରେ ଏ ଅସ୍ତ୍ରଦୂଇଟି 
ଅଚିରେ ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ଲା | ଅର୍ଥବଳ ହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବଳ ଭାବରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିପାରିଥ୍ଲା । ଅର୍ଥ ଆଗରେ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ 
ସମସ୍ତେ ନିରସ୍ତ୍ର । ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ଏପରିକି ବିଚାର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥତନ୍ତ୍ରର ଜୟଜୟକାର । ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ଅବତାରଣା 
ଏହିପରି - 
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୨୩୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


“ମହା ମହା ଅପରାଧୀ ହାତୀ ପରି ବୁଲନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପାଖ କେହି ପଶନ୍ତି ନାହିଁ, 
ଅର୍ଥେନ ସର୍ବେ ବଶାଃ । ବାଧ୍ରେ ପଡ଼ି କାହାକୁ କେହି ଧରି ପଳେଇଲେ, ଜାଣି ଜାଣି 
ଏତେ ଘଳିଆ ରଖ୍ଥାନ୍ତି ଯେ ମକଦ୍ଦମା ହୁଏ ନାହିଁ; ହେଲେ ବି ଟଳିପଡ଼େ ! ବାକି ଯାହା 
ରହେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଓକିଲ ଲାଗିଲେ ବିଦ୍ୟା ବୁଝି ଖଟାଇ ତାକୁ ବି ପାରି କରେଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ତଳ କୋର୍ଟରେ ନ ହେଲେ ତ। ଉପର କୋର୍ଟରେ, ନହେଲେ ଆହୁରି ଉପର 
କୋର୍ଟରେ !” ? (ପୂ-୯୫) 


କୁଲି ବଳିଭୋଇ ବିନୋଦକୁ ରଂପୁର ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗଣ୍ଡିକଟା ଗାଁର ଗଣ୍ଡଗୋଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି କହିଛି ¬ ବଡ଼ଲୋକଙ୍କ କଥା ଆମକୁ ପଚାର ନାହିଁ। 
ତାଙ୍କ ହାତରେ ପଇସା, ତାଙ୍କ ହାତରେ ପୁଲିସ । ସହରରୁ ଗୁଣ୍ଡା ଆଣି ରଖେଇଛନ୍ତି 
ଦାଶରଥ୍‌ ସାହୁ ଖମାର ଘରେ । ମଦ ମାଉଁସ ଦେଇ ସାଇତିଛନ୍ତି । (ପ୍‌.- ୧୨୯) 


' ପଇସା ଯାହାର, ସବୁ ତାର ଏ ଯୁଗରେ । 


ଏଇ ଉଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଆଧାରରେ ଅନୁସିବ୍ଧାନ୍ତ ନେଇ ହେବ ଯେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ବିଡ଼ମ୍ଚବିତ ହୋଇ ଅଚିରେ ଅର୍ଥତନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 


କୃଷକ ଓ ପଙ୍ଗପାଳ : 


ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଦର୍ଶନ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶରେ କାଳେ କାଳେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି 
ତ୍ୟାଗର ତୃର୍ଯ୍ୟନାଦ । ତ୍ୟାଗର ଓଜ୍ଵଲ୍ୟ ନିକଟରେ ଭୋଗ ସବୁବେଳେ କେଡ଼େ ନିଷ୍ପଭ 
ସତରେ ! କିନ୍ତୁ ଏ କ”ଣ ହେଲା ? ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ (ଏପରିକି 
କିୟତ୍ଵ କାଳ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ) ଭୋଗବାଦର ଦୌରାତ୍ମ୍ୟ ଏତେ ବଢ଼ି ଗଲା ଯେ ତ୍ୟାଗ 
ସତେ ଯେମିତି କୌଣସି ପରିଚୟହୀନ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ମନ୍ଦିରର ଶିଉଳିଲଗା ପଥର ଖଶ୍ତ 
ଭଳି ଅପାଦ୍‌କ୍ତେୟ ହୋଇ ପଡ଼ିରହିଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପରେ ସ୍ଵାର୍ଥବାଦୀ ମାରଞୱାଡ଼ି 
ସେବାରାମଙ୍କ ଅନୁଚିନ୍ତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ˆ ମଧୁ ପ୍ରଧାନ ନିଜେ ଫକୀର, ସେ 
ଦୁନିଆଁକୁ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ଫକୀର; କଣ ନା ତୁମର ଯାହା ଅଛି ତୁମେ ଯାହା ଅର୍ଜିଛ 
ସବୁ ଗରିବ ଗୁରୁବାଙ୍କୁ ବାଣ୍ଟିଦିଅ। ନିଜ ପାଇଁ ସଞ୍ଚବା ପାପ । ସ୍ଵରାଜ ହୋଇନଥ୍‌ଲା ତ 
ସେମିତିଆ ସାଧୁବାବା ଆମର ଦରକାର ଥଲେ, ତାଙ୍କ ହାତରେ କାମ ଉଠୋଉଥ୍‌ଲୁ ! 
× × × ଏବେ ସେମାନେ କ”ଣ ଆମର ନେତା ହୋଇପାରିବେ ନା ପାରୁଛନ୍ତି । 
(ପୃ. ୨୩) 


ଯେଉଁ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର, ତ୍ୟାଗୀ ଓ ଦେଶଭକ୍ତମାନଙ୍କ ଅକ୍କାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମରେ ଭାରତ 
ସ୍ବାଧୀନତା ହାସଲ କରିଥ୍‌ଲା ସେମାନେ ପଛକୁ ପଡ଼ିଗଲେ, ଆଗକୁ ଆସିଲେ ଟାଉଟର, 
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‘ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣିର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୩୩ 


ସ୍ଵାର୍ପର ଏବଂ ଭୋଗବାଦୀମାନେ । ତ୍ୟାଗର ମହାମ୍ମ୍ୟାରେ ଗଠିତ ମନ୍ଦିରରେ ଭରିଗଲା 
ଭୋଗବାଦର ଦୌରାମ୍ୟୁଜ୍ରନିତ ଧୂମକୁଣ୍ଡଳୀ । ସତେ ଅବା କୃଷକର ଫସଲରେ 
ପଙ୍ଗପାଳଦଳର ଅଶେଷ ଅଦଉତି ଚାଲିଛି । 


ଅଳକାପୁରୀରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟଭୋଗ : 


ଭାରତର ବିରାଟ ଭୂ ଖଣ୍ଡ ବିଶାଳ ଉପକୂଳ, ଅମାପ ଖଣିଜ ସମ୍ପଦ, 
ପଟାନ୍ତରହୀନ ବୈଦିକ ବିଶ୍ଵାସ, ତତ୍ଵଜ୍ଞ ମନୀଷୀ, ପ୍ରଚୁର ବନ୍ୟ ସମ୍ପଦ, ଅତୁଳନୀୟ 
ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବରଦାନ ସଦୃଶ ତାର ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ¬ ଏ ସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଭାରତ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ରାଷ୍ଟ୍ର ଭାବେ ଏ ଯାବତ ସମ୍ମାନ ଲାଭ 
କରିପାରିନାହିଁ । ତଥାପି ଭାରତ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ, ରଣଗ୍ରସ୍ତ ତ ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ ଓ ଅନୁନ୍ନତ । 
ହୁଏତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଅର୍ଥନୀତି ବଢ଼ାରରେ ବହୁତ ଉପରକୁ ଉଠି 
ଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ଏବେ ବି ଅଭାବ ଓ ଅନଟନର ବର୍ଗବନ୍ଧନାରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଘରେ ସବୁ ଥାଇ କିଛି ନଥ୍ଲାଭଳି । ସତେଯେପରି 
ଅଳକାପୁରୀରେ ଦାରି ଦୟଭେ।ଗ । ଲେଖକ ଏହାକୁ ଇର୍୍ଘଗ ତାମ୍‌କ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ସାମଗ୍ରିକ ଆଲୋଚନାରୁ ଏ 
ଧାରଣାଟି ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ । 


ଅନ୍ଧଦେଶରେ ଦର୍ପଣ ବିକା : 


ଅଯୋଗ୍ୟତା ଯଦି ଉପରକୁ ଉଠିବାର ସିଢ଼ି ହୁଏ, ତେବେ ତାକୁ ଚଢ଼ିବା ପାଇଁ 
ବିନୋଦ ନିଜେ ଅଯୋଗ୍ୟ । ସେ ସଚ୍ଚୋଟ, କାମିକା, ଗୁଣବାନ୍‌ ! ପଢ଼ାବେଳେ ନାଁ କରି 
ଫାଷ୍ଟ ହୋଇ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ମାନ ପାଇଛି । କିନ୍ତୁ ଚାକିରି ପାଇଲା ସବ୍‌ଡିପୋଟି, ଡିପୋଟି 
ବି ନୁହେଁ, ଚାକିରି କରିଛି ରାଜଧାନୀଠାରୁ ଦୂର ଦୂରାନ୍ତର ଅପନ୍ତରା ଜାଗାମାନଙ୍କରେ । 
କିନ୍ତୁ ଯେଉଁମାନେ ଲାଞ୍ଚଖୋର, ଅସାଧୁ, ଠକ, ଖୋସାମତିଆ କିମ୍ବା ସେମିତିଆ କାହା 
ପୁଅ କି ଢୋଇଁ କି ଆଉକିଛି ତାଙ୍କ ବଦଳି ଖାଲି ସମତଳ ଇଲାକାରେ । ସେମାନଙ୍କ 
କାମର ଖାଲି ପ୍ରଶଂସା ସବୁବେଳେ, କେଉଁଠି ଗୋଟାଏ ଘାସ ଓପାଡ଼ିଦେଲେ ଶାଳଗଛ . 
ଓପାଡ଼ିଛନ୍ତି ବୋଲି ହୁରି ପଡ଼ିବ ।”” ଅପରପକ୍ଷରେ ବିନୋଦ ଦାସ “ଯେଉଁଠୁ ବଦଳି 
ହୋଇଛି ସେଠି ଗଛପତ୍ର ବି କାନ୍ଦିଛନ୍ତିୟ ସରକାରଙ୍କ ଠୁ ନ୍ୟାୟ କିମ୍ବା ପୁରସ୍କାର ବଦଳରେ 
ପାଇଛି ସୁପରସେସନ୍‌ ।' ଏହା ଅନ୍ଧ ବୁଝାମଣା, ଓଲଟା ନ୍ୟାୟ ! ବକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ହଂସ ଭଳି ବିନୋଦ ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନେକତ୍ର ଏପରି ବିଡ଼ମ୍ବନାର 
ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ବିନୋଦ ଚରିତ୍ର ଅନୁଶୀଳନରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହେବ ସତେ ଯେମିତି 
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୨୩୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବିନୋଦ ଦର୍ପଣ ବିକିବା ପାଇଁ ଆସି ଅନ୍ଧଦେଶରେ ପହଞ୍୍‌ ଯାଇଛି ¦ ଯେଉଁଠି ତାଂ ଦ୍ରବ୍ୟ 
ଓ ଦୀକ୍ଷାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ଅଅଚ ସେ ସବୁ ଉପରେ ସେ ନିଜେ ଗଭୀର ଭାବେ 
ଆସ୍ତାବାନ୍‌ । ତା'ର ନିଜ ଉପରେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଥ୍ବାରୁ ସେ ଅନ୍ଧମାନଙ୍କ ଚଟୁଳ 
ପ୍ରରୋଚନାରେ ଦର୍ପଣକୁ ଛାଡ଼ିପାରିନାହିଁ; ବରଂ ଦର୍ପଣର ଆଲେୋକରେ ନିଜେ 
ଆଲୋକିତ ହୋର ଅନ୍ଧମାନଙ୍କ ଉପ ଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । 


ପ୍ରତ୍ୟୟବୋଧ ଓ ବିବେକର ପ୍ରେରଣାରେ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ 
Pessimistic ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ ଆଶାବାଦର ଆଲୋକରେ ଆଢୀବନ ଆପଣାକୁ 
କରିପାରିଛି ଆଗୁସାର ! 


ଚୋରକୁ ଅଡ଼ୁଆ ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତି : 


ବିନୋଦ ଭଳି ଜଣେ ଦେଶସେବୀ, କରଇଁବ୍ୟପରାୟଣ, ସଚ୍ଚୋଟ ଅଫିସର ହୁଏତ 
ଦେଶବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ ଦରକାର ଥ୍ଲ!, କିନ୍ତୁ ସ୍ବାର୍ଥପର ନେତା ଓ ଅସାଧୁ ଉପରିସ୍ଥ 
ଅଫିସରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଗୋଟାଏ ଗଳଗ୍ରହ ନିଶ୍ଚୟ | ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତାର ପ୍ରମୋଶନ 
ଫାଇଲ ଅରକୁ ଥର ଟେବୁଲ ତଳେ ରହିଯାଏ । କେବେହେଲେ ଉପରକୁ ଯାଇପାରେ 
ନାହିଁ । ପ୍ରଚଳିତ ସରକାରୀ କଳରେ ସେ ଗୋଟେ କଳଙ୍କିଲଗା କବିଜା । ତାର 
ପ୍ରମୋଶନ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାଯୋଗୁଁ ସପ୍ାଇ ଅଫିସର ଗୁଣାକର ସିଂହ ତା ଆଗରେ 
ସମବେଦନା ବାଢ଼ିଲା ବେଳେ ତେଣୁ ସେ କହିଛି — ' ଧରାଯାଉ, ସରକାର ଭାବୁଥ୍ବେ 
ବଡ଼ ବଡ଼ ଦାୟିତ୍ଧ ପାଇଁ ମୋ ଭଳିଆ ଲୋକ ତାଙ୍କର ଦରକାର ନାହିଁ, ଭିନେ ପ୍ରକାର 
ଲୋକ ଦରକାର ! କେତେ ରଜା ଜମିଦାରଙ୍କ କଥା ଶୁଣିଥ୍‌ବେ ତ, ନିଡ଼ରୁଆ, ସଢୋଟ 
ଟାଣୁଆ ନୀତିମନ୍ତ ସ୍ପ୍ଟବାଦୀ କର୍ମଚାରୀ ତାଙ୍କୁ ଅଡ଼ୁଆ, ସେପରି ଲୋକଙ୍କୁ ତାଙ୍କର 
ସନ୍ଦେହ - ସେମିତିଆ । (ପୂ.- ୧୦୪) 


ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଚଳିତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଦୁର୍ନୀତି ଓ 
ଅସାଧୂତାର ମୂଖା ଅନାବରଣ କରିବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଚ୍ଚୋଟ ଅଫିସରମାନଙ୍କୁ 
ମନୋବଳ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । 


ଖୋସାମତିର କରାମତି : 


ତୋଷାମଦ ଏକ ଅପୂର୍ବ ବ୍ୟାଧ୍‌ । ଏହି ବ୍ୟାଧ୍‌ରେ ଆଜିର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଚା 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରଣାଳୀ ଦୁରନ୍ତ ଭାବେ ଆକ୍ରାନ୍ତ । ଆଗେ ଏହା ରାଜୁଡ଼ା ଶାସନରେ 
ଥ୍ଲା । ଇଂରେଜ ଅମଳରେ ବି ଚାଲୁଥ୍ଲା । ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା ପରେ ଏହାର 
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‘ବନ୍ଦାଏ ପାଣି'ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୩୫ 


ପ୍ରଭାବ ବଢ଼ିଚି ସିନା କମିନି । ସୁବିଧାବାଦର ଏହା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ । ଅର୍ଥବଳରେ କିଛି 
ଲୋକ ସ୍ବାର୍ଥ ହାସଲ କରନ୍ତି । ଆଉ କିଛି ତୋଷୀମଦ ବଳରେ । ଅର୍ଥ ଓ ତୋଷାମଦର 
କାରସାଦି ଆଗରେ ନୀତି, ନିୟମ, ନିଷ୍ଠା ଆଦି ନିସ୍ତେଜ ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ଏଇ 
ଡୋଷାମଦକୁ ପାଥେୟ କରି ସଲିମ୍‌ ଅଲି, ରାଘବ ଚୌଧୁରୀ ଓ ଗୁଣାକର ସିଂହ 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରମୋଶନ ପାଇଛନ୍ତି । ବିନୋଦ ଏତକ କରି ପାରିନଥ୍‌ବାରୁ ଚାକିରି ଆରମ୍ଭରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସବୃଡିପୋଟି ପଦବୀରେ ଅଟକି ଯାଇଛି । 


‘ବୃନ୍ଦାଏ ପାଣି” ଉପନ୍ୟାସରେ ଇ୍ଘତାମ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ 
ଚାକିରି ଜୀବନରେ ଦକ୍ଷତା ଓ ସଚ୍ଜୋଟ ପଣିଆ ଯେତିକି ଦରକାର,ତା” ଠାରୁ ବେଶି 
ଦରକାର ଟ୍ୟାକ୍ସ । ଏହି ତିନି ଗୁଣକୁ ନେଇ ଯଦି ଗୋଟିଏ ତ୍ରିଭୁଜ ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ, 
ତେବେ ଟ୍ୟାକ୍ସ ହେବ ଏହାର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ଏବଂ ଦକ୍ଷତା ଓ ସଚ୍ଚୋଟ ପଣିଆ ହେବେ 
ତ୍ରିଭୁଜର ଭୂମି । ତ୍ରିଭୁଜର ଶୀର୍ଷ .ହିଁ ସବୁବେଳେ ନିର୍୍ଧାୟକ ହୋଇଥାଏ ତ୍ରିଭୁଜଟି କି 
ପ୍ରକାରର ହେବ ? ସମକୋଣୀ, ସୂଳକୋଣୀ, ସୃକ୍ଷ୍ମକୋଣୀ, ସମବାହୁ କି ବିଷମବାହୁ ? 
ସେହିପରି ଦକ୍ଷତ। ଓ ସଚ୍ଜୋଟତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଟ୍ୟାକ୍ସ (ଯାହାକୁ ତୋଷାମଦ ବୋଲି 
କୃହାଯାଇପାରେ ) ହିଁ ନିର୍ଣୟ କରେ ଚାକିରିଆର ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ । ଏହା ହିଁ କ୍ଷମତା 
କରିଡ଼ରରେ ପ୍ରଚଳିତ କାର୍ଯ୍ୟଧାରା । 


ଏଇଆ କଣ ତେବେ ଜୀବନ : 


କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷ ସରଳ, ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ଓ ସଚ୍ଚୋଟ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ବିନୋଦ ତା ଚାକିରି 
ଜୀବନରେ ବାରମ୍ବାର ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ବେଳେବେଳେ ଭାବିଚି ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେବ, 
ତା ମନରେ ଆସିଛି — “ମୋ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅନ୍ୟାୟ, ଅବିଚାର ଘଟୁଛି, ଯେତେ 
ଉପାୟରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଟେକି ମତେ ହୀନିମାନ କରି ମୋର କ୍ଷତି କରାଯାଉଛି, 
ଅପମାନ କରାଯାଉଛି × × × ଇସ୍ତଫା ଦେଇଦେଲେ ଏ ଅଶାନ୍ତି ଆଉ ଭୋଗିବି ନାହିଁ, 
ତେଣିକି ଯାହା ହେଉ ।”? (ପୂ.-୧୬୬) 


ଚାକିରି ଜୀବନ ଏପରି ଯେ ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଅବା ଅଫିସରମାନଙ୍କ ମର୍ଜି ଜଗି 
କାମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ସେଥ୍‌ରେ ନିଜର କୌଣସି ଚାରା ନାହିଁ, ନିଜ ମନଇଛା ବାଛି 
ପାରିବ ନାହିଁ, ଯେତେ ଯାହା ନିଜକୁ ଅରୁଚିକର, ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ, ମୁଁ ଆଦରୁଥ୍ବି, 
ସହୁଥ୍ବି ।” ? (ପୃ. - ୧୫୯) 

ଆମ୍ବଦଧନ୍ଦ୍ର ଓ ସ୍ଵବିରୋଧର ଭାବଭୂମି ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେବା 
ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ମନସ୍ଥ କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ କିନ୍ତୁ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ପାରିନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୨୩୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଶିକ୍ଷକ ଶଶୀବାବୁଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନା ଓ ତା ଦିବଂଗତ ପିତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ତାକୁ ଆଶାବାଦର 
ଆଲେ।କ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଶଶୀବାବୁ ଙ୍କ ଆଶ୍ଵାସନ। - ‘ଯେ ନିଜେ ସତ ରହି, 
ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ରହି ପରୋପକାର କରେ, ନ୍ୟାୟ, ନୀତି, ବିବେକ ପ୍ରକାରେ କାମ 
କରିଯାଏ, ସେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ହିଁ କାମ କରେ, ସେ ଯେ ହେଉ; ଯେଉଁ କାମରେ ଥାଉ, 
ଆଉ ସେ ଗୌରବ ଠୁଁ ବଳି ଗୌରବ କ'ଣ ? (ପୂ.-୧୬୭) । 


ଗୋଟିଏ ପଟେ ସ୍ବାଭିମାନ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ଅନ୍ୟପଟେ ଜୀବନ ବଂଚିବାର 
ଦାୟବୋଧ — ଏ ଦୁଇ ସଂକଟ ମଧ୍ଯରେ ରୁନ୍ଧି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ବିନୋଦ । ସେଥୁରୁ 
ସହଜରେ ସେ ଉତଡୃରିଆସିଛି । ଛାଡ଼ିନାହିଁ ଚାକିରି, ଛାଡ଼ିନାହିଁ ସାଭିମାନ । କେବଳ 
ବେଳେବେଳେ ତାକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ନାଗରିକ 
ହୋଇ ବି, ଦୃନ୍ଦ ଓ ଦୋଳନ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ସମନ୍ବିତ (ଥାଉned) ରଖ୍ପାରିବା ହିଁ 
ମାନବଧର୍ମ ¬ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି” ଉପନ୍ୟାସରେ । 


ଜୀବନ ଦେବତା ପାଇଁ କର୍ମ ହିଁ ପୂଜା : 


କର୍ମବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି”ରେ । ଯାବତୀୟ ହତାଶା ଓ 
ପକ୍ଷପାତିତା ସତ୍ତ୍ବେ ବିନୋଦ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁନାହିଁ । ନିଜ ଠି ନିରାଶା ଅନୁଭବ କରୁ କରୁ ସେ 
ଦେଶରେ ଦେଖୁଛି ନୈରାଶ୍ୟର କଳାବାଦଲ ! ଅଥଚ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଅନୁଭବ କରୁଛି 
ପଥର ବୋଝପରି ଯେଉଁ ହତାଶା ତାକୁ ମାଡ଼ିବସିଛି, ଟିପି ଦେଉଛି, ସେହି କଳା 
ହତାଶାକୁ ଆସ୍ତେ କରକୁ ଠେଲି ଦେଇ ତା ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଛନଛନିଆ ଘାସଗଳା 
ପରି ଗଜୁରି ଉଠୁଛି ଆଶା, ତା ସଟେ ସଙ୍ଗେ ବଞ୍ବାର ଆନନ୍ଦ | ସେ ଅନୁଭବ କରୁଛି, 
ସେ ଅଛି । ସୁସ୍ଥ ଦେହରେ ଅଛି । ସେ ବଂଚିବାକୁ ଚାହେଁ, ଜୀବନର ସୁଖ ଅଛି, ଆହୁରି 
ଭୋଗ କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ହାରୁ ଢିତୁ ଚିନ୍ତା ନାହିଁ, ସେ ଲଢ଼ିବାକୁ ଚାହେଁ ଏ ସଂସାରରେ, 
ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ, ନିଜ ବିବେକ ଓ ବିଚାରରେ କାମ କରି ବଂଚିବା ହିଁ ତା ପକ୍ଷରେ ସେହି 
ମନ ଉତ୍ୁସା ଲଢ଼େଇ । ତେବେ ୟେ ସବୁ ଦୁଣ୍ଚିନ୍ତା, ମନସ୍ତାପ ? ଖାଲି ଅସାରା 
ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ ।”' (ପୃ-୧୬୩) 

ଶଶୀ ମାଷ୍ଟ୍ରେ, ମଧୁ ପ୍ରଧାନ ଓ ବିନୋଦ ଦାସ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କର୍ମବାଦ ଓ 
କରଁବ୍ୟବୋଧର ସାମ ସଂଗୀତ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଓପନ୍ୟାସିକ । 


ଆଲୋ ସଖ୍‌ ! ଆପଣା ମହତ ଆପେ ରଖ୍‌ : 
ଅରେ ନୁହେଁ ଦି ଦି ଥର ବିନୋଦର ପ୍ରମୋଶନ ଲିଷ୍ଟରେ ନା ବାହାରିନାହିଁ ! 
ଲାଞ୍ଚୁଆ, ଖୋସାମତିଆଙ୍କ ପ୍ରମୋଶନ ହୋଇଛି । ତା ଠାରୁ ଯେଉଁମାନେ ସାତ ସାନ 
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ବବୂନ୍ଦାଏ ପାଣି'ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୩୭ 


ସେମାନଙ୍କର ବି ହୋଇଛି । ବିନୋଦର ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ ମନସ୍ତାପ ନ ହୋଇଛି ନୁହେଁ; 
କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ କେବେ ହେଲେ ନିଜ କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠାରୁ ଓହରିଯାଇନାହିଁ । ତା ମତରେ 
“ମୁଁ ବୁଝେ ଗୋଟିଏ କଥା ମୋ କାମ, ପରୀକ୍ଷା ଦିଏ ମୋ ବିବେକ ପାଖରେ, ଯେ 
ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ ମୋ କାମ ମୁଁ କଲି କି ନାହିଁ ? ମୋର, ହୃଦଵବୋଧ ହେବା ଦରକାର 
ଯେ ତା'ଠୁ ଭଲକାମ ତା'ଠୁ ବେଶି ମୋ ଦ୍ଵାରା ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତା, ଆଉ ବେଶି କଂଣ 
ଲୋଡ଼ିବି ?” ? (ପୂ.-୧ ୦୦ ) । ଖାଲି ଖୁସାମତି ଧରାଧରି, ପ୍ରୟାପ୍ରୀତି, ଦିଆଘେନା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ମୁଣ୍ଡ ନ ଖେଳେଇ ନିଜ କାମରେ ସେ ସବୁବେଳେ ତପ୍ୂର । ତାର ଅଭିମତ 
- “ଚାକିରି ୟେ, କାହାର କ”'ଣ ହେବ, କିଏ ପ୍ରମୋଶନ ପାଇବ କିଏ ନ ପାଇବ, 
କେଉଁ କାମ ପାଇଁ କିଭଳି ଲୋକ ଦରକାର, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଉପରେ ସେ ସବ୍ର ନିଷ୍ପର୍ର 
କରିବା ଭାର ଅଛି ସେମାନେ ତା ବୁଝନ୍ତୁ ମୋର ସେ ବିଷୟରେ ମୁଣ୍ଡ ଖେଳେଇବା 
ଦରକାର ନାହିଁ, ମୁଭ୍ଡ ଖେଳେଇଲେ ଲାଭ ବି ନାହିଁ । ମତେ ଯାହା କରିବାକୁ 
ଦିଆହୋଇଛି, ମୁଁ ସେତକ କରିପାରିଲେ ମୋ ଆଡୁ ମୁଁ ସଫା ।'' (ପୃ.-୧୦୧, 
୧୦୨ ) । ଗୀତାର ଉଭଦ୍ଦାରତ ବାଣୀ “ସ୍ବଧର୍ମେ ନିଧନଂ ଶ୍ରେୟଃ ପରଧର୍ମୋ ଭୟାବହ 
ଦ୍ଵାରା ଲେଖକ ଅନେକ ମାତ୍ରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 


ସେ ମୁଁ ଟା କିଏ ? : 


ଆମ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ ଏବଂ ଅହଂର ଆବରଣ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସନ୍ଧ ଚରିତ୍ର ଶଶୀ ମିଶ୍ରେ । ବିନୋଦର 
ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତି ସମୟରେ ସେ ହିଁ ସଦୃୂପଦେଶ ଦେଇ ତାର ଚିତ୍ତ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଦୂର 
କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅହମିକାର ବଶିବର୍ରୀ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତାର ଦୁଃଖ ଓ ଅଶାନ୍ତିର ଅବଧ୍‌ ନାହିଁ । ଶଶୀ ମିଶ୍ରେ ବୁଝାଇଛନ୍ତି ବିନୋଦକୁ - “ଯେଉଁ 
ମୁଁ ଟା ଅପମାନ ପାଉଛି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ମନସ୍ତାପ ପାଉଛି ସେ ମୁଁ ମୋ ଠାରୁ ଅଲଗା । 
× × × ଯେ ଦୁଃଖ ଭୋଗୁଛି ସେ ମୁଁ ନୁହେଁ, ସେ ୟେ ରୂପ, ଶରୀର, ମନ ।' 
(ପୂ. ୧୭୦) 

ଶରୀର ଓ ସତ୍ତା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ମନ ଓ 
ବିବେକ ମାଧ୍ୟମରେ । ମନ କଷ୍ଟ ଭୋଗ କରିପାରେ, ବିବେକ କଦାପି ନୁହେଁ । 
ମହାଭାରତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍ଠାରୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଶୁଣିବା ପରେ ଅର୍ଜୁନ ଯେପରି ମୋହମୁକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେହିପରି ଶଶୀ ମିଶ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଅହଂ”ର ଆମ୍କଥଆା ଶୁଣିଲାପରେ 
ବିନୋଦର ବିବେକ ନିର୍ମଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେହିଦିନଠାରୁ ସେ ପଦବୀ ଓ ପଦୋନ୍ମନତିର 
ମୋହ ଜାଲରେ ଆଉ କେବେ ଛନ୍ଦି ହୋଇନାହିଁ । 
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୨୩୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଓପନ୍ୟାସିକ ବିବେକର ସ୍ଥାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି ମନ” ଉପରେ । ଶ୍ରୀମଦ 
ଭଗବଦ୍୍‌ଗୀତା ପ୍ରବକ୍ଷିତ କର୍ମଯୋଗ ଓ ଜ୍ଞାନ ଯୋଗର ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଅନେକ ପୃଷ୍ଠା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ -ଉଶ୍ବାସରେ ଉଷତ ହୋଇ ପାରିଛି । 


ସେହି ସତଟି କଣ : 


—~ 


ଯୋଗ୍ୟତମ ପିତାର ଯୋଗ୍ୟ ପୁଅ ଭାବରେ ସବୁବେଳେ ପିତୃସ୍ନ ତିତର୍ପଣ କରି 
ବିନୋଦ । ପିତାଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ସେ ସବୁବେଳେ ବିସ୍ମୟାଭିଭୂତ ହୋଇପଡ଼ି 
ତା ପିତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରାନଶୀଳନରେ । ସତେ ଯେମିତି ଅହିଂସା, ସତ୍ୟ, ଅସ୍ତେୟ ଓ 
ଅପରିଗ୍ରହର ଗୋଟେ ମିଶାମିଶି ମୂର୍ଭି ଥୁଲେ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ । ସବୁବେଳେ ସତ୍ୟର 
ସାଧନା ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା । ସେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ଗାନ୍ଧୀ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ସତ୍ୟବାଦର ଏକ ଅବିକଳ ନକଲ । 


ଛି 
ଛି 


ଖାଲି ସତ କଥା ପଦେ କହିଦେଲେ ହେବ ନାହିଁ । ‘ଲୋଭ କରିବା, ଚୋରି 
କରିବା, ପରକୁ କଷ୍ଟ ଦେବା, ପରମନ୍ଦ ପାଞ୍ଚୁବା, ଯେ ପଚାରିଲେ ସତ କହିବା, କ'ଣ 
ଏଇଆ କଲେ କହିବେ ସତରେ ଚଳୁଛି ? (ପ୍‌. - ୧୮୯) ! ସତ୍ୟ ମାନେ 
ଭଶ୍ଵରାନୁସରଣ । କାରଣ ସତ୍ୟ ଯେ ଶଶ୍ଵର ସେ । ତା” ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ସତ୍ୟ ନାହିଁ । 
ସତ୍ୟ ମାନେ ଅହଂର ବିନାଶ । କାମନାରୁ ବିମୁଭ୍ି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କ୍ରୋଧ, କାମ, ଲୋଭ, 
ମୋହ, ଅକୃପା, ମାନ, ଶୋକ, ସ୍ହା, ଭର୍ଷା, ଅସୂୟା, ଜୁଗୁପ୍ସା ଓ ନୃଶଂସତା 
ଇତ୍ୟାଦି ଦୋଷରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖ୍ବା, ମଣିଷ ନିକୁଟି ନିକୁଟି ନିଜଠି ଏଥ୍‌ରୁ ଯାହା ଯାହା 
ଦୋଷ ଅଛି, ସବୁ ବାଛି ବାଛି ଅଭ୍ୟାସ କରି ସୁଧାରି ପକେଇବ, ତେବେ କହିହେବ ଯେ 
ସେ ସତ୍ୟରେ ଚଳୁଛି । (ପୃ-୧୯୧) 


‘ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି” ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ସତ୍ୟର ଯେଉଁ ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ମନେ ହେବ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ସତେ ଯେମିତି 
ଜାତିର ପିତା ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କରଣ ମାତ୍ର । ଦୋଳ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଚରିତ୍ରର ଦର୍ପଣରେ ଗାନ୍ଧିବାଦର ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 


ସନ୍ଧ୍ଯାସ1 ବାପର ସଂସାରୀ ପୁଅ : 


ବିନୋଦ ଦାସ ତା ବାପା ମାଂଙ୍କର ଚାରି ଝିଅରେ ଗୋଟିଏ ବୋଲି ପୁଅ । 
ସବୃଡିପୋଟି ଚାକିରି । ବଦଳି ଯାଇଛି ଠାକୁ ଠା' ସଂଗରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଅନୁରାଧା, ବିଧବା ମା 
ଓ ନିଜର ତିନିଗୋଟି ପୁଅଝିଅ । ଚାକିରିରେ ପଦୋନ୍ନତି କିମ୍ବା ଭଲ ଜାଗାରେ ପୋଷ୍ଟିଂ 
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ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣିର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୩୯ 


ନ ହେବାରୁ ତାର ମଣିଷ ମନ ବେଳେବେଳେ ବିଚଳିତ ହୋଇପଡ଼େ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ଯେଉଁମାନେ ତାକୁ ଆତ୍ମ ସଂଯମର ଆଶ୍ବାସନା ଦିଅନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ 
ଶଶୀ ମିଶ୍ର ଏବଂ ପରୋକ୍ଷରେ ତାର ପିତା ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ସାତବର୍ଷ ତଳୁ ପିତା 
ସ୍ବର୍ଗବାସୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ତା ମନ ଭିତରେ ଏବେ ବି ସାଇତା ଅଛି ପିତୃପ୍ରଭାବର ଆକ 
ଥାକ ସ୍ମ ତି ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । 


ପଞ୍ଚାବନ କି ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ଡେଙ୍ଗା ସଳଖା ସରୁଆ ବାପା ତାର ଥୂଲେ 
ଏକାଧାରରେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର, ନୀତିବାଦୀ ଓ ନିଷ୍ଠାପର । ଚାକିରି କରିଥ୍‌ଲେ କେଉଁ 
ଗଡ଼ଜାତରେ ଜଣେ ବଡ଼ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଫିସର ହୋଇ । ରାଜା ପ୍ରଜା ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ 
ଆଦର ପାଉଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କ ନ୍ୟାୟବନ୍ତ, ନିରଳସ, ପରୋପକାରୀ ସ୍ଵଭାବ ଯୋଗୁଁ ! ନିଜ 
ବେତନ ଓ ପାଉଣାଠାରୁ ଅଧ୍କ ଟଙ୍କାଟିଏ ବି ନେଉନଥ୍‌ଲେ, ଯଦିଓ ସେମିତି କରିବା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ସୁଯୋଗ ଓ ଅବସର ଥୁଲା ଯଥେଷ୍ଟ । ରାଜା ତାଙ୍କୁ କେତେଖଣ୍ଡି 
ଗୀ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ, ସେ ନେବାକୁ ମନା କରିଥ୍ଲେ !” (ପୂ. ୧୮୨) । ଅନ୍ୟ 
କର୍ମଚାରୀମାନେ ତାଙ୍କ ନିଜ ଦିହାତି ଡେଇଁ ଆଗକୁ ଚାରି ପୁରୁଷଙ୍କ ପାଇଁ ଧନ ଓଟାରି 
ଲାଗିଥ୍ଲେ । ସେ କିନୁ ଥ୍ଲେ ସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ନିରାସସ୍ତ । ସମାଜର ସବୁ ବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କ 
ସାଂଗେ ତାଙ୍କର ବସାଉଠା । ଗୁଡ଼ିଆ, ମାଳୀ, ଶିକ୍ଷକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତଳିଆ 
କର୍ମଚାରୀମାନେ ବି ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ । ରାଜା ମରିଯିବା ପରେ ତାଙ୍କ 
ବଡ଼ପୁଅ ରାଜା ହୋଇ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦଙ୍କୁ ନାନା ପ୍ରଜାବିରୋଧୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ନିଦ୍ଦୈେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟାୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମତା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି 
ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଗଡ଼ଜାତ ଚାକିରିକୁ ପଦାଘାତ କରି ଫେରିଆସନ୍ତି ନିଜ ଗୀର ବାଡ଼ି 
ବଗିଚାରେ ଆବଦ୍ଧ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ । ପରେ ଅନେକ ଲୋଭନୀୟ ଚାକିରି ମିଳିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ସବୁକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରନ୍ତି । ““ହସଖୁସି ହୋଇ ନିରୀହ ମଣିଷଟିଏ, କାହାରି 
ଅନିଷ୍ଟ କରି ନାହାନ୍ତି, କାହା ପାଖେ ହାତ ପତେଇ ନାହାନ୍ତି, ଯଦି କିଛି ସଂପାଦି ଛାଡ଼ି 
ଯାଇ ନାହାନ୍ତି ।”? (ପୃ ୧୮୫) 


ବିନୋଦ ଚାକିରିରେ ଯୋଗ ଦେଲାବେଳେ ସେ କହିଥ୍‌ଲେ ¬ “ କେତେ ଭାବିବୁ 
ନାହିଁ ଯେ ଚାକିରିଟା ତୋ ଜୀବନର ସବୁ, ମନେରଖ୍ଥ୍ବୁ ଚାକିରି ତାଳଗଛ ଛାଇ, ଆଜି 
ଅଛି କାଲିକି ନଥ୍ବ । ଚାକିରିରେ ରହିବାକୁ ଯଦି କେବେ ତୋ ବିବେକ ନାପସନ୍ଦ କରିବ, 
ଲାଗିବ ଯେ ତୋ ମଣିଷ ପଣିଆକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ନଦେଲେ ସେ ଚାକିରି ହେବନାହିଁ, ତାକୁ 
ଦବୁ ଛାଡ଼ି, ତରିବୁ ନାହିଁ । × × × ଯାହାର ଆସଭି ବଢ଼େ ତାର ସାହସ କମେ । 
× × × ମଣିଷ ହୋଇ ରଇଥା, ସେଇଆ ମୁଁ ଚାହେଁ, ତୋ ଠୁଁ ଅନ୍ୟ କିଛି ଲୋଡ଼େ 
ନାହିଁ ।”? (ପୂ ୧୮୭) 
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୨୪୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 

ବାପା ଦୋଳ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର ଏ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଉପଦେଶ ପୃତ୍ର ବିନେ।ଦର 
ଢୀବନଯାତ୍ରାରେ ପାଥେୟ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ତା ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅବିଚାର ହେବାବେଳେ 
ସେ ତା ବାପାଙ୍କ ଭଳି ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ପାରିନାହିଁ । କାରଣ ସେ ବୁଝିଥ୍ଲା ଯେ ପଦୋନ୍ନତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ପକ୍ଷପାତିତା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ସେଥ୍‌ରେ ସେ ସିନା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଭାବେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଥଲା, କିନୁ ଚାକିରି ଛାଡ଼ିଦେଲେ ତା ନିଃସ୍ଵାଁ ସେବାରୁ 
ଦେଶବାସୀ ତ ବଂଚିତ ହେବେ । ଏହାଛଡ଼ା ପିତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରାସକ୍ତ ଜୀବନଧାରାର 
ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ ବିନୋଦର ଜୀବନ ଥୁଲା ସମ୍ୟକ୍‌ ସଂସାରୀ । ସ୍ତୀ, ଛୁଆ ପିଲା ଓ ବିଧବା 
ମା'ର ପ୍ରତିପୋଷଣ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ କିଛି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନିଶ୍ଚିତତା ଭିତରକୁ ସେ ଲମ୍ଫ ଦେଇ 
ପାରିନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଆଜୀବନ ବାପାଙ୍କ ଉପଦେଶକୁ ସେ ସ୍ମରଣରେ ରଖ୍ଛି —- କଥାରେ 
ନୁହେଁ କାର୍ଯ୍ୟରେ । 


ତୁ ନାଥ ପରମ ଦୟାଳୁ : 


ଭାରତୀୟ ଜୀବନାକାଶରେ ଇଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅନୁଚିନ୍ତନ କାଳେ 
କାଳେ ସ୍ଵ୍ବି କରିଆସିଛି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ବର୍ଣ୍ଣାଳି । ଭଶ୍ଵର ହୁଅନ୍ତୁ କି ଆଲ୍ଲା, ଯିଶୁ ହୁଅନ୍ତୁ 
କି ଯଶୋଦାନନ୍ଦନ ସବୁ ସେଇ ବିଶ୍ବନିୟନ୍ତାଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଶଭ୍ତିର ନାମାନ୍ତର ! ଭାରତୀୟ 
ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତିଟି ପ୍ରସରେ ଭଗବତ ଚିନ୍ତାର ଚର୍ଟ୍ଟା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


‘ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି” ଉପନ୍ୟାସରେ ଇଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସୀ ଏଇ ମହାଭାରତୀୟ ମହୋସବ 
ଅନେକତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ' ଭଗବାନ ତ ସବୁଦିନେ ଅଛନ୍ତି ଓ ଥ୍ଲେ, ମହାକାଶରେ 
ପୃଥ୍ବୀ” ବୋଲି ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ଜନ୍ମ ହେବା ଆଗରୁ ବି ସେ ଥ୍ଲେ, ଯେତେବେଳେ 
ଲୋପ ହୋଇ ଆଉ. ନଥ୍ବ ସେତେବେଳେ ବି ସେ ଥବେ, ସବୁ ଥ୍ବା ନଥ୍ବାକୁ ସବୁଠି 
କରି, ଆବୋରି, ପୁଣି ତା' ଭିତରେ ବାହାରେ ଭଗବାନ୍‌ । (ପୃ. ୧୩) 


ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ “ସ୍ଵାଧୀନତା ବୋଲି ଶବ୍ଦଟିଏ ତାଙ୍କର ଆପଣାର 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା, ଯେମିତି ‘ଭଗବାନ୍‌! ‘ଭାଗବତ? , ସର୍ଗ” । (ପୃ - ୧୪) 


ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଲାବେଳେ ମାରୱାଡ଼ିମାନେ ଭାବୁଥ୍ଲେ — 'ଅମୁକା ଧମୁକା 
ତେରେ ନାମ, ସବ୍‌କୋ ମୁନାଫା ଦେ ଭଗବାନ୍‌ । ହେ ଭଗବାନ୍‌ ! ବୈଶ୍ୟର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ସଂସାରକୁ ଆସିଛି ବୃତ୍ତିରେ, ଚରିତ୍ରରେ ଏ ଦେଶର ଯେ ବୈଶ୍ୟ, ତା କପାଳ ଏଥର 
ଖୋଲୁ ।”? (ପୂ. ୧୫) ଏହା ଛଡ଼ା ଶଶୀ ମିଶ୍ରଚ ବିନୋଦ ଓ ଅନୁରାଧା ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସର ଉଦାର ଉଦ୍‌ଭାସରେ ଉଜ୍ବଳ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 
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‘ବନ୍ଦାଏ ପାଣି”ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସମାଲୋଚନା ୨୪୧ 
ଏ ଜୀବନ ବୃନ୍ଦାବନ : 


ଘର ବୋଲି ତାକୁ କହନ୍ତି ଯାହାର ଛାତରୁ ଛପର ଉଡ଼ିଗଲେ ବି ଝଡ଼ ଦାଉରୁ 
ଲୁଚିବା ପାଇଁ କୋଣଟିଏ ଥାଏ । ବାହାରର ଯାବତୀୟ ଅସୁଖ, ଅଶାନ୍ତି ଓ ଅସନ୍ତୋଷକୁ 
ଘୋଡ଼େଇ ପକେଇବା ପାଇଁ ଲମ୍ବା ପଣତ ଧାରିଣୀ ସହଧର୍ମିଣୀଟିଏ ଥାଏ । ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଓ 
ବିଷାଦକୁ ବିସ୍ମକ ତ ହେବା ପାଇଁ ଅପତ୍ୟମାନଙ୍କର ସ୍ବେହବୋଳା ଦରୋଟି ଶୁଭୁଥାଏ 
ଅହରହ । ଦେହର ଆମୟ ଓ ଅସ୍ଵସ୍ତି ମେଣ୍ଟିଯିବା ପାଇଁ ମିଳୁଥାଏ ପିତାମାତାଙ୍କର 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଭିଜା ଆଉଁଶା । 


ବିନୋଦକୁ ମିଳିଥ୍ଲା ଏ ସମସ୍ତ । ଅଫିସ୍‌ରେ କ୍ଳାନ୍ତି, ଅସ୍ଵସ୍ତି ଓ ଅସନ୍ତୋଷ ତା 
ସ୍ବାଭାବିକ ଗତିଧାରାରେ ଛନ୍ଦପତନ ଆଣୁଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ । କିନ୍ତୁ ପର ମୁହୁୃରରେ ସେ 
ଘରକୁ ଫେରି ଅକେ୍ଶରେ ସେ ସବୃକୁ ଭୁଲିଯାଉଥ୍‌୍ଲ! ! କାରଣ ଘରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସେ 
ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ଲା ¬ “ମୁଁ ଅଛି, ମୋର ସ୍ବେହର ସମସ୍ତେ ଅଛନ୍ତି, ଶରୀର ଭଲ ଅଛି, 
ପରିବେଷ୍ଟନୀ ସହିତ ମୋର ସମ୍ପର୍କ ଭଲ ଅଛି, ମନ ଖୁସି ଅଛି ।” ? (ପୃ-୨୧୭) । ସ୍ତ୍ର 
ହାତରନ୍ଧା ମଞ୍ଜିଆ କେରାଣ୍ରି ମାଛ ପତ୍ରପୋଡ଼ା, ନଡ଼ିଆ ରସଦିଆ ଆଳୁଦମ୍‌, ସଆଦିଆ 
ଶାଗ ଭାଜି ଚୋବାଉ ଚୋବାଉ ବିନୋଦ ଭାବୁଥାଏ — “ଆଉ ଅଧ୍କା ମଣିଷର କ'ଣ 
ଦରକାର ? ଚାକିରିରେ ପଦୋନ୍ନତି ନ ହେଲେ ନାଇଁ, ଧନୀ ହେବା ନ ହେଲା ବା ମୋ 
କପାଳରେ, କି ଅଭାବ ?”? (ପୃ.-୨୧୭) 


ସୁଖୀ ପରିବାର ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାତ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଉ୍କର୍ଷ ଅନୁଭବ 
କରିଛି ବିନୋଦ । ଯେତେବେଳେ ବାହାର ସଂସାରରେ ତାକୁ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ଲାଗେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ସଂସାରକୁ ଫେରିଆସେ “ ସେତେବେଳେ ତାକୁ ଲାଗେ, ଏଠି 
ଅଛି ସେ ନିଜେ ତାର ଥ୍ତି, ଏଇ ବୃୁନ୍ଦାକ ତାର ଆପଣା ପାଇଁ ଅଛି, ତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵର 
ଖୋଳ - ବାହାରର ସବୁ ଘୋଳାବିନ୍ଧା ସବୁ ଜଳାପୋଡ଼ା ଏଇଠିକି ଆସିଲେ ସେ 
ଭଲକରି ଅନୁଭବ କରିଥାଏ, ବାହାରେ ପଛେ ଦେହ ଥାଏ କାଠୁଆ. ଏଠି ଡର ନାହିଁ, 
ଲାଜ ନାହିଁ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ମଣିଷ ପରି ଏଠି ସେ ଦୁଃଖକୁ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ, 
ସେମିତି ଧକେଇ ହେଉ ହେଉ ତ ସେ ତାର ନିଃଶ୍ବାସ ପ୍ରଶ୍ବାସର ସାଧାରଣ ଛନ୍ଦକୁ 
ଲେଉଟି ଆସିବ ।” ? (ପୃ-୧୧୬) 


ସୁଖୀ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ହିଁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବରଦାନ ଏହି କଥା 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି' ଉପନ୍ୟାସର ବିନୋଦ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । 
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୨୪୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ସିନ୍ଧୁଏ ପାଣି ବନାମ ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି : 


ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆବ୍ରାହାମ୍‌ ନିଙ୍କନ୍‌ କହିଥ୍‌ଲେ, ଏହା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର, ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓ ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ । ଏ ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଭୁଲ୍‌ ଠିକ୍‌, ନ୍ୟାୟ, ଅନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଅନୀତିର ବାଛବିଚାର ବଡ଼କଥା 
ନୁହେଁ । ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି ସଂଖ୍ୟା । ଯାହାର ସଂଖ୍ୟା ବେଶି, ସେ ଠିକ୍‌, ସେ ଭଲ, 
ଯାହାର ସଂଖ୍ୟା ନ୍ୟୁନ ସେ ଭୁଲ, ସେ ଖରାପ । ସଂଖ୍ୟାର ଏ ଅଙ୍କକଷାକୁ ଦେଖ୍‌ 
ବିନୋଦ ସତେ ଯେମିତି ଏକ କଠିନ ପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି, ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷାରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ମାନେ ସେ ସଟ୍ଟୋଟତା, କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା, ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପରତା 
ଆଦି ଲେଖ୍ଥ୍ଲାବେଳେ ଅନ୍ୟମାନେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଶଠତା, ସ୍ବାର୍ଥ ଆଳସ୍ୟ, ତୋଷାମଦ 
ଓ ପକ୍ଷପାତିତା । ନିଜର ଉତ୍ତର ଠିକ୍‌ ବୋଲି ବିନୋଦ ଭଲଭାବରେ ଜାଣେ । କିନ୍ତୁ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ଭୁଲ ଠିକ୍‌ ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ । ବଡ଼ କଥା ସଂଖ୍ୟା, ଯାହାର ସଂଖ୍ୟା 
ବେଶି ସେଇଟା ଗ୍ରାହ୍ୟ, ସେଇଟା ଧାର୍ଯ୍ୟ । ଯାହାର ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌, ତାହା ଅଗ୍ରାହ୍ୟ । 
ଶହେ ଜଣ ଭୁଲ୍‌କୁ ଠିକ୍‌ କହିଲେ ତାହା ହେବ ଗ୍ରାହ୍ଯ କିନ୍ତୁ ଜଣେ ଯଦି ଭୁଲକୁ ଭୁଲ 
ବୋଲି କହେ ତାହା ହେବ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ । ଏଇଆ ତା” ହେଲେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ! ଘୋର ଦୃନ୍ଦର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ବିନୋଦ । ସତେ ଯେପରି ସେ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନରେ ବସିଛି । 
କେତେବେଳେ ଆଶାବାଦର ଆଶ୍ଵାସନା ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ନୈରାଶ୍ୟର ନିସ୍ତହତା | 
ନବଲବ୍‌ଧ ସ୍ଵାଧୀନତାର କଳିତ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ନେଇ ତା ମନ ଭିତରେ ଅନେକ ଉର୍ମି 
—ଗୋଟିଏ ପରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ, ଗୋଟିଏ ଆସ୍ଥା ସୂଚକ ହୋଇଥ୍ବା ବେଳେ ଅପରଟି 
ଅନାସ୍ଥାର । ଆସ୍ଥା -ଅନାସ୍ଥାର ଉଦ୍ଵବବେଳନରେ ତାର ମନ ମହୋଦଧ୍‌ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । କ'ଣ 
କରିବ ସିଏ ? 

ତଥାପି ବିନୋଦ ଗଣତନ୍ତ୍ରକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଛି । ନିଜର ନୀତି, ଆଦର୍ଶ ଓ 
ବିଶ୍ବାସକୁ ଅତୁଟ ରଖ୍ଛି । ବାଟ ଚାଲିଛି ଏକଲା, ଏକ୍ଲା | କାହାର ତୁଚ୍ଛ ତାଛ୍ଥଲ୍ୟରେ 
ସେ ଅଟକି ଯାଇନାହିଁ । କେଉଁଠି ଗତିରୋଧରେ ପଛକୁ ଫେରିନାହିଁ । ପରାଧୀନତାର 
ବବ୍ବବାୟୁର ବଳୟ ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସି ସେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ମୁଭ୍ତବାୟୁ ଆସ୍ାଦନ 
କରିପାରିଛି । ଅନ୍ଧକାର ରାତ୍ରି ପରେ ନୂଆ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ଦେଖ୍ଛି । ଆଉ ମଧ୍ଯ 
ବଦ୍ଧପରିକର ସେ ମଧ୍ଯାହ୍ନର ମୟୂଖ ମହୋତ୍ସବକୁ ମନଭରି ଉପଭୋଗ କରିବ । କିନ୍ତୁ 
ତା” ମହୋତ୍ସବର ମାହୋଲ୍‌ରେ ଆସିଯାଇଛି ମରୀଚିକାର ମାୟା । ତଥାପି ସେ ଭାଟି 
ପଡ଼ିନାହିଁ । ମନକୁ ଦୃଢ଼ ଓ ଅବିଚଳ ରଖ୍‌ ସେ ଚାହିଁଛି ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଏକ ନିରାସକ୍ତ 
ବାଟୋଇର ରାସ୍ତା । 
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କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ”ର କଥା ପରିସର 
ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ ପଟ୍ଟନାୟକ 


କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେ — ଏ ସ୍ବର ଶୁଣାଯାଇଛି ଅନେକ ଦିନତଳୁ । ସେଦିନ 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ନିଖ୍ଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାଣୀଟିଏ ଶୁଭିଥ୍ଲା — “ଶୃଣ୍ବନ୍ତୁ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୃତ୍ରାଃ' ' । କିନଧ ଅମୃତ ସନ୍ତାନର ଅନେ୍‌ ଷା ଅଟକି ନଥ୍ଲା ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ | 
ଇଣ୍ଡୋନେସିଆର ଜାଭା ଦ୍ଵୀପର ପ୍ରାଚୀନତମ ପିଥେକାନ୍‌ ଥ୍ରୋପସ୍‌ଠାରୁ ଏକବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମଣିଷ ସବୃକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭ୍ୟାସ ବି ସେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ବର୍ଷ ହେଲା । ଆଗ 
ଆବଶ୍ୟକ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ବ୍ୟବହାର, କ୍ରମେ ଅଭ୍ୟାସ, କେତେ ପୂରୁଷ ପରେ ସ୍ଵଭାବ । 
ଦେହଟା ଜନ୍ମହେଲା, ବଢ଼ିଲା, ବୁବିହେଲା, ଅର୍ଥାତ ନିଜ ଇଚ୍ଛା। ଅନୁସାରେ ନିଜ 
ହାତଗୋଡ଼ ଚାଲିଲା । ଆପେ ବାହାରିଲା ସ୍ଵତ୍ତଃ । ସତେ ଯେମିତି ଏକା ବୁଜୁଳି ଭିତରେ 
ଥ୍ଲେ ବୁବି ଆଉ ଦୃର୍ବବ୍ଧି। ଏକା ମଞ୍ଜି ଭିତରେ ଥ୍ଲା ପରକୁ ଭଲପାଇବାକୁ ଓ ପରକୁ 
ଝୁଣି ଖାଇବାକୁ ଦୁଇ ବିପରୀତ ଗୁଣ । କେଉଁଟା ଶେଷକଥା ନୁହେଁ, କେଉଁଟା ମିଛ 
ନୁହେଁ । ପରିସ୍ିତି ଓ ପ୍ରୟୋଜନ ବଳରେ କେତେବେଳେ କେଉଁଟାର ବଳ ବେଶି ହୁଏ । 
ତୃଶ୍ତରେ ଆରଟା ଭଜି ହେଉଥ୍‌ଲେ କ'ଣ ହେବ । ହାତଗୋଡ଼ ତ ଚାଲେ ବିପରୀତ 
ଦିଗକୁ । (କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ିଶର୍ସ, କଟକ, 
ପୃ: ୨-୩, ୧୯୮୯) 


ଓଡ଼ିଆ କଥା କଳ୍ପନା ପରମ୍ପରାର ଇତିହାସରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ଭିନ୍ନ 
ମଣିଷ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ପାଠକକୁ କଳ୍ପିତ ଆଖ୍ୟାନ ଶୁଣାଇ ବିମୁଗ୍ଧ କରିରଖ୍‌ବା ସ୍ଵପ୍ନ 
କେବେ ବି ଦେଖ୍ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଗୁଡ଼େଇ ତୃଡ଼େଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପାଠକକୁ ଉଦ୍‌ ଗ୍ରୀବ କରିରଖ୍ବା ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ମନେହୁଏ। 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପାଠକ ଉପନ୍ୟାସ କଳା ସହ ଆମ୍ଭୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କଲାବେଳେ କେମିତି 
ଏହାକୁ ପଢ଼ାଯାଇପାରିବ ସେ କଥା ନିଜେ ଅନୁଭବ କରେ । ଅଳସ ଅପରାହୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିବାର ବିଳାସ ସାମଗ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଆରମ୍ଭରୁ ତାଙ୍କର 
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୨୪୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ପାଠକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ତଥା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ । କଳାସୃ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ ନକ୍ସା । ଉଛୁଳା ଆବେଗରୁ କଥା ଉତୁରି ଆସୁଥ୍ବା ସେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । 
ନୀରବ ତପସ୍ଵୀ ସେ । ତେଲ, ଲୁଣର ସଂସାରକୁ ଭିନ୍ନ ବାଗରେ ଦେଖନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟ 
ବାଗରେ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ବାୟା ଚଢ଼େଇର ବସାବାନ୍ଧିବାର କଥା ତାଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ବଡ଼ ନୁହେଁ। 
ତେଣୁ ଧୋବଧାଉଳିଆ ବାବୁର କଥା କହିଲାବେଳେ ସେ ହୋଇଉଠେ ବଳୀଦର୍ତ ! ଭିନ୍ନ 
ମଣିଷର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଫ୍ରଟି ଉଠେ ଦିଉଡ଼ ବା ପୟ । ଭଲପାଇବା / ଭୁଲିଯିବା - ପରି 
ସାଧାରଣ କଥା - ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ହୁଏ; ନିବିଡ଼ ଆତ୍ମୀୟତାର ସ୍ପର୍ଶରେ । 


ଗୋପୀନାଥ କଳା ସୃଷ୍ଝି କାରିଗରୀ କୁଶଳତାର ତାରଣ କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ । ଏଠାରେ 
ଅଡୁଆ ସୂତାର ଖ୍ଅକୁ ଖୋଜି ଖୋଳି ନୟାନ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଘଟଣାର କ୍ରମିକତାକୁ 
ଯୋଡ଼ି ଯୋଡ଼ି ନିର୍ମିତ ହୁଏନାହିଁ କଥା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ । ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ କଥାସୃନ୍ଚିର 
ପରିସରରେ ସେ ଜଣେ ନିଆର। ମଣିଷ । ଆଜିକାଲି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁବା 
ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ, ଏକ ସଚେତନ ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରୟୋଗର କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ, ଏକ ଭିନ୍ନ ମଣିଷର 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବାର ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର ! ଇଚ୍ଥାକୃତ ଭାବରେ 
ଏହା ବିନିର୍ମିତ ହେବାଭଳି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଜାଲ ବୁଣୁଥ୍ବା ବୁଢ଼ିଆଣୀର ଚିତ୍ର ଆଖ୍‌ 
ଆଗରେ ନାତିଯାଏ । ଆପେ ଆପେ ନିର୍ମିତ ହୁଏ ଏ କଳାକର୍ମ ଏବଂ ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଅସହାୟ କଳାକାରଟିଏ ଅନେକ କଥା କହିବ କହିବ ହୋଇ ଶେଷ ବିନ୍ଦ୍ରରେ ନୟାନ୍ତ 
ହୋଇ ଉଚ୍ଚାରଣ କରେ ¬ କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ । 


କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ” - ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଅନବରତ କହି ଚାଲିଥ୍‌ବା କଥା 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ତଥାପି କହିପାରିଥ୍‌୍ବା ଅନୁଭୂତିର ଏକ ଅଭିନବ ଉପସ୍ଥାପନା ମାତ୍ର | ଏହାକୁ 
ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିମୂଳକ, ଆତ୍ମକଥନଧର୍ମୀ କିମ୍ବା ବିବୃଭ୍ିମୂଳକ ଏକ ପ୍ରୟାସଧାରାର ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ¬ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । ବ୍ୟାଧର ଶରାଘାତରେ ଭୂପତିତ ପକ୍ଷୀର କାହାଣୀଠାରୁ ଏ 
ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଵର ଅଧକ ପ୍ରାଚୀନ । କାଳଖଣ୍ଡରେ ଏହାର ପରିଚୟ ଖୋଜିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ଯେମିତି କାଳଖଣ୍ଡର ଧାରାବାହିକତା ଓ ତହିଁରୁ କୌଣସି ଏକ 
ଅଂଶରେ ସ୍ଥିର ତଥା ଅବିକଶିତ ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଛବିକୁ ଆଙ୍କିବାର ପ୍ରଯାସକୁ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ କଥାକଥନରେ କୌଣସି ଏକ ମଣିଷ, ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ଏକ 
ସ୍ଥାନରେ, ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ବା, ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା ପରି 
- ଘଟଣାଟିଏ ଘଟିଛି । ଏହା ଆକସ୍ମିକ ¬ ପୁଣି ବିଧ୍‌ ନିର୍ବାରିତ, ଏହା ଏକକ ମଣିଷର 
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କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ”ର କଥା ପରିସର ୨୪୫ 


ଗାଆ — ପୁଣି ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ ମଧ୍ଯ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଭାଷାରେ “ଆଦିମ ମଣିଷଙ୍କ ସାମୟିକ 
ବ୍ୟବହାର ପଛେ ତ’ ପଣନାତିଙ୍କ ଅଭ୍ୟାସରେ ପଡ଼ିଗଲ। । ଆଉ ପଛେ ତା'ର 
ଅଣନାତିଙ୍କ ସ୍ଵଭାବରେ ପଡ଼ିଗଲା । କ୍ରମେ ଏତେ ଶହ ଶହ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର 
ସ୍ଵଭାବରେ ଅଭ୍ଯାସରେ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ହୋଇଛି ସବୁଠୁ ବଡ଼ ସ୍ଵଭାବ । ଯେମିତିକି ନିଃଶ୍ବାସ 
ନେଲେ ବି ମଣିଷ ଆହୁରି ଡର ପିଇ ପିଇ ଯାଉଛି । ଡର ଚରିଯାଉଛି ତା' ମନର 


ତଳିତଳାନ୍ତକୁ, ଦେହ ବା କାହୁଁ ଉଧୁରିବ ? (କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ, ପ୍‌. : ୬୦) 


ଅରୂପକୁ ରୂପ ଦିଏ ମଣିଷ । ଏହି ପ୍ରୟାସ ଭିତରେ ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଲୋଭ, 
ମୋହ ଆକାର ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଦୃଶ୍ୟ/ଅଦ୍ଶ୍ୟ ବିଶ୍ଵ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଅଙ୍କନ ପ୍ରବ୍ରଭି 
ଚରିତାର୍ଥ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ କେଉଁ ଅରୂପକୁ ରୂପ ଦେବ ମଣିଷ । ଯାହା ବାସ୍ତବରେ ଅନୁଭବ 
କରେ ନା ଯାହା ଏ ବିଶ୍ଵରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ତାକୁ ବାଧ୍ୟ କରେ | ଚମକ୍ରାର ତଥ୍ୟଟିଏ 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ଠିଆ କରେଇଛି ଜାନ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ । ସେଠି କୁହାଯାଇଛି ¬ ' ଅତଏବ 
ପରର ଦୁଃଖରେ ଦୁଃଖୀ ହେବା ସମ୍ଭବ — କିନୁ ସୁଖରେ ସୁଖୀହେବା ତ ନିଆଁରେ 
ଚାଲିବାଠୁ ଆହୁରି କଷ୍ଟ । ତା'ର ଅଛି, ମୋର ନାହିଁ । ମୁଁ ତ ଭାବିପାରୁନାହିଁ ଏଥ୍‌ରେ 
କିଛି ନ୍ୟାୟ ଅଛିବୋଲି — ଏ ସବୁଠୁ ଅନ୍ୟାୟ !” 


ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ କେଉଁଠି ରଟ୍‌ ରାଟ୍‌ ଛିଶ୍ତିଯାଉଛି । ଛାତିରେ ନିଆଁ କୁହୁଳୁଛି- ଅଥଚ 
ହସିବାକୁ ପଡ଼ିବ- କହିବାକୁ ପଡ଼ିବ ¦ ମୁଁ ଭାରି ଖୁସି ହେଲି- ଭାରି ଖୁସି- ବାରମ୍ବାର 
ନିଜକୁ ପରଠି ଆରୋପ କରି ନିଦା ହୋଇ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ବାରମ୍ବାର ମନେପଡୁଥ୍‌ବ ମୁଁ 
ନାହିଁ। କି ଶ୍ତର୍ଷା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଛୋଟଲୋକୀ । କି ନୀଚତା- ଛି- ଛି- ଛି- ନା 
ହସିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମୂଷା ଆନନ୍ଦରେ ହସିବ- ବିଲେଇର ଛୁଆ ଜନ୍ମ ହୋଇଛନ୍ତି । ( କିଛି 
କହିବାକୁ ଚାହେଁ : ପୃ-୧୦) ଜୀବନର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସତ୍ୟର ଏହା ହେଉଛି ମାର୍ମିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏଇ ବାଘବନ୍ଦୀ ଖେଳ ଭିତରେ ଗଡ଼ିଚାଲେ ଜୀବନ । ଅନ୍ଧର ହାତୀ ଦେଖା 
ନ୍ୟାୟରେ ଶୁଣ୍ଢ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଲେ ଶୁଣ୍ଢ ସତ୍ୟ, ପୁଣି ଲାଞ୍ଜପାଖରେ ଲାଞ୍ଜ ସତ୍ୟ । 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ଗତିକଲାବେଳେ ଅନେକ ସନ୍ଧିସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ 
ଆସେ । ବିନିମୟରେ ବିବେକ, ଆଦର୍ଶ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ ଇତ୍ୟାଦି ବନ୍ଧାପଡ଼ିଲେ ବି ଚିନ୍ତା 
ନାହିଁ । ଯେମିତିକି ସତୁଦଳେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ବାପାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସମୟରେ । ଅନୁକୂଳ 
ବାବୁଙ୍କ ଚେସ୍‌ ଖେଳର ସାଥୀ । ଦିନେ ପାଣୁ ଦଳେଇଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ସେ ଥଲେ ବଂଶର 
କଳଙ୍କ । ବେପାର, ଠିକାଦାର କିରାଣିଗିରି, ଅମିନଗିରି ସବୁ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଓଲଟପାଲଟ କରି 
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୨୪୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଟ୍ରୟସନ୍‌ କରୁକରୁ ପ୍ରେମ ବିବାହ କଲେ । ଦୋପଟି, ଅଧ୍ୟାପକ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ମିଳାଇ ବାପା 
ଆରମ୍ଭ କଲେ ଶିକ୍ଷକତା । ଏକ ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆତ୍ମ ଅଭିମାନର ପର୍ବକୁ ନେଇ 
ଭଗବାନ୍‌ ଦଳେଇଙ୍କ ପରେ ପାଣୁ ଦଳେଇଙ୍କ ଭୋଗସର୍ବସ୍ବ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିଥ୍‌ଲେ ହାଡ଼ି ଦଳେଇ । ତାଙ୍କରି ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ଭାବରେ ସତୃୁ ଦଳେଇ ଆଖ୍ରେ 
ମୁକୁଳି ଆସିଥ୍ଲ। ଏକ ନୂଆ ପ୍ୂଥ୍ବୀ । ଷଷ୍ଠଶ୍ରେଣୀରେ ମଦଦୋକାନ ଆଗରେ 
ବେତମାଡ଼ ଖାଇ ମନେ ହୋଇଥ୍ଲ। ସତେଯେମିତି ଏକ ମୁକିମାର୍ଗ ଉନ୍ନେଚିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ହରିଶ୍‌, ଗେଣ୍ଡୁ, ରଜାକ୍୍‌, ଖୋକା, ଦାମ, ନଗି, ଜାଫର୍‌, ଶୈଲେନ୍‌, 
ରୁଫୁସ୍‌, ହରି କେହି ବି ବୁଝିନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ ଓ ଅହିଂସାର ଅର୍ଥ କ'ଣ । ଶାମସନ୍‌ ବାବୁଙ୍କ 
ବାରିରୁ ବରକୋଳି ଖାଇ ମାଳି ଡରରେ ପାଚିରି ଡେଇଁଲାବେଳେ ଆଗରେ ଧ୍ଵନି ଦେଇ 
ବିଜୟୋଲ୍‌।ସରେ ଚାଲିଛନ୍ତି ଦଳେ ପିଲ । ତାଙ୍କରି ସହ ଯାଇ ବୀରତ୍ଵ ଓ ଯଶ 
ଦେଖାଇବାର ପରିଣତି ହେଉଛି ବେତମାଡ଼ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଶତକଟକଣା ସତ୍ତ୍ଵେ ବୀର, 
ଦେଶପ୍ରାଣ, ଦେଶଭକ୍ତ ହେବାର ମୋହରେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିନଥ୍ଲା । ସତରେ ତାହାହିଁ ଥ୍ଲା 
ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳର ଏକ ନିରାଟ ସତ୍ୟ ଘଟଣା । ବିଶ୍ବରେ ସଂଘଟିତ ଅନେକ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନଠାରୁ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଥ୍ଲା ଅନେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ । ମାଟିର 
ମୁକ୍ତି ବା ଏକ ଭୌଗୋଳିକ ଭୂଖଣ୍ଡର ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ନୁ ରହେ ବରଂ ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଜାଗରଣ ସହ ମାନବତାର ଅନ୍ଧକାରରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ଥ୍ଲା ସେ ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ । 
ଅନେକେ ମୂଳତତ୍ତ୍ବକୁ ବୁଝି ନ ପାରିବା ସତ୍ତ୍ବେ ଏହି ମୁଭ୍ତି ଯୁଦ୍ଧରେ ଥ୍‌ଲେ ଘନିଷ୍ଠଭାବରେ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ । କେତେକ ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏହି ସୁଯୋଗର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗକରି 
ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଅସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥ୍ବା ବେଳେ, ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷିତ । ଯୌବନର ମଧ୍ଧାହ୍ନରେ ସତୁ ଦଳେଇ କାଳିଦାସ, 
ଭବଭୂତିଠାରୁ ସେକ୍୍‌ସପିଅର୍‌, ଶେଲିଙ୍କ ସବୁ ଲେଖାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି 
ଯଦିଓ ଘରେ, ଆମ ସହରରେ ଏବଂ ଆମ ଜୀବନରେ ଏ ସବୁ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରୟୋଗ 
କେବେ ବି ହୋଇନାହିଁ । ନୃତନ ଶିକ୍ଷାନୀତି ଯେ ବିଶ୍ବକୁ ଗବାକ୍ଷ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଦେଇଛି, 
ନୂଆ ଜ୍ଞାନକୁ ମଣିଷ ଆଗରେ ଖୋଲି ଦେଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ନବ୍ୟଶି କ୍ଷିତଟିଏ ଏ ଜ୍ଞାନ ବିନିଯୋଗରେ ବିଶ୍ବର କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ସଫଳତା ପାଇଛି, ତାହା 
ଏଯାବତଵ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ବରଂ ନୂଆ ପିଢ଼ିର କଅଁଳମନ ପରମ୍ପରା ବିମୁଖ ହୋଇ ଏକ 
ବିସ୍ମ ତିର ପରିସରରେ କାଳ ଅତିବାହିତ କରିଛି ମାତ୍ର । ସତୁ ଦଳେଇ — ଏପରି ଏକ 
ସ୍ମ ତି-ବିସ୍ପ ତିର ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ରକାଶ । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବିବାହିତ ଅର୍ଥବିଜ୍ଞାନ ଅଧ୍ୟାପକ 
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କରିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ'ର କଥା ପରିସର ୨୪୭ 


ଡକ୍ସର ସାହାଣୀଙ୍କ ପଢ଼ା ଯେପରି ବୁଝିପାରିନାହାନ୍ତିଃ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ବୁଝିପାରିନାହାନ୍ତି 
ସେ ଆଳି ଥବା ବିଶ୍ରୀ ନାରୀଛବିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ପାଠପଢ଼ାର ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷରେ ବନ୍ଧୁ ଦାମ, 
ବାପା ଇନ୍ଦ୍ରସାହୁଙ୍କ ପରିବା ଦୋକାନରେ ବସିଛି, ବାହା ହୋଇଛି । ରଜାକ୍୍‌ ପାଠ ଛାଡ଼ି 
ବିଡ଼ିପତ୍ର ଠିକା ନେଇଛି । ଜାଫର୍‌ , ଶୈଲେନ୍‌ , ରୁଫୁସ୍‌ କମ୍ପାନୀ କରି କଣ୍ଡାକୃରି 
କରିଛନ୍ତି । ସତୁ ସଂଜବୁଡ଼ ସମୟରେ ଛୋଟ ବଖୁରିରେ ନଗି ମୁହଁରେ ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଶୁଣିଛନ୍ତି ¬ “ମୁଁ ଅନୁଭବ କନି, ମୁଁ ବଡ଼ ହୋଇଛି । ଝିଅ ପିଲା କ'ଣ 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ମୁଁ କହିପାରିବି ନାହିଁ । ମୁଁ ଅନୁଭବ କଲି ମୋର ବହୁତ ଭୋକ । ଲାଗିଲା 
ସେ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରମାଣ ତା, ଚିହ୍ନ ବି ତା, ଉଦେଶ୍ୟ ବି ତା । କେତେ ଭୋକ କେତେ 
ପ୍ରକାର ମେଣ୍ଟିଯାଏ । ମୋ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହିଯାଏ ଶେଷରେ ଗୋଟାଏ ଅମେଣ୍ଟା ଭୋକରେ, 
ସେଇଟା 'ମୁଁ ¬ ଭୋକଂ । ସବୁଠି ମତେ ଦେଖ୍ବି, ମୋରି ନା ଶୁଣିବି, ମୋ'ରି ବାଣୀ 
ମୋ କାନରେ ଚାରିଆଡ଼ୁ ଆସି ବାଜୁଥ୍ବ, ମୁଁ ଚାହିଁଲେ ଗହଳି ଠିଆହେବ, ଚାଲିବ, ନ 
ଚାହିଁଲେ ଅଟକିବ । ? (କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ, ପୂ. ୪୬) 


ନଗି ତଥାକଥ୍ତ ବସୁବାଦୀ ଦୁନିଆଁରେ ସଫଳତାର ନୂଆ ସିଡ଼ିରେ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଛି । ସଦୁ ଦଳେଇ ଅନୁଭବ କରୁ ଛନ୍ତି ଏକ ପରିବରିତ ପ୍ଥ୍ବୀର ନୂଆ 
ପରିବର୍ଭନକୁ । ଏକଦା ଗଡ଼ଜାତ ମୁଲକରୁ ଆସିଥ୍ବା ହରି ସମୟର ପ୍ରବାହରେ ହରିବିଷୁ 
ମହାପ୍ରଶସ୍ତ ଭାବରେ ପରିଚିତି ଲାଭ କରି ମନ୍ତ୍ରୀପଦ ଅଭ୍ତିଆର କରିଛନ୍ତି । ଜନରଞ୍ଜନ 
ଡାକୁଆଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଏ ସବୁ 
ଭିତରେ ସତୃ ଦଳେଇ ଚାକିରି ଆଶାରେ ଇଣ୍ଟରଭିଉ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାରାଦେବୀ ଓ 
ମଦନବାବୁଙ୍କ ତାଛୁଲ୍ୟକୁ ସେ ଅନାୟାସରେ ହଜମ କରିଛନ୍ତି । କର୍ମମୟ ଜୀବନରେ ତାଙ୍କ 
ପରିଚୟ ଭିନ୍ନ । ସେ ଏକବାଗିଆ, ଅଖାଡୁଆ, ଅମାନିଆ । କିନଛୁ ଏହା କ”ଣ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ତରର କଥା ? “ କିନ୍ଧ ନିଜର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ପର ତୃଶ୍ଡରୁ ଶୁଣି ମୁଁ ଦୁଗୁଣେଇ ହୋଇ 
ସେଇବାଟେ ମୋ ଜୀବନକ୍ରିୟା କରୁଥ୍ଲି, ପରତୁଣ୍ଡର ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କେତେ ମାତ୍ରାରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରର କଥା ? ଏପରି କଂଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଯେ ସେମାନେ ମତେ ଓରୁ 
ଓ ଅନଭିଜ୍ଞ ଦେଖ୍‌ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ମୋ ହାତରେ ସିବି କରିବାଲାଗି ମତେ ଟେହି ଦେବାପାଇଁ 
ମୋ କାନପାଖେ ଏଭଳି କଥାଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରତାର କରୁଥ୍ଲେ ।” ' (କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ, 
ପୂ : ୭୪) ସହକର୍ମୀ ପ୍ରିୟନାଥ ଦାସ ସେପରି ଥଲେ ନିଷ୍କଳଙ୍କ । ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କ 
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୨୪୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ପଦୋନ୍ନତିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । କିନ୍ତୁ ସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରିୟନାଥଙ୍କ ଭଳି ଉଚ୍ଚ ମୁଡ କେବେ 
ତଳକୁ ହୋଇନାହିଁ। ସଦୁ ଦଳେଇଙ୍କ ଜୀବନରେ ଇନ୍ଦ୍ର ମତୀ ହେଉଛନ୍ତି ଅନେକ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀର ଅଛିଣ୍ଡା ଉତ୍ତର । କହିବାକୁ ଗଲେ- ˆ “ସେ ଏଭଳି ସ୍ତୀଟିଏ, ଯେ ସବୁଥ୍‌ରେ 
ଏକାପରି, ଯାହାର ନିଢର ସ୍ଵର ନାହିଁ କିଛି - ସେ ଜଗତଯାକର ପ୍ରଶଂସା ପାଇଛି, ମୁଁ 
ନାହିଁ କରୁନାହିଁ, କିନୁ ସେ ମତେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ ନାହିଁ ।” ` (କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ, 
ପୂ : ୮୮) ସତୁ ଦଳେଇ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଏ ନାରୀକୁ ମନେଇବା 
ପାଇଁ । ଏପରି ଯେଉଁଦିନ ଝଡ଼ରାତିରେ ତା ହାତକୁ ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କା ବଢ଼େଇ ଦେଇ 
କହିଛନ୍ତି ଜଣେ ଦେଇଛି କିଛି କାମ କଲି ବୋଲି ¬ ସେ ଦିନ ସେ ଠାକୁରଙ୍କ 
ଗୋଡ଼ତଳେ ପଡ଼ି — ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଛାଡ଼ିଛି । ନୂଆ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ନୂଆ ଦୁନିଆ ସହ 
ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରିୟନାଥଙ୍କ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଆଗରେ ସେ ସତେ ଯେମିତି 
ଅସହାୟ । ସତୃ ଦଳେଇଙ୍କ ସର୍ବବିଧ ସଫଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମନେ ହୋଇଛି ¬ ˆ ରର୍ଷା 
ହେଇଛି, ପ୍ରିୟନାଥ ବଞ୍ଚୁଛି । ପ୍ରିୟନାଥମାନେ ବଞ୍ଚୁଛନ୍ତି । ଅଭାବ ଅନାଦରର ତାତିରେ 
ଚମରୁ ଖୋଳପା ଛାଡ଼ିଯାଇଛି; ନାନା ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର କୁଆପଥର ମାଡ଼ରେ ପିଠି ଗଇଁଥା 
ହୋଇଛି; କି ତଥାପି ଏବେବି, ସଳଖ ଚାଲି, ସଳଖ ବେକ, ସେମାନେ 
ହସିପାରୁଚନ୍ତି ।” ? ( କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ, ପୂ : ୮୭) ତିନି ତିନିଟା ବଡ଼ କୋଠା, ଚାଷ 
ଜମି, ବ୍ୟବସାୟରେ କଂଚାଟଙ୍କା, ଦାମୀ ଜିନିଷ, ବିଦେଶରେ ପୁଅର ପାଠପଢ଼ା, 
ସାତଝିଅଙ୍କ ବଡ଼ ଘରେ ବାହାଘର ଭିତରେ ପାଇଛନ୍ତି ଦୁର୍ନୀତି ନାଆଁରେ ଦଙ୍ତ । କିନ୍ତୁ 
ସେ ଅଧୀର ହୋଇନାହାନ୍ତି । ବଡ଼ ପାଟିରେ କହିଛନ୍ତି ଅସତ୍ୟର ପରାଜୟ ସୁନିଶ୍ଚିତ । 
ମନେ ମନେ ଭାବିଛନ୍ତି — “ମୁଁ ତ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଆଦରି ନେଇଚି ବହୁଦିନୁ । ସେ ଓ ମୁଁ 
ଯାଆଁଳା ଭାଇଠୁ ଆହୁରି ଘନ ହୋଇ ଏକାଠି ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲୁ, ସେହି ମତେ ପ୍ରିୟନାଥର 
ସାଙ୍ଗ ଛଡ଼େଇ ଘେନିଆସିଲା ଏ ବାଟରେ । ତା'ପରେ ସେ ରହିଥ୍‌ବ, ମୁଁ ଚାଲିଯିବି ।' 
(କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ, ପୃ- ୮୮) କି ଦାରୁଣ ଏ ସଂଳାପ ! ଆପଣା ପାଖରେ ଆପେ 
ହାରିଯିବାର ଏ ଅଭିନୟ ବଞ୍ଚିବାର ଅର୍ଥକୁ ଉଦାସ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ | ଯେତେ ମୁହଁଟାଣ 
କଲେବି ନିଜେ ଆପଣା ଆଗରେ ଅସହାୟ ହୋଇଉଠେ | ସତରେ, କ'ଣ ଏ ଭୌତିକ 
ସମୃଦ୍ଧି ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ତଥା ସମାଜର ସଫଳ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିପାରେ ? 
ଧନ ପାଇଁ ଶତୁ ସଙ୍ଗେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବନ୍ଧୁତା ଓ ବନ୍ଧୁ ସଙ୍ଗେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଶତୁତା । 
ଉଭୟ କିନ୍ତୁ ମନେହୋଇଛି ନିରର୍ଥକ । ଆପଣାର ପାପବୋଧରେ ଘାଣ୍ଟିହୋଇ ଜଣାଇଛି 
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କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ'ର କଥା ପରିସର ୨୪୯ 


- “ପ୍ରଭୁ ! ଯାହା କିଛି କରୁଛି ସବୁ ଆମ୍ରକ୍ଷା ପାଇଁ, ପରକୁ ପୀଡ଼ା ଦେବାକୁ ନୁହେଁ । 
ଏ ସଂସାରରେ ଆମ୍ରକ୍ଷା ଲାଗି ପ୍ରୟୋଜନ ନଥ୍‌ଲେ କରିନଥାନ୍ତି, ଯଦି ଦୋଷ କଲି 
ଭୟରେ କନି, କ୍ଷମା କରିବ ।”? (କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ, ପ୍‌ : ୮୯) 


ବଞ୍ଚିବା ଏବଂ ସଫଳତାର ସହ ବଞ୍ଚିବା ହେଉଛି ଜୀବନର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସତ୍ୟ । ତେଣୁ 
ତ କୁହାଯାଏ - "existence preceeds essence.” ମଣିଷ ଆଗେ ବଞ୍ଚ 
ତା'ପରେ ଆସିବ ଦର୍ଶନ ।”? ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ ନାନାଯୁଗରେ ନାନା ଶାସ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ 
ଲୋକେ କରିଛନ୍ତି ଭିନେ ଭିନେ, କେତେବେଳେ ମୋକ୍ଷ ପାଇଁ ତ କେତେବେଳେ କାମ 
ପାଇଁ, କେତେବେଳେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ତ କେତେବେଳେ ଶାନ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିବା 
ପାଇଁ ।”? (କିଛି କହିବାକୁ ଚାହେଁ, ପୃ : ୯୧) 


ଗୋପୀନାଥ ସୃଷ୍ଚିରେ ଅତି ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା ଏହି ବଢଭ୍ତବ୍ୟ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି ଯୁଗଯୁଗର ଏ ଅସମାଧ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନ । ଅନେକ କୁହାଯାଇଛି 
ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି ¬ କିନୁ ଏ କଥନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସାଧାରଣ ତଥା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀର 
ଅସୁମାରୀ ଦଂଶନରେ ଅତିଷ୍ଠ ମାନବକୁ କୌଣସି ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଦେଇ ପାରିନାହିଁ । 
ଏଠାରେ ଅବଶ୍ୟ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ - ସ୍ରଷ୍ଟା କୌଣସି ପ୍ରଚାରକ କିମ୍ବା ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ନୁହନ୍ତି । 
ଜୀବନର ଅକୁହା ବେଦନା ଓ ଅମୀମାଂସିତ ଯାତନାକୁ ନେଇ ସେ ନିଜେ ସନ୍ତାପିତ । 
ଏହାର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବାରେ ନ। ବୁଦ୍ଧ ନା ଯିଶୁ ନା ଗାନ୍ଧୀ କେହି ବି ସଫଳ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀର ସୁଅ ଗଡ଼ିଆସିଛି ଅତୀତରୁ ସାମ୍ପତିକ ଯାଏ । ଏପରି ଏକ 
ଅମୀମାଂସିତ ଅନୁଭବକୁ କେବଳ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ନିଜସ୍ଵ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜତ କରି 
ଉତ୍ତର ପୁରୁଷଙ୍କ ପାଇଁ ତଥାପି କିଛି କହିବାର ଅପେକ୍ଷା ବାକି ରହିଛି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପାଇଁ । 
ଗୋପୀନାଥ କଥାକଳ୍ପନାର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 


Jon Jn 
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‘ଅନାମ? ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ 
ଡଃ ପ୍ରମୋଦକୁମାର ଦ୍ବିବେଦୀ 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଏବଂ ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାର ବିଜେତା ତଥା 
ପଦ୍ମଭୂଷଣ” ଉପାଧ୍‌ ବିଭୂଷିତ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନ।ଥ ମହାନ୍ତି ଦାଦିବୁଢ଼ା', 
‘ପରଜା, ‘ଅମ୍ତର ସନ୍ତାନ, 'ଶିବଭାଇ', ଅପହଞ୍ଚ, ହରିଜନ’ ଆଦି 
ଆଦିବାସୀଜୀବନଭିଭ୍ିକ ଉପନ୍ୟାସର ରଚୟିତ! ଅଟନ୍ତି । ସହରୀ ଜୀବନର 
କୂଟକପଟତା ଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଆନ୍ତି ଆଦିବାସୀମାନେ | ପାଠୁଆ ଓ ବୁଵିଆମାନେ 
ଅନୁମାନ କରନ୍ତି, କନ୍ଧ ଲୋକେ ନିରକ୍ଷର, ଉଦାସିଆ, ସରଳିଆ ଆଉ ଓଲୁ ବୋଲି । 
ଧନକୁ ଲୋଭ ନାହିଁ, କ୍ଷମତା ଲୋଭ କଂଣ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ସାଇତିବାକୁ ଝୁଙ୍କ ନାହିଁ । 
ପେଟକୁ ଗଣ୍ତିଏ ଖାଇଲେ ଚଳିଲା । ପଇସା ଚିହୁନ୍ତି ନାହିଁ, ଦାମୀ ଭୋଗବିଳାସର ସ୍ଵପ୍ନ 
ବି ଦେଖ୍ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ମଣିଷ ନୁହନ୍ତି, ଦି ଗୋଡ଼ିଆ ପଶୁ । ରିଷା ଚଢ଼ିଥ୍‌ଲେ 
କେହି କେହି ହୃଡ଼ାହୃଡ଼ି ପିଟାପିଟି ହୁଅନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ, ଅଣ୍ଡା ହେଲେ ପୁଣି ପୁରୁଣା ବନ୍ଧୁତା, 
ଛଳ ନାହିଁ କି ଅକସ ନାହିଁ । ପର ଅଧ୍କାର ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ମିଛ 
ଫନ୍ଦି ଆସେ ନାହିଁ । ଲେଖା ଆଇନ ନାହିଁ ସତ, କିନ୍ତୁ କନ୍ଧ ରୀତିରେ ନ୍ୟାୟ କ”ଣ 
ଅନ୍ୟାୟ କ'ଣ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି, ମାନି ଚଳନ୍ତି | ଗୀ ଭଲମନ୍ଦ ସମସ୍ତେ ବସି ବିଚାର 
କରଚ୍ତି । ରାଜ୍ୟ ଭଲ ମନ୍ଦ ଗୀ ମୁଣ୍ତିଆଳମାନେ ଏକାଠି ବସି ବିଚାର କରନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ନିରଳସ, ନିଶ୍ବାପ, ନିଷ୍ଠପଟ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଓ ନିରହଙ୍କାର ଜୀବନକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମାନବବାଦର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ସମ୍ପରଦାୟର ଜୀବନ ଲିପି ଆଧାରିତ ତାଙ୍କର 
‘ଅନାମ” ଉପନ୍ୟାସରେ ବାହାର ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି କନ୍ଧମାନେ କିପରି ଶୋଷଣ ଓ 
ଷଡଯନ୍ତ୍ରର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହାର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 


କନ୍ଧମାନେ ସେମାନଙ୍କର ରାଜା, ରାଜ୍ୟ, ପାହାଡ଼, ପର୍ବତ ଆଦିର ନାମ 
ମନେରଖ୍‌୍ବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କ ମତରେ, “କାହା ନୀ ମନେ ରଖ୍ଥାଉ 
ସେହିଲୋକ, ଯେ ରଜାଠୁ ତମ୍ବାପଟିଆ ସନନ୍ଦ ସହିତ କେଉଁ ଜମିଖଣ୍ତିକ ପାଇଥ୍‌ଲା, 
ନୀ ମନେରଖନ୍ତୁ ପୁରୋହିତ, ଯେ ରଜାଙ୍କ ପିତୃପିତାମହଙ୍କ ନୀ ଡାକିଡାକି ପିଣ୍ଡ ପକାନ୍ତି 
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“ଅନାମ” ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ୨୫୧ 


ତାଷୀ କାରିଗର ମୂଲିଆ ମଳିମୁଣ୍ଡିଆଙ୍କର ତହିଁରେ କିଛି ସମ୍ବନ୍ଧ ନଥାଏ |! ନାମ ଉପରେ 
କନ୍ଧମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର ନାମ ହୋଇଛି - ‘ଅନାମ! । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ୮ମାହାପୁରୁ ପ୍ରଥମେ କନ୍ଧକୁ ରଜା କଲା, ରଜା କନ୍ଧର 
ସାନଭାଇ । ବଡ଼ଭାଇ ଘୋଡ଼ାରେ ବସିବ ବୋଲି ଛାଟ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଗଲା । ସାନଭାର 
ଘୋଡ଼ା ପିଠିରେ ଚଢ଼ି ବସି ଚାଲିଗଲା । ସେଦିନୁ ସେ ହେଲା ରଜା । କନ୍ଧମାନେ ଭାବନ୍ତି, 
ବଳ ଅଛି ବୋଲି ସେ ରଜା । ବଳଥ୍‌ବା ଯାକେ ରଜା, ବଳ ଗଲେ ଗଲା | ବେଳେବେଳେ 
କନ୍ଧମାନେ ପଥରକୁ ରଜାକରି ତାଙ୍କର ସେବାକାରୀ ରୂପେ ଆଠଜଣ ସାଓତା (ମୁଣ୍ଡା 
ମାଝି) ବାଛିଥାର୍ତି । ଲେକେ କହନ୍ତି ଏଇ ଆମର ରଜା, ଏଇ ଆମର ମୁଣ୍ଡା ମାଖି । 
ମୁଣ୍ଡା ମାଝିମାନେ ପୁଣି ରାଜ୍ୟର ଲୋକଙ୍କ ସୁବିଧା ପାଇଁ ଏମିତି ଗଧ ଖଟଣି ଖଟନ୍ତି 
ଯେ ବେଳେବେଳେ ତାଙ୍କର ନିଜ ଜମି ପଡ଼ିଆ ପଡ଼େ ବ। ଅଧେ ଅଧେ ଚାଷ 
ଉତ୍ଜଡ଼ିଯାଏ । ଅରେ କୌଣସି ରାଜ୍ୟର ରାଣୀ ଶତ୍ତୁଦ୍ଧାରୀ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ତିନିବର୍ଷର 
ପୁଅ ସହିତ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁ୍‌ଲା । ପିଲାଟିର ନାଁ ଥ୍ଲା ଲେଞ୍୍‌ 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଚନ୍ଦ୍ର । ମା ମରିଯିବା ପରେ ରାଜ୍ୟର ମୁଣ୍ଡା ମାଝି ତାକୁ ପାଳିଲା । ପିଲାଟି ବଡ଼ 
ହୋଇ ଏମିତି ବୁଦଵିଆ ହେଲା ଯେ ସବୁଠୁ ବୁଢ଼ା ମୁଣ୍ଡା ମାଝି “ଲୁଣ କିଣିଗଲା” ଅର୍ଥାତ 
ମରିଗଲା ପରେ ମୁଣ୍ତିଆଳମାନେ ତାକୁ ମୁଣ୍ଡା ମାଝି କଲେ । ଦିନେ ପୁଣି ଅନ୍ୟ ସାତଜଣ 
ମୁଣ୍ଡାମାଝିଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି ଲେଞ୍ଜ୍‌ ରଜା ହେଲା । ମାତ୍ର ତା'ର ଅତ୍ୟାଚାର ବଢ଼ିଯିବାରୁ 
ଶେଷରେ ତା’ ଶାସନର ବିଲୟ ଘଟିଲା ! ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ରାଜରାଜଦେବ ବା ନାଗବଂଶର 
ଚକ୍ରବର୍ରୀ ରଘୁନାଥ ଜଗଦ୍ଦେବ ସିଂହଦେବ ଏମିତି କିଛିକାଳ କନ୍ଧରାଜ୍ୟରେ ରଜା ହୋଇ 
ଶେଷରେ କନ୍ଧମାନଙ୍କ ହାତରେ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ କନ୍ଧମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ଯେ ବାହାର ରାଜ୍ୟର କେହି ଅଧ୍କକାଳ ସେମାନଙ୍କୁ ଶାସନ କରି ତିଷ୍ଠିପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଅଜ ଏଗଡ଼ କନ୍ଧରାଜ୍ୟକୁ ଚଳାଇବା ପାଇଁ ଆଠଜଣ 
ମୁଣ୍ଡାମାଝିଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ାହାତୀ ପଥର ଉପରେ ଧାଡ଼ି କରି ଠିଆ ହୋଇ ଶପଥ ନେବାକୁ 
କୁହାଯାଇଛି । ଏହିମାନେ ହେଲେ ¬ ବନ୍ଦିରି ଗୀର ଟାଙ୍ାରାଙ୍ଗା ଗୋତ୍ରର ରାହିଂଗା ପଟୁ 
ମାଝି, ଗିଲଂକୁପଡ଼ାର ତ୍ରିଟାଂଗା ଗୋତ୍ରର ଡିଟ୍‌କା ମାଝି, ବାଡ଼ିପାଙ୍ଗାର ଗୂଲୁଡ଼୍‌କା 
ଗୋତ୍ରର ଦଶାଙ୍ଗ। ସାଓତା, ମାଦିଗୁଡ଼ାର ବ୍ରେକ୍‌ ଓ ଡ଼େକା ଗୋତ୍ରର ଟାଂଗ୍ରା ମାଝି, 
ଗୁଡ଼୍‌ଗୁଡ଼ ଗାର କୋଟଡ଼୍‌ଗଣ୍ଡା ଗୋତ୍ରର ଉକ୍୍‌ଡ଼ୁକୁଟି ସାଓତା, ନୁଖ୍ ଗୁଡ଼ା ଗୀର ନୃଦ୍ତୁକା 
ଗୋତ୍ରର ତୁମୁଡ଼ି ମାଝି, ମାଝିଗୁଡ଼ା ଗୀର ପ୍ରୋଟିଂଗା ଗୋତ୍ରର ରାଡ଼ିସା ମାଝି ଓ 
ଗାଡ଼ଡ଼େଂପାଟା ଗୀର ଗୋଗେରାଙ୍ଗା ଗୋତ୍ରର ଡଟିସ୍‌ ମାଝି । ଏହି ଆଠଜଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଟାଙ୍ଗାରାଙ୍ଗା ରାହିଙ୍ଗା ବା ହାତରେ ଖଣ୍ଡାଧରି ଡାହାଣ ହାତକୁ ଉପରକୁ ଟେକି ଶପଥ 
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୨୫୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ନେଲା — “ଲେ” ଅ ଦର୍ମୁ (ଉପରେ ଭଗବାନ)? ଅନ୍ୟ ସାତଜଣ ସେହିପରି କରି 
କହିଲେ — ' ତୋଇଁ ଦଉଁନୁ (ତଳେ ଧରିତ୍ରୀ ଦେବୀ)? । ରାଜ୍ୟର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବେ ବୋଲି ମୁଣ୍ଡାମାଝିମାନେ ଶପଥ ନେଇ ଡାହାଣ ହାତରେ ଖଣ୍ଡାଟେକି 
ଠିଆହେଲେ । ଜନତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଟାଂଗ୍ରା କହିଲା, ସତଃ ଞ୍ଜେହବୁ ।”” (ସତ କହ) । 
ଢ଼ନତା ଉତ୍ତର ଦେଲା, “ ସତଃ ଞୱେସିମାଇଁ, ଉଜେଃ ଆଏ ।”' (ସତ କହିବି, ମିଛ 
ନୁହେଁ) । ରାଡ଼ିସା କହିଲା, ଆମେ କୌଣସି ରାଜା ସଙ୍ଗେ କଳି କରିବୁ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ସର୍ବଦା ତ” ଲେ ସର୍ଦ୍ଦା (ବନ୍ଧୁ ସଙ୍ଗରେ ବନ୍ଧୁତା ) ବିର୍ଦା ତଲେ ବିର୍ଦ୍ଦା (ଶତୃ ସଙ୍ଗରେ 
ଶତୃତା ) । ଜନତା ମଧ୍ଯ କହିବାରେ ଲାଗିଥ୍‌ଲେ — 


“ସ୍ାତ୍ରି ସାଦି କହିମା” ଇଁ (ଶତୃକୁ ବଳି ପକାଉଛୁ ) 
ମେରିଆ ସାଦି କହିମା' ଇଁ ( ମେରିଆକୁ ବଳି ପକାଉଭଛୁ ) 
ଟୁଣୁ ହାୟମୁ ଟୁଣୁ ହାୟମୁ ( ହାଣିପକା, ହାଣିପକା) ।” 


ଏହାପରେ ନୂଆ ରାଜ୍ୟର ଶୁଭମନାସି ପ୍ରକାଣ୍ଡ କାଠ ଖମ୍ବଟିଏ ଧରଣୀ ମୁଣ୍ଡା 
କହି ସେଠି ପୋତା ହେଲା, ପୂଢା ଦିଆହେଲା, ପାଖେ ରଖାଗଲା ରାଜାର ପ୍ରତୀକ କରି 
ଗୋଟିଏ ଗୋଲ ପଥର ଓ ଗୋଟିଏ ଖଣ୍ଡା, ତ। ଉପରେ ଛାମୁଡ଼ିଆ ହେଲା । 
ମୁଣ୍ଡାମାଝିମାନ ଙ୍କ ଉପରେ ହଳଦୀ ପାଣି ଛିଞ୍ଚାହେଲା, ଦୀପଢାଳି ତାଙ୍କୁ ବନ୍ଦାପନା 
କରାଗଲା । ” ” ବସୁତଃ ଉିପନ୍ୟାସିକ କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଗ୍ରାମ ଓ ଗୋତ୍ରର ପରିଚୟ ଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜା ଏବଂ ମୁଣ୍ଡାମାଝିମାନଙ୍କ ନିର୍ବାଚନ, ପୂଜାରୀତି ଓ ଶପଥପାଠର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଶଦ୍ଦରୀତି ଓ ବାକ୍ୟଯରୀତି ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ସେ ସତେ ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାର ନୂଆ ଅଭିଧାନଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି 


ଆଲୋଚ୍ୟ 'ଅନାମ” ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ବାଘ ବଂଶ କାନ୍‌ କଟା କୋଲିଆ ସେଠ୍‌ । ସେ ଜାତିରେ ଡମ୍ବ । ତା'ର 
ଗୋତ୍ର ବାଘ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ‘ବାଘ ବଂଶ । କୋଲିଆ ସେଠ୍‌ ତା’ ପୈତୃକ ପଦବୀ । ବାପ 
ଥ୍ଲା 'ବାଘବଂଶ କେଚ (କଇଁଛ) କୋଲିଆ ସେଠ୍‌ । କୋଲିଆ ଅର୍ଥ ବିଲୁଆ । ବିଲୁଆ 
ବଡ଼ ଚତୁର । କଳାହାଣ୍ରି ଦେଶର କେଉଁ ମହାରାଜା ତା'ର କେଉଁ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ବିଚକ୍ଷଣ 
ବୃଦ୍ଧିରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସେ ପଦ ଦେଇଥୁ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର । ବାପ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ତା ନୀ ରଖ୍ଥ୍ଲା 
‘କାନ୍‌କଟା” । ହୁଏତ ସେ ଆଶା କରିଥ୍‌୍ବ, “ମୋ ପୁଅର ବୁଵି ବିଚକ୍ଷଣ ହୋଇଥାଉ ! 
ବୃଦ୍ଧିରେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର କାନକାଟୁ । ” 
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“ଅନାମ” ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ୨୫୩ 


ନର୍ଘା ମୌଜାରେ କୁସୁମଗୁଡ଼ାରେ ତା'ର ଜନ୍ମ । ଜମିନାହିଁ । ମା ବାପ ମଲେ । 
କାମଧନ୍ଦା ନାହିଁ । ଉପାସ ଭୋକରେ କେତେକ ଦିନ କାଟିଲା । ରାମପୁର ମଦନପୁରକୁ 
ଯାଇ ମୂଲଲାଗି ଚଳିଲା । ବିବାହର କିଛିଦିନ ପରେ ଭାରିଯା ପଳେଇଲା ! ଦୁର୍ବଳ 
ମାନସିକତାର ବଶବରୀ ହୋଇ ସେ କନ୍ଧ ରାଜ୍ୟ ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରାକଲା ! କାରଣ ସେ 
ଜାଣିଥ୍‌୍ଲା, କନ୍ଧମାନେ ଉଦାର ଓ ଅତିଥ୍ପରାୟଣ । 


ଗଦରଗୁଡ଼ି ଗୀରେ ଆଠଜଣ କନ୍ଧ ମୁଶ୍ଡାମାଝିଙ୍କୁ ନମ୍ପତାର ସହିତ ସେ କହିଥ୍‌ଲା, 
‘ତୁମେ ଯେ ଆଠ ମାହାପୁ, ଆଠ ରଜା, ତୁମେ ଆଦ୍‌ ପତିକୁ ମୁଁ ଗୁଟେ ମାଇକିନା । 
ମୁହଁମାଡ଼ି ପଡ଼ିଥ୍ବା କାନ୍‌ କଟାକୁ ଉଦ୍‌ ବୋଲି କହିବାରୁ ସେ କହିଥ୍ଲା, ˆ ଉଠିବି ନାହିଁ 
ମାହାପୁ, ଆଗ ମୋର ଗୁଟେ କଥା ଶୁଣ, ମୁଁ ତମର କୁକୁର୍‌ ହେବି, କୁକୁର୍‌, ବଡ଼ ଦୂରରୁ 
ଆସିଛି, ତମ ରାଜ୍ୟରେ କୃକୁର୍‌ କରି ମତେ ରଖ୍ବ ? ପୋଷିବ ପାଳିବ ? ' ? କନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ସେ ସବୁ କାମ କରିବ ଓ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ଆହୁରି କେତେ ମର୍ଦ୍ଦ ମାଇକିନା 
ଡାକି ଆଣିବ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଲା । ମୁଣ୍ଡା ମାଝି ଉକଡ଼୍‌କୁଟିକୁ ବଶୀଭୂତ କରି 
ସେ ହେଲା ତା'ର ପାଟ ବାରିକା । 


କନ୍ଧମାନେ ଗୋଟିଏ ଜିନିଷ ବଦଳଦେଇ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଜିନିଷ ଆଣନ୍ତି । ନିଜର 
ଫସଲ ବଦଳରେ ତଳ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଲୁଣ, ଶୂଖୁଆ ଆଦି ଆଣନ୍ତି । କାନ୍‌ କଟା କନ୍ଧ 
ସମାଜରେ ତଳ ଅଞ୍ଚଳର ସବୁ ନୂଆ ନୂଆ ଜିନିଷ ତଥା ସୁନା, ରୁପା, ମାଳି ପ୍ରତି ମୋହ 
ସ୍ଷ୍ଚି କରାଇଲା । ମୁଣ୍ଡାମାଝିର ଅନୁମତି ନେଇ କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଭାର ଭାର ଫସଲ ତଳ 
ଅଞ୍ଚଳକୁ ନେଇ ତା? ବଦଳରେ ନୂଆ ନୂଆ ଜିନିଷ ସ୍ଵନ୍ଥ ପରିମାଣରେ ଦେଲା । ମଧ୍ଯସ୍ଥ 
ଭାବରେ ସେ ପ୍ରଚୁର ଠକି ନେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲ। । ନିରୀହ କନ୍ଧମାନେ ଏହା 
ଜାଣିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଶେଷରେ ନିଜ ଡମ୍ବସମାଜରୁ ଜ୍ଞାତି ପରିଜନଙ୍କୁ ଆଣି କନ୍ଧ 
ସମାଜରେ ବାରିକା ଓ ସେବକ ଭାବରେ ନିୟୋଜିତ କଲା । ତଳ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ 
ଡମ୍ବମାନେ ଦୈନ୍ଯ ଭାବରେ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍‌ଲେ, କନ୍ଧ ରାଜ୍ୟରେ ସେମାନେ 
ଆନନ୍ଦରେ ରହିଲେ ଏବଂ କନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ପାଟବାରିକା 
କାନ୍‌କଟାର ପରାମର୍ଶରେ ଉକଡୁୂକୃଟି ନିଜର ଆଟକୁ ଲଢୁଆ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲା 
ଏବଂ କନ୍ଧମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ପାନୁ (କର ) ଆଦାୟ କଲା | କାନ୍‌ କଟାର 
କପଟତା ସେ ଆଦୌ ବୁଝିପାରିଲା ନାହିଁ । ଶେଷରେ ପ୍ରଜା କନ୍ଧଗଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଅସନ୍ତୋଷ ବ୍ୟାପିଲା । ଡାବୁକ ଏବଂ ଦାଉଡ଼ା ମାଝି ଏହାର ନେତୃତ୍ବ ନେଲେ । ବିଦ୍ରୋହ 
ବ୍ୟାପିଯିବାରୁ କାନ୍‌ କଟା ଡାବୁକର ଶରଣାଗତ ହେଲା । ଉକ୍ଵଡ଼ୁକୁଟି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିବା 
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୨୫୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅନୁଭବ କରି କାନ୍‌କଟା ତା ପକ୍ଷ ଛାଡ଼ି ଡାବୁକର ପାଟବାରିକା ଲା ଯୋଜନା କଲା 
ଏବଂ ଡମ୍ବମାନଙ୍କର ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରତି ଦରଦି ଦେଲା । 


କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପୁଣିଥରେ ସଭା ହେଲା । ତାବୁକ ଏବଂ ଦାଉଡ଼ା ଯଥାକ୍ରମେ 
ପାଟମୁଣ୍ଡା ମାଝି ଏବଂ ବିଶି ମୁଣ୍ଡା ମାଝି ହେଲେ । ଆଠଜଣ ମୁଣ୍ଡାମାଝି ବଛାହେଲେ 
ଏବଂ ପୂର୍ବ ମୁଣ୍ତାମାଝିଙ୍କ ପରି ସେମାନେ ଉପରେ ଧର୍ମ ଓ ତଳେ ବସୁମତୀକୁ ସାକ୍ଷୀରଖୁ 
ନିଷ୍କା ସହକାରେ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବେ ବୋଲି ଶପଥ ନେଲେ । ବିଦାୟୀ ମୁଣ୍ତାମାଝିଙ୍କ ପ୍ରତି 
କେହି ଟୋପାଏ ଲୁହ ନିଗାଡ଼ିଲେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କାହାର ଅହନ୍ତା ବି ନଥୁଲା | 


କନ୍ଧମାନେ ପୂର୍ବେ ଯେମିତି ଚଳୁଥ୍ଲେ, ଏବେ ସେମିତି ଚଳିଲେ । ଦୁଇଟି ଗାଁ 
ଭିତରେ ଦୃନ୍ଦ ହେଲେ ଆଉ ଦୃଇତିନିଟା ଗାଁ ପଞ୍ଚାଏତକୁ ଡାକି କଳି ତୃୁଟାଇ ଦିଆଯାଏ । 
ସେମାନଙ୍କ ବର୍ତିରେ କିଛି ପରିବର୍ଉନ ନାହିଁ । ଶିକାର, ଚାଷ, ବଣରୁ ଖାଦ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, 
ବଣହଣା, ତୋଟା ଲଗାଇବା, ଫସଲ ଲଗାଇବା ଆଦି କାମ ଚାଲେ । ଗୀ ଗୀ 
ଭେଦାକରି ମୁଣ୍ଡାମାଝିଙ୍କର କୋଠ ପାଇଁ କିଛି କିଛି ଫସଲ ପଠାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଖଜଣା 
ନାହିଁ । ମାଗଣ ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ ଖୁସି । ମୁଣ୍ଡାମାଝିମାନେ ମଝିରେ ମଝିରେ 
ଗୀ ଗୀ ବୁଲନ୍ଧି । ଲୋକଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ସୁଖ ଦୁଃଖ ହୁଅନ୍ତି । ମୁଣ୍ଡାମାଝି ମଣ୍ଡଳ ବସେ ମାସକୁ 
ଥରେ । ବାରିକମାନଙ୍କ ଛଡ଼ା ଆଉ କେହି କର୍ମଚାରୀ ନାହାନ୍ତି । ଥାଟପତି, ଦଳପତି ବି 
ନାହାନ୍ତି । ଥାଟ ନାହିଁ । କନ୍ଧମାନେ ନିଜ ସୁଖଦୁଃଖରେ ଚଳୁଥାନ୍ତି । ଡମ୍ବବେପାରୀ 
ପଦାଦୁନିଆ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କର ଯୋଗସୂତ୍ର ରଖ୍ଥାନ୍ତି । ପୂର୍ବପରି ସେମାନେ ପଦାରୁ 
ନାନାଜିନିଷ କିଣିଆଣି ବିକନ୍ତିୟ ଭାର ଭାର ଜିନିଷ ବଣରାଜ୍ୟ ଭିତରୁ ପଦାକୁ ବୁହାଇ 
ନେଇ ପଦାରେ ସାହୁକାରଙ୍କୁ ବିକନ୍ତି । ସୁନ। କିଣି ଲୁଚାଇ ରଖନ୍ତି । ନିଜ ଚଳଣି 
ସାଦାସିଦା । କେହି ଯେପରି ନ ଭାବୁ, ସେମାନେ ଧନୀ ବୋଲି ! 


ଉପନ୍ୟାସଟିରେ କନ୍ଧ, ଡମ୍ବ ଆଦିବାସୀ ଏବଂ ହରିଜନ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । କନ୍ଧମାନେ ସରଳ, ଧରମବିଶ୍ଵ।ସୀ, ପରିଶ୍ରମୀ, 
ନ୍ୟାୟବନ୍ତ । ସେମାନେ ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖ ସହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ଲୋଭ ନାହିଁ 
କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା ନାହିଁ । ସେମାନେ ଅନ୍ୟାୟ ସହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଅନ୍ୟାୟର ସୀମା ଟପିଗଲେ ବିପ୍ଳବର ପନ୍ଥା ବାଛିନିଅନ୍ତି । ଡମ୍ବମାନେ ସମତଳ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ରହନ୍ତି । ସଭ୍ୟ ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନିମ୍ନରେ । ଦୈନ୍ଯ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବେପାର ବଣିଜ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ରୋଜଗାର କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଲୋଭ ଅଧକ । କନ୍ଧମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସେମାନେ ଚତୁର । ସେମାନଙ୍କ 
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“ଅନାମ” ଓ ଓପନ୍ୟଯାସିକ ଗୋପୀନାଅ ୨୫୫ 


ଚତୃରବୃବ୍ିକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ରର ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି କାନ୍‌କଟା 
( ବୁବିରେ ଅନ୍ୟର କାନକୁ ଯେ କାଟିପାରେ ) । ସେମାନେ କୃଟକପଟତାରେ ଧୁରନ୍ଧର | 
କନ୍ଧମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସାମ୍ୟ ରହିଛି । ତଥାପି କନ୍ଧମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ 
ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଡମ୍ବମାନେ ଶୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ପରିଣତିରେ କନ୍ଧମାନେ ପୂର୍ବବତବ 
ଆନନ୍ଦରେ ଥ୍ବାବେଳେ ଡମ୍ବମାନେ ଅସନ୍ତୋଷ ମଧ୍ଯରେ କାଳକାଟନ୍ତି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଲୋଭ 
ହିଁ ମନୁ ଷ୍ୟର ଶତ୍ରୁ । ଲୋଭର ବଶବତର୍ରୀ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ କଦାପି ଶାନ୍ତିଲାଭ 
କରେନାହିଁ । 


ଉଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନାରୀତି ବେଶ୍‌ ଚମକ଼୍ାର । ଶବ୍ଦର 
ସଜୀକରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏପରି ରୂପ ଆଙ୍କିଦିଅନ୍ତି ଯେ ପାଠକର ମନେହେବ ସତେ 
ଅବା ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିଏ ତା” ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ନାଚିଯାଉଛି ! ଆଠ ମୁଣ୍ଡାମାଝିଙ୍କ ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁଯାଇ ଲେଖକ କହନ୍ତି ¬ ‹ ରାହିଙ୍ଗା ପ୍ରାୟ ଛ ଫୁଟ ଡେଙ୍ଗା, ହଳଦିଆ, 
ଗୋରା, ଓସାର କାନ୍ଧ, ସରୁ ଅଣ୍ଟା, ବୟସ ଚାଳିଶ ହେବ । ଡିଟ୍‌କା ତାର ବେକଯାକେ 
ପାଇବ, ଜିକ୍ଜିକ୍‌ କଳା ଗେଧେକା ମାଉଁସିଆ ଦେହ, ଚେକା ମୁହଁ, ବୟସ ପଚାଶ 
ହେବ, ଦଶାଙ୍ଗାକୁ ଚାଳିଶ ପାଖ, ଡେଙ୍ଗା ପାତଳ, ଶ୍ୟାମଳ ବର୍ଣ୍ଣ ଅଛ୍ପ ଲମ୍ବାଳିଆ ମୁହଁ, 
ଟାଂଗ୍ରା ଆକାରରେ ସାନ, ଗୋରା ବଳିଲା ବଳିଲା ଟୋକାଟିଏ, ବୟସ ତିରିଶ ହେବ, 
ପାନପତ୍ରଧାର ମୁହଁରେ ଏକପ୍ରକାର ସହଜ କୋମଳତା, ଅଳ୍ପ ଲାଜଲାଜ, ଝିଅଟିଏ 
ପରି, ଉକ୍ଡୁକୃଟିକୁ ପଇଁଚାଳିଶ ହେବ, କଳା ଲୋକ, ଚଉଡ଼ା କପାଳ, ଗୋଲଗାଲ 
ଆଖ୍‌, ହାଡୁଆ ମୁହଁ, ଟାକୁଆ ଗାଲ, ଓସାର ମଣିଷ, ସାଢ଼େ ପାଞ୍ଚଙ୍ଟ ଉଚ୍ଚ ହେବ, 
ତୁ ମୁଡ଼ି ବୟସରେ , ଉଚ୍ଚତାରେ ତାର ଏକ ମଛା, ଲମ୍ବା ମୁହଁ, କଳା, ରାଡ଼ିଶା 
ନକନକିଆ, ହାଡ଼ୁଆ ।” ? ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର କାନ୍‌କଟାର ଚେହେରା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଲେଖକ କହନ୍ତି, ˆ କନ୍ଧଠୁ ତା'ର କିଛି ତଫାତ୍‌ବ ଦିଶେ ନାହିଁ । କାଳିଆ ଧେଟ୍ଗେଡ଼ା ଡେଙ୍ଗା 
ଲୋକଟିଏ, ମୁଣ୍ଡରେ ଫୁରୁଫ୍ରରୁ ହୋଇ ବୋଝେ ବାଳ, ମୁହଁରେ ରୁଢ଼, କାନ୍ଧରେ 


a eo 


ଟାଙ୍ଗିଆ, ପିନ୍ଧିଛି ତୋର କୌପୂନି ।” 


କାନ୍‌ କଟାର ନୂଆ ସ୍ତ୍ରୀ କାମ୍‌ସରୀ ସହିତ ପୁରୁଣା ସ୍ତ୍ରୀ କମ୍‌ଲୀର ରୂପ ତୁଳନା 
କରି ଓପନ୍ୟାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ¬ (ସେ ଥ୍ଲା ଗୋରିଆଟା, ଏଟା ନ ହେଲେ 
ଶ୍ୟାମଳ ବର୍ଣ୍ଣ କିନ୍ତୁ କେଡ଼େ ମଧୁର, କେଡ଼େ ଚିକ୍କଣ । ତା” ମୁହଁଠୁଁ ୟା ମୁହଁ କେଡ଼େ 
ସୁନ୍ଦର । ତା' ଆଖ୍‌ ଥ୍ଲା ଡେବା ଡେବା, ଯେମିତି କଣ ଖୋଜୁଛି କୁଆଡ଼େ ଧାଇଁ 
ପଳେଇବ, ଏମିତି ସେ ଆଖ୍ର ଚାହାଣି, ୟା ଆଖ୍ରେ ଅଛି ମୋହିନୀ, ଓଟାରୁଛି । ଏ 
ଚାହାଣି ଶାନ୍ତ ହୋଇ କହୁଛି, ମୁଁ ତମର, ମୁଁ ତମର, ମତେ ଯାହା କର ମୁଁ ତମର, 
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୨୫୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମୋର ଆଉ କେହି ନାହିଁ । ସେଟା ଥ୍ଲା ଡେଙ୍ଗୀ, ଧଡ଼ଧଡ଼ିଆ, ବିରୁଡ଼ିଟାଏ ଲେଞ୍ଜରେ 
ଠିଆ ହେଲେ ଯେମିତି ଦିଶନ୍ତା । ୟା ଦେହ ଯେ କୁନ୍ଦିଲା ପରି, ଗୋଡ଼ର ପେଣ୍ଡା କେଡ଼େ 
ଗୋଲ ଗୋଲ ମୋଟ, ୟେ ଡଙ୍ଗର ଚଢ଼ିବ, ବାଟ ଚାଲିବ, ଦେହଯାକ ଗୋଲ ଗୋଲ 
ପିତୁଳା, କାମ କରି କରି ଦେହ ଗଢ଼ିଛି, ଦମ୍ଭ ଅଣ୍ଟା ।” 


ଉଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରକୃତିବର୍ଣ୍ଧନା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବଗର୍ଭକ । ଏକ ଶ୍ରାବଣ 
ଆକାଶକୁ ରୂପ ଦେବାକୁଯାଇ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ¬  ରାପ୍ଟାବାଲି ଗୀ ପାଖ 
ପର୍ବତ ତାଲରେ ତାବୃକ ମାଝି ତାର ସାନ ତାଷ କୁଡ଼ିଆରେ ବସି ଆକାଶକୁ ଚାହିଁଥାଏ । 
ସାମ୍ବାରେ ଦୂର ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଧୂଆଁଳିଆ ମେଘର ପର୍ଦଦାରେ ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ । 
ଶ୍ରାବଣ ଉପରେ ଚିକ୍କଣ ହୋଇ କଳାମେଘ ଥମ୍ଭିରହିଛି । ବାଏ ଡାହାଣେ ଢାଲୁଢାଲୁଆ 
କ୍ଷେତ ଉପରେ ଅରାଏ ଅରାଏ ସୋରିଷ ଫ୍ରଲିଆ ଖରା, ପଟି ପଟି ଚେକାଚେକା ହୋଇ 
ନାନା ବର୍ଣ୍ଣ କଳା, ନେଳୀ, ଶାଗୁଆ, କହରା, ଆଉ ହାଲକା ହଳଦିଆ !” 


ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ମନେହୁଏ । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରୀତି କାବ୍ୟିକ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲେଖକଙ୍କ ନୂତନ ରଚନା 
ଶୈଳୀର ପରିଚାୟକ । 


ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିରେ ନୂତନତା ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ସେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ସହଜ, ସରଳ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର କଥ୍ତ ଶହ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ ଏହାକୁ 
ସାଧାରଣ ପାଠକର ପ୍ରିୟଭାଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି ! ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ ପରିବେଶର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଉପସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଲେଖକ ଯୁଗ୍ନଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା — ଅରାଏ ଅରାଏ, 
ଅଡ଼ୁଆ ଅଡ଼ୁଆ, କିଛିକିଛି, ଛାଡ଼ି ଛାଡ଼ି, ମଝିରେ ମଝିରେ ଇତ୍ୟାଦି । ଢେଉଢେଉକା 
ପର୍ବତ, ଶୁଆପକ୍ଷୀଆ ପର୍ବତ, ସୋରିଷ ଫୁଲିଆ ଖରା, ନୁଆଁଣିଆ ଖରା, ମେଘ ପାଚିଛି 
(ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ରଙ୍ଗ), ମେଘ ବାମ୍ପ ଫୁଟିଛି, ଧୃତୁରାଫୁଲ ଇତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ରକଳ୍ଥଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧୟୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ଲେଖକଙ୍କ ବାକ୍ୟପ୍ରୟୋଗରୀତି ମଧ୍ଯ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । କାନ୍‌ କଟା ପ୍ରକୃତିର ଶୋଭା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ସେ ଲେଖ୍ଛଚି 
—“ କେତେ ରଙ୍ଗ ! କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ସଜାସଜି । କେଡ଼େ ବିଚିତ୍ର । ମନେପକାଏ, ତା'ର 
ନିଜର ହୋଇ ଜମିଥାନ୍ତା, ଘର ଆନ୍ତା, ଭାରିଯା ଥାନ୍ତା, ବନ୍ଧ ଥାନ୍ତେ, ସମାଜ ଥାଚ୍ତା, 
କାହା ଉପରେ ତା ବଳ ଖଟନ୍ତା, ତା କଥା କାଟ କରନ୍ତା, କେହି ତାକୁ ବଡ଼ ବୋଲି 
ମାନନ୍ତେ, ସେ ସୂଖ କରନ୍ତ। ।”' ଏପରି ବାକ୍ୟ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ ଭାବଗଭକ । 
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‘ଅନାମ? ଓ ଓିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ୨୫୭ 


ବେଳେବେଳେ ବାକ୍ୟରେ କରା, କର୍ମ ଓ କ୍ରିୟା ଅନୁ ପସ୍ଥିତ । ତଥାପି ଭାବପ୍ରକାଶରେ 
କୌଣସିଟି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ଏତାଦୃଶ ବାକ୍ୟ ଗଠନରୀତି ପାଠକ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ 
ହୃଦ୍ୟ ଏବଂ ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 


କଳାହାଶ୍ରିର ଅଜଏଗଡ଼ ଅଞ୍ଚଳର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଚୀବନ କାହାଣୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଧାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପନ୍ୟାସ । ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଫଣୀଶ୍ବରନାଥ ରେଣ୍ଡଙ୍କ ମୈଲ। ଆଞ୍ଚଲ' ଏବଂ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନୱ। 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣାଙ୍କ ‘ମାଲାପଲ୍ୁୀ” ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଟି ତୁଳନୀୟ | 
ଗୋଟିଏ ସମାଜର ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥ୍କ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ ହିନ୍ଦୀ ଓ ପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ 'ଗୋଦାନ” ସହ ମଧ୍ଯ ଏହା ତୁଳନୀୟ । 
ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିସ୍ୁଦ୍ଧା ବଣଜଙ୍ଗଲର ଆଦିମ ଅଧ୍‌ବାସୀ କନ୍ଧ, 
ଡମ୍ବମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥବା ଦୃଦ୍ଧିରୁ ଆମେରିକାର 
ଲେଖକ ଥ୍‌ଓଡ଼ର୍‌ ଡ୍ରେସିଆରଙ୍କ ସହିତ ଓିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମାନସିକତାର 
ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ଭାଷା ସହିତ କଥ୍ତ ଭାଷାକୁ 
ସେ ଯେପରି ମିଳାଇ ନେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଏନିୟଟ୍‌ଙ୍କ ସମକକ୍ଷ | ରୁଷୀୟ 
ଲେଖକ ଆଲେକଜାଣ୍ଡର ସୋଲଖଝନ ତସିନ୍‌ ଙ୍କ ଗଦ୍ୟରଚନା ବା ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ପରି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ । କାବ୍ୟଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ନୃ ହେଁ, ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଉପନ୍ୟାସ ମନେହୁଏ ସତେ 
ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଦ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ । 


ବସ୍ତୁତଃ ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କନ୍ଧ ଓ ଡମ୍ବ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବ। ମାଧ୍ୟମରେ କନ୍ଧ ସଂସ୍କୃତିର ମହନୀୟତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । କନ୍ଧମାନେ ସରଳ ଓ ନିରାଡମ୍ବର ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ଅଖଣ୍ଡ ସୁଖଶାନ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁମୋହ ମନୁଷ୍ୟର ଦୁଃଖର କାରଣ । 
ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟ ସମାଜ ଏହି ଭାବରେ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ ହେଲେ ସଂସାରରୁ ଦୁଃଖ, ଅଶାନ୍ତି ଓ 
ଅନ୍ୟାୟ ଲୋପପାଇଯାନ୍ତା ବୋଲି ଞିପନ୍ୟାସିକ ପାଠକ ସମାଜକୁ ବାଉ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରୀତି, ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗରୀତି ଓ ବର୍ଶ୍ବନାରେ ଚମକ୍କାରିତ। ସ୍୍‌ଶ୍ଚିକରି 
ଓିପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଉଭୟ 
ଭାବ ଓ ଭାଷା ଦ୍ରଶ୍ଚିରୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ସାର୍ଥକ ହୋଇପାରିଛି । 
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କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅର ଆଲୁଅ ଛାଇ 
ଡଃ ଆଲୋକ ବରାଳ 


Ne ॥ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଗଳ୍ପଥଂଜଗତରେ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଚମକ ସୃ୍ଵିକରି 
କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ତରାଳକୁ ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ବା ଗାଳ଼ିକ ହେଲେ, କଥାକାର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
( ୧ ୯୧୪-୧୯୯୧) । ‘ଗଳୁ' ମାଧମରେ କଥାର ଜଗତକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଉପ ନ୍ୟାସର ବିପୁଳ ପ୍ରଶସ୍ତି ଏବଂ ଚର୍୍ଟା ତଥା ଏକାଗ୍ର ମନୋନିବେଶ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ 
ପରିଚିତି ଆଣିଦେଇଚି ଜଣେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଭାବେ ! ଫଳତଃ ଓପନ୍ୟାସିକ ଭାବେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ରହିଛି, ଗାଳିକ ଭାବେ ତାହା ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ଜଗତର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଏବଂ ଞ୍ଞାନ ପୀଠ ବିଢେତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ କିନ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଜଶେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାବେ । ୧୯୩୫-୩୭, ମାତ୍ର 
ଦୁଇବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ‘ସହକାର’ ପତ୍ରିକାରେ ୧୬ ଗୋଟି ଲଘୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକର ପ୍ରଶସ୍ତି ପାଇଲା ବେଳକୁ ‘କଥା -ଜଗତ ରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପରିଚୟ 
ତିଆରି ହୋଇ ନଥାଏ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବନ୍ଧ - ତା'ପରେ ଗଳ୍ଥ ଶେଷରେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ହାତ ଦେଇଥ୍‌ବା ଗୋପୀନାଥ ଓପନ୍ୟାସିକ ଭାବେ ହିଁ ସ୍ମରଣୀୟ । 
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୧୯୩୦-୩୨ ମସିହା ବେଳକୁ କଲେଜ ପତ୍ରିକା ଆଦିରେ ଗୋପୀନାଥ ଗଳ୍ପ 
ଆଦି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ହେଁ, ସଚେତନ ଭାବେ “ଡଁ” ହିଁ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗଛ, 
ଯାହା ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ଆଧୁନିକ” ପତ୍ରିକାରେ ୧୯୩୫-୩୬ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ( ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ, ୨ୟ ଭାଗ, ବିଦ୍ୟାପୂରୀ, 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅର ଆଲୁଅ ଛାଇ ୨୫୯ 


କଟକ, ୧୯୯୯, ପୂ. ୨୫୯) । ସମକାଳରେ 'ଯୁଗବାରଁ।”ରେ ‘ଉପାସୀ”? ତଥା 
‘ଭାଗା” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ ହୋଇଥଲା ପ୍ରକାର୍ଶିତ ! ( 'ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ', ୨ୟ ଭାଗ, ପୃ. - 
୨୬୧) । 


୧୯୩୫-୩୬ ମସିହାଠାରୁ ଗଳ୍ପଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ହେଁ ସେ ସବୁର 
ସଙ୍କଳିତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଅନେକ ପରେ |! ୧୯୫୧-୧୯୮୯ ଯାଏଁ ଦଶଗୋଟି 
ସଙ୍କଳନ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଚାରିଗୋଟି ଏହି ଭାବେ ୧୪ ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ 
ସଂକଳିତ ହୋଇଚି ତାଙ୍କର ୧୩୫ ଗୋଟି ଗନ୍ପ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : ‘ଘାସର ଫୁଲ! 
( ୧୯୫୧ -ପ୍ରକାଶ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ ), ‘ପୋଡ଼ା କପାଳ” ( ୧୯୫୧, ସରସ୍ବତୀ 
ଭଣ୍ଡାର, କଟକ), ‘ନବବଧୂ ' ( ୧୯୫୨, ସରସ୍ବତୀ ଭଣ୍ଡାର, କଟକ ), ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ 
( ୧୯୫୬, କଟକ ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ ), 'ରଣଧଂଦୋଳ” ( ୧୯୬୩, ବିକାଶ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, ଜୟପୁର ), ‘ଗୁପ୍ରଗଂଗା' ( ୧୯୬୭, ତଗନ୍ନାଥ ରଥ, କଟକ), ‘ନା 
ମନେନାହିଁ' ( ୧୯୬୮, ସାଥୀ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ ), ‘ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ ( ୧୯୭୧, କଟକ 
ଷ୍ଟଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ ), “ମନର ନିଆଁ” ( ୧୯୭୯, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ବିଶର୍ସ, କଟକ), 
‘ସାତ ପାଂଚ” ( ୧୯୮୯, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ ), 'ଶର ଶଯ୍ୟା” (୧୯୯୨, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ିଶର୍ସ, କଟକ ), ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” (ପରିବର୍ବିତ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯୨, 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ିଶର୍ସ, କଟକ), ତିନିକାଳ? ( ୧୯୯୩, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଵିଶର୍ସ, କଟକ), 
‘ବଘେଇ” (୧୯୯୫, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ିଶର୍ସ, କଟକ) । 


୧୯୫୧ ମସିହାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଏକତ୍ର ଦୁଇଟି ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ତଃ କହି ରଖାଯାଇପାରେ ଯେ ସମଗ୍ର ୧୩୫ ଗୋଟି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ 
‘ଝଂକାର ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ୧/୧୦ ସଂଖ୍ୟା ୯୧/୧ ( ‘ଇତିହାସ ଠାରୁ 
‘ପାଳଭୂତ' ) ସଂଖ୍ୟା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଗାଳିକଙ୍କ ୪୭ ଗୋଟି ଗଳ୍ପ 


im 


'ଛାଇ ଆଲୁଅ” (୧୯୫୬) ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଏଥ୍‌ରେ 
ସଂକଳିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ରଚନାକାଳ ହେଉଛି : ୧୯୫୦-୧୯୫୫ ମସିହା । ସଂକଳିତ 
ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଳ୍ପ : ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” (ଝଂକାର - ୭/୫), ଘର” (ଝଂକାର ୨/୧୦), 
ଚକ୍ରପାଣି” (ଝଂକାର - ୬/୬), ‘ପିମ୍ୁଡ଼ି' (ଝଂକାର - ୪/୧), ‘ଦୋଳ ଗୋବିନ୍ଦ 
ମଧ୍ଯରୁ ଚାରୋଟି ଝଂକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏପରିକି — ‘ଘର ଏବଂ ‘ପିମ୍ଡ଼ି' ଗଛଦୃୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ପାଠକଙ୍କ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା ପ୍ରିୟ । ଯେଉଁ ଗନଦ୍ଧୟକୁ ଗାଛିକ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ମହତ୍ତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସଶି ବୋଲି ମନେକରାଯାଏ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ପିମ୍ପୁଡ଼ି” ଗଳ୍ପଟି 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୨୬0 ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା The ଥନnts? ଭାବେ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର he 
ndian Literature? ପତ୍ରିକାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ତଥା ଅନୁବାଦକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ‘Ants 
& other stories by Gopinath Mohanty’ (୧୯୮୩) ଭାବେ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଗନ୍ଧ ସହ ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା | 


HN ୪ ॥ 


ସମଗ୍ର ଭାବେ ଗୋପୀନାଥୀୟ ଗଳ୍ପ -"ସଂକଳନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଆମେ ଦେଖୁଁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ବତ୍ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ଆମତ୍ମସତ୍ତା ହୋଇ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଯେଉଁ ଆମତ୍ମସତ୍ତା 
ବହିର୍ଜଗତ ଠାରୁ ଅନ୍ତର୍ଜଗତରେ ବେଶି ଚଳପ୍ରଚଳ କରେ । ଯୁଦ୍ଧୋତର ପୃଥ୍ବୀର 
ସାଧାରଣ -ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ଜୀବନ ସମସ୍ୟା, ରୋଗ, ଭୋକ, ଶୋକ, ମୃତ୍ୟୁ 
ଭିତରେ ଅହରହ ଲଢ଼େଇ କରୁଥ୍ବା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ ତଥା ସବୁରି ଭିତରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ରୂପାନ୍ତରିତ ରୂପବୋଧକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରିଚି ଗଳ୍ନଗୁଡ଼ିକ । ଯାହାର ଅନ୍ତରୀଣ 
ଭାବ -ବିଶ୍ଳେଷଣଟି ମନତତ୍ତ୍ର ସଂବଳିତ । ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” - ସଂକଳନରେ ‘ଘର ଗନ୍ରେ 
ସାଧାରଣ ଚାକିରିଜଢୀବୀର ଅସହାୟତା, ପିମ୍ପଡ଼ିରେ ବ୍ୟକ୍ତି, ସୁସ୍ାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରିବାର ଉପକ୍ରମ, ଯେଉଁଠି ସବୁ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ସମାନ ମନେହେବା ଭଳି ସମ୍ବେଦନ, 
ଛାଇ ଆଲୁଅ, ଚକ୍ରପାଣିରେ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା ମାନ ସିକତା ପଛରେ ରହିଥ୍‌ବା 
ମହାନତା ଏବଂ ସାର୍ଥକତାକୁ ଏବଂ ସାର୍ଥକତାକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରୁଥ୍ବା ' ଉପେନ୍ଦ୍ର' ଓ 
ଚକ୍ରପାଣି ଚରିତ୍ର ଦଵୟଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । 'ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦଂରେ ଜୀବନର ପ୍ରବାହ ଭିତରେ 
ତନ୍ନତନ୍ନ କରି ନିଜକୁ ଏବଂ ପରିବେଶକୁ ପରିଶୀଳନ କରିବାର ଅଦ୍‌ଭୁତ ପ୍ରବଣତା 
ଭିତରେ ଆମେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆତ୍ମାକୁ ଅନୁଭବ, ଯେଉଁଠି ଗୋପୀନାଥୀୟ 
ଚିନ୍ତନ ସର୍ବଦା ସନ୍ଧାନ କରିଚି ଜୀବନର ଛାଇ ଆଲୁ ଅର ଖେଳକୁ । ଜୀବନର 
ପରିଶୀଳନ ତତ୍‌ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଅଦ୍ଭୁତ ଧରଣର ରହସ୍ୟମୟତା 
ଭିତରେ ମନେହୋଇଚି ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ଭଳି । , 


‘ଘର ଗଳକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ସଂକଳନରେ ଥ୍ବା ଅନ୍ୟ ଚାରୋଟି ଗଛର 
ଭାବବସ୍ତୁରେ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅବବୋଧକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ । ଘର? — ଗୋପୀନାଥୀୟ 
ଗଳ୍ପ ସୃଜନର ମହନ୍ତ୍ରପୂର୍ଣଣ ଏକ ପାହାଚ | ‘ଘର? — ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ସର୍ବନିମ୍ନ ଏକ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଯାହାକୁ ନେଇ ମଣିଷର ନାନା ଧରଣର କଳ୍ପନା ଜଳ୍ତନା ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ନ 
ରହିଥାଏ ବିଦ୍ୟମାନ । ଦକ୍ଷିଣର ରେଳଗାଡ଼ିରୁ ଓହ୍ଲାଇଥ୍ବା ସଦାଶିବ ଭଳି ମଧ୍ଯବିତ୍ତର 
ସହରରେ ପାଦଦେବା ଆଗରୁ “ସ୍ତ୍ରୀ ଦମୟନ୍ତ1, ଝିଅ ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା, ପୁଅ ଶାର୍ଦୂଳ 
ବିକ୍ରୀଡ଼ିତ, ସାନପୁଅ ଅନୁଷ୍ଠପ ଓ ସାନଝିଅ ଗାୟତ୍ରୀର ନୂଆ ଘର” ନେଇ ପରିକଳ୍ପନା 
ଏବଂ ପରେ ପରେ ସେ ନେଇ ସଦାଶିବର ଭଗ୍ଧମାନସିକତା ସହ ମନୋବିଶ୍ଵେଷଣ 
ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚରମ ଅସହାୟତାକୁ ଉପଲବ୍‌ ଧ୍‌ କରାଯାଇପାରେ । 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଛାଇ ଆଲୁଅର ଆଲୁଅ ଛାଇ ୨୬୧ 


ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ଅଭାବ ଭିତରେ ଦିନକୁ ଦିନ ବତୂଥ୍ବା ପରିବାର, ଘର ନେଇ 
ସମସ୍ୟା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସ୍ମ ତି, ସହରର ବାସ୍ତବତା, ଯାନ୍ତିକ ପ୍ରଗତି ଭିତରେ ବିଧ୍ବସ୍ତ ସହରର 
ପୂର୍ବ ରମଣୀୟତା, ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ ପାଇଁ ମାଡ଼ି ବସିଥ୍ବା ଆସନ, ତା ସହିତ 
ପ୍ରଜନନ -ଜନ୍ମ-ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରକ୍ରିୟା ତଥା ନାନା ଅଭାବିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବଞ୍ଚିଯାଉଥ୍‌ବା 
ମଣିଷର ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରାତ୍ୟହିକତାକୁ ଘର” ଗନ୍ଧ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଛି । 


ସଦାଶିବ ଘର ଖୋଜିବାଯାଏଁ ରହିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛି ତା'ର ବନ୍ଧୁ ରତ୍ଧାକରର 
ଘରେ । ଯିଏକି ଯୁଦ୍ଧୋଭର ବଜାରରେ ଲୁହାର ବ୍ୟବସାୟ କରେ | ସ୍ତ୍ରୀ“ପାଞ୍ଚପିଲା, 
ଚାକରବାକର ରହୁଥ୍ବାସେହି ଘରେ ନାଁକୁ ମାତ୍ର ପାଇଥ୍ବା ଘର ଏବଂ ଦୃର୍୍ଘଶା ଭିତରେ 
ମୂଳ ଭାବଟି ହେଉଚି : ନାନା ସମସ୍ୟା ଭିତରେ ବଂଚି ରହିବା ମଣିଷର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
ବାସ୍ତବତା । ସାଧାରଣ ଚାଜିରିଜୀବୀର ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜୀବନ ତା ସହିତ ଜନ୍ମନିୟନ୍ତ୍ରଣହୀନ 
ବଢୁଥ୍ବା ପରିବାର ପ୍ରସଙ୍ଗଟି : “ ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଜନ୍ମ, ଶାର୍ଦଧଳ ବିକ୍ରୀଡ଼ିତ 
କୋରାପୁଟରେ, ଅନୁଷ୍ଟପର ଜନ୍ମ ବୋଡ଼ା ସମ୍ବର, ଗାୟତ୍ରୀ ଭଞ୍ଜଭୂମିର ଝିଅ ଜନ୍ମ 
ରସୁଲକୁ ଣ୍ଡାରେ, ଆଉ ଯେଉଁଟି ଜନ୍ମ ହେବାର ଅଛି, ତା'ର ପରିକଳ୍ପନା ସୁଦୂର 
ଅରଣ୍ୟାନୀଭିତରେ ମାଙ୍କଡ଼ନଚା ସବ୍‌ ଡିଭିଜ୍ନ୍‌ରେ —- ସେ କଟକରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖ୍ବ । 
‘ଘର? - ପୃଷ୍ଠା - ୩୭) ଭଳି ଅବତାରଣାରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 


ରତ୍ନାକରର ଘରେ ହାତ ଉପରେ ମୂଷା ଦଉଡ଼ି ପଳେଇବା, ନାକ ଅଗଠାରୁ 
ଲାଞ୍ଜ ଅଗ ଯାଏଁ କେଉଁଠି ହେଲେ ରୁମ ନଥ୍ବା ଦୁର୍ଟZ୍ଧଯୁସ୍ତ ବୁଢ଼ା କୁକୁରଟିର ବର୍ଷାରେ 
ବାହାରକୁ ନଯାଇ ଘର ଭିତରେ ସଦାଶିବ ସଙ୍ଗେ ରହିବା ପାଇଁ ଦୀର୍ଘ ସଂଗ୍ରାମ ପରେ 
ଶେଷରେ ସେହି ଘରେ ହିଁ ରହିବା, କବାଟ ହୀନ ଘରକୁ ପଶିଆସୁଥ୍ବା ମେଣ୍ଢା, ଛେଳି 
ଲଣ୍ତି ଗୋବର ସଫାକରି ବାବୁଆନିର ଭେକ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ଅଫିସ୍‌ରେ ଯେଉଁଠି ଖଣ୍ଡେ 
ଟେବୁଲ, ଖଣ୍ଡେ ଚଉକି, ସାମ୍ବାରେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ବେଞ୍ଚ ରଖ୍ଲା ସେଇଠି ମଧ୍ୟ ଅଧ୍କାର 
ଦାବିକରି ଆସି ପହଞ୍ଥ୍ବା ଛେଳି ଏବଂ ତା'ର ତିନୋଟି ଛୁଆ—— ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ଉଦ୍ମାପନ ଭିତରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ବଞ୍ଚିବାର ଅଧ୍କାର ଅଛି, ‘ଘର ସମସ୍ତଙ୍କର ସର୍ବନିମ୍ନ 
ଆବଶ୍ୟକତା, ସେଥ୍ରୁ ତାକୁ କେହି ବଞ୍ତ କରି ପାରିବେ ନାହିଁ ଭଳି ବିଷୟ ଉପଲବ୍ଧି 
କରାଯାଇ ପାରେ ! ସଦାଶିବର ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସେହି ସମସ୍ୟାଟି ହେଉଛି ସେହି 
ଲୋମହୀନ ରୁଗ୍‌ଣ ବୃଢ଼ା କୁକୁରଟିର ମଧ୍ଯ । 


ଘର ପାଇଁ ଚାରିଦିନ ସହରର ଏମ୍‌ୁଣ୍ଡରୁ ସେମୁଣ୍ଡ ପାନିଆଁରେ କୁଶ୍ଡାଇବା ଭଳି 
ଖୋଜି ସାରିଥ୍ବା ସଦାଶିବର ନିରୁପାୟ, ସହକର୍ମୀଙ୍କ ସହରୀ ଆଶ୍ବାସନା ( ' ଆଜ୍ଞା ମୁଁ 
ନିଘା ରଖ୍ଥ୍ଲି ଆପଣଙ୍କ ପାଇଁ ମିଳିବନାହିଁ ଖଣ୍ଡେ ଘର”, ପୂ- ୪୬), କାର୍ଯ୍ୟାଳୟରେ 
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୨୬9 ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଘରପାଇଁ ଆବେଦନ କରିବାରୁ ମିଳିଥ୍ବା ନାସ୍ତିବାଣୀ ( ' ସେ ଦାୟିତ୍ଵ ଆମର ନୁହେଁ, 
ପୃ- ୪୬), ଭଗ ମନରେ ସଦାଶିବର “' ଆମପାଇଁ ଏଠି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ” ସ୍ତୀକୁ କହିବା 
ଭିତରେ ତୀବ୍ର ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶ୍ୟ । ଏକଦା ଯେଉଁ ସହରରେ ବିତିଥ୍ଲା ତା'ର 
ଯୌବନ, ଯେଉଁ ସହରରେ ସେ ଘ୍ରତମାନଙ୍କରେ ରହିଥ୍ଲା, ତାହା ତାର 
ଅତୀତ ।! ସେହି ସହର, ସେହି ଘରଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ଅପରିଚିତ । ସହରରେ ସଦାଶିବ 
ଅପରିଚିତ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସେହି ବେଦନାବୋଧଜନିତ ଅସହାୟତାରୁ ଏକଦା ରହୁଥ୍ବା 
ଘର ଆଗରେ ଠିଆହେବା ଦେଖ୍‌ ' କାହାକୁ ଖୋଜୁଛନ୍ତି” ବୋଲି ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରୁଛନ୍ତି କେହିଜଣେ ପ୍ଥୁଳ ବ୍ୟକ୍ତି ସଦାଶିବ ସେଠାରେ ˆ ସଦାଶିବ ବାବୁ ଏଠାରେ 
ଥାଆନ୍ତି” ବୋଲି ପଚାରିବା ଭିତରେ ଆମେ ଦେଖ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତି ତା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟକୁ 
ଖୋଜୁଛି । ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଖୋଜୁଛି । ' ସଦାଶିବ” — ସମସ୍ୟାବି ଜଡ଼ିତ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର 
ପୃଥ୍ବୀର ଏକ ପ୍ରତୀକ । ଯାହାର ସମସ୍ୟାର ଶେଷ ନାହିଁ । ଅନୁଷ୍କପ- ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା - 
ଶାର୍ଦୂଳ ବିକ୍ରୀଡ଼ିତ- ଗାୟତ୍ରୀର ପରେ ପରେ ଆସନ୍ତ ନୂଆ ଶିଶୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ଚହଳ ପକାଏ ତା'ର ମଧ୍ଯ ଘର ଦରକାର । ଗାଳ୍ିକ 'ଘର” ଭିତରେ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁର 
ଏକ ପ୍ରବାହକୁ କ୍ରମଶଃ ସଂକ୍ଷି ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ପୃଥ୍ବୀର ଆମ୍ମା ଭିତରେ ‘ସଦାଶିବ 
ଦେଇ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି : ଥରେ ମାଟି ଛୁଇଁଲା ପରେ କେତେଥର କେତେଠୁ ସେ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଛି, ପୁଣି ନୂଆ ମାଟିରେ ସେ ପଲୁବି ଉଠିଛି, କେତେଥର ମରିଛି, ପୁଣି 
ବଞ୍ଉଠିଛି'' (ପ- ୪୫ ) । ସ୍ତ୍ରୀର ପ୍ରସୂତିକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଦରଖାସ୍ତ କରି ଡାକ୍ତରଖାନାରେ 
ମିଳିଥ୍‌ବା ବଖୁରିକିଆ ବସାକୁ ଉଠିଯାଇଥ୍‌ବା ସଦାଶିବର ପରିବାର, ପୁନଶ୍ଚ ଆଶାର 
ସଂଚାର ଭିତରେ ସଦାଶିବର ଭାବନା : '' ଏଥର ଯେ ନୂଆ ଜନ୍ମହେବ କ'ଣ ହେବ 
ତା'ର ନାଁ”? (ପୂ- ୪୭) ଭାବଟି ଗଳ୍ପର ମୂଳ ଶୀର୍ଷକକୁ ତର୍ଜମା କରିବାରେ ହୋଇଚି 
ସହାୟ | ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ' ˆ ଆମଘର, ଆମଘର' ''ଆମଗଲ, ଆମଗଲର' ର 
ଉତ୍କଣ୍ଠାର ଶେଷ ନ ହେଲେବି ସାମୟିକ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇଛି ଅନୁଷ୍କଟପ- ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା- 
ଶାର୍ଦୂଳ ବିକ୍ରୀଡ଼ିତ- ଗାୟତ୍ରୀଙ୍କ ସଦ୍ୟାଗତ (ଡାକ୍ତରଖାନା ) 'ଆମଘର, ଆମଘର' ର 
ଭାବନାରେ । 


‘ଘର ଗଛର ଅସହାୟତା, ମଣିଷର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପିମ୍ପୁଡ଼ି? ଗଳ୍ପରେ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି ଅନ୍ୟଭାବେ । ପିମ୍ପୁଡ଼ି! ଗଳ୍ପ ମଣିଷର ଅର୍ଥ -ସାମାଢିକତା ବିଦୁରିତ 
ପିମ୍ପୁଡ଼ି ସ୍ତରର ଅସହାୟ ଅବତରଣ । ଗଳ୍ପଟି କେତୋଟି ସ୍ତରରେ ହୋଇଛି ବିଶ୍ବେଷିତ । 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ନୂଆ ଅଫିସର (ସିଭିଲ ସପ୍ୟାଇ ? ) ରମେଶ, କୋରାପୁଟର 
ସୀମାଞ୍ଚଳକୁ ଚେର! ଚ।ଉଳ କାରବାର ଧରିବାପାଇଁ ଅଦମ୍ୟ ସାହସ ବାନ୍ଧି 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଛାଇ ଆଲୁଅର ଆଲୁଅ ଛାର ୨୬୩ 


ପାର୍ବତ୍ୟାଞ୍ଚଳର ଜଙ୍ଗଲ -ପାହାଡ଼ ଅତିକ୍ରମ କରି ଉପରକୁ ଉଠିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଏହି ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ିବ। ପଛରେ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ରହିଥ୍ବା  ଭାବଟି ହେଉଛି ଚାଉଳ ଚୋରା 
କାରବାର ଧର। ପକାଇ ପଦୋନ୍ନତି ବ। ପ୍ରଶଂସା ପାଇବା ଧୀରେ, ଧୀରେ, 
ଧୀରେ,¬—ସବା ଉପରେ ପହଞ୍ଚିବାକୁ ଆଉ ବାରହାତ ବାକି ଅଛି” ', ପୂ-୮୦ ) ! ଦିତୀୟ 
ସ୍ତରରେ କନ୍ଧ ଲୋକ ଢୀବନ, ସେମାନଙ୍କ ଅର୍ଥ -ସାମାଢିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ରୋଗ- 
ଶୋକ -ଭୋକ-ମୃତ୍ୟୁର କାରୁଣ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ । ତତ୍ଵ ସହିତ ନିଜର ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ଵରର 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଲ୍ୟସ୍ମ ତି ଏବଂ ଜୀବନର ନାନା ଜଟିଳତାର ରୂପ 
ସଂଦର୍ଶନ । ‘ଘର” ଗନ, ଢୀବନ ଜୀଇଁବା, ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବାସ୍ତବତା ବୋଲି 
ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଆସିଥ୍‌ଲା ତାହା ପୁନଶ୍ଚ ‘ପିମୁଡ଼ି'ରେ ହୋଇଛି ପୁନରାବ୍ରର୍ତି । ଭୋକରେ 
ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାକୁ ଭାଙ୍ଗ ଦେଇଥ୍‌ବା ମଣିଷର କାରୁଣ୍ୟକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ 
ଚପରାସୀ ବିନୁ କହିଥ୍ବା କଥା ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ : ' ବହୁତ ଏମିତି ବୁଲୁଛନ୍ତି 
ଆଜ୍ଞା,ବଣ ଜଙ୍ଗଲକୁ ତରୁନାହାନ୍ତିୟ ବାଘ ଭାଲୁଙ୍କୁ ଡରୁନାହାନ୍ତି, ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଡର ତ 
ଆପଣା ପେଟକୁ, ଆଉ କାହାକୁ ? ” (ପ- ୯୫) 


z= <) 


‘ପିମ୍ପୁଡ଼ି! ଗନ୍ପରେ ରହିଛି ମଣିଷର ଅର୍ଥନୀତିର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ପିମ୍ପୁଡ଼ି ମଳାରେ 
ହାଉଜାଉ ପିମ୍ପୁଡ଼ି, ଖାଦ୍ୟ ପଥରେ ଅନବରତ ଧାର ଧାର ଚାଲିଥ୍‌ବା ପିମ୍ପୁଡ଼ିଙ୍କ ଚିତ୍ରକୁ 
ମଣିଷର ଭିଡ଼? ଏବଂ ‘ଭୋକ ସହ ହୋଇଛି ଦୃଳିତ | ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ଚରଣରେ 
ଯେତେବେଳେ ଭୂମିରୁ ଚାରିହଜଢାର ଫ୍ରଟ ଉପରେ ବିସ୍ତୁଟର ଗୁଣ୍ଡ ପଡ଼ୁ ପଡ଼ୁ ସରୁ ହୋଇ 
ଧାରଟିଏ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲାଗିଯିବାରେ ରମେଶର ବକ୍ତବ୍ୟ : ˆ ଖାଲି ମଣିଷ 
ନୃହନ୍ତି ପିମ୍ପୁଡ଼ି ବି '? (ପୂ-୮୪) ¬ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତରୀଣ ଭାବାର୍ଥକୁ ବହନ କରେ । ବୁଦୁକ୍ଷିତ 
ୟଜ୍‌ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ କନ୍ଧ ମଣିଷଙ୍କ ହାଟକୁ ˆ ' କିଲିଦିଲି ଜନ୍ଦା ପିମ୍ପୁଡ଼ି ପରି ମଣିଷ 
କଥାଟି ସେଇ ବସ୍ତବ୍ୟକୁ କରିଛି ରୂପାୟିତ । ଗଳ୍ପର ଏହି ତୃତୀୟ ସ୍ତରଟି 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମବକ । ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ଗଳ୍ପନାୟକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହୋଇଛି ପରିବର୍ଭିତ 
ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଚାଉଳଚୋରା କାରବାରକୁ ରୋକିବାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲା, ଯା ପଛରେ ଲାଖ୍‌ 
ରହିଥ୍ଲା ତା'ର ସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପଦୋନ୍ନତି । ସେ ମଣିଷ ଦେଖ୍ଚି, ରୋଗ- 
ଶୋକ -ଭୋକ-ଦୃଃଖର ପୃଥ୍ବୀକୁ । ମଣିଷ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଚାଉଳ ବିକୁଛି ଏବଂ ଚାଉଳ 
ଖାଉଚି । ଶହ ଶହ ଅନ୍ନକାଙ୍ଗାଳ ଲୋକ ଲୁଚେଇ ଲୁଚେଇ କ୍ଷିପ୍ର ଗତିରେ ସୀମା ପାରିକି 
ଦଉଡ଼ି ପଳାଇବାର ଦୃଶ୍ୟ । ଏହି ମଣିଷଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ରମେଶର ମନେହେଲା ଏମାନେ ତା 
ଜାତିର ହିଁ ମଣିଷ, ତା ଗାଁ ଲୋକ ପରି ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ପରିଚିତ ମୁଖ : “ ଜାତି 
ଭିନ୍ନେ ନୁହେଁ ସେହି ମଣିଷ ସେମାନେ । ତାର ଗ୍ରାମ ଲୋକେ, ଚିହ୍ନା ଲୋକେ, ଧାର 
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୨୬୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଭିତରେ ଅଣ୍ଟା ସଳଖେଇ ପିମ୍ପୃଡ଼ି ଚାହୁଁ ଛି ପିମ୍ପଡ଼ିକୁ ମୂହୀ ମୁହିଁ ଶୁଖ୍ଲ। ଆଖ୍ରେ 
ହସଉଛୁଳେଇ କହିଯାଉଛି, ତୁମେ ଆମ ଏକା ଜାତିଭାଇ, ଗୋଡ଼ରେ ଚାଲୁ, ହାତରେ 
କାମ କରୁଁ । ତୁମର ଆମର ଏକା ଦେଶର ଘର ଭାଇ, ଏଇ ମାଟି ଉପରେ ଆକାଶ 
ତଳେ, ତୁମର ଆମର ଏକା ଶତ୍ରୁ ଭାଇ, ଯେ ଆମ ମୁହଁରୁ ଆଧାର ଛଡ଼େଇ ନିଏ, 
ଗୋଡ଼ରେ ଦଳିଦିଏ ଉପରେ କୁଢ଼ାଏ ତତଲା ପାଉଁଶ ? (ପୃ- ୧୦୧ ) । ମଣିଷ ମଣିଷ 
ଭିତରେ ରହିଥୁବା ଅଭିନ୍ନତାକୁ ରମେଶ କରିଛି ଉପଲବ୍ଧ । ସାମ୍ବାରେ ଥ୍ବା ଲୋକମାନେ 
ତାକୁ ଯେମିତି ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି ତାର ହଜିଲା ସପନା ଦାଦି ପରି ତ ଆଉ କେହି କହ୍ାର 
ବୃଢ଼ା ପରି । ଏପରିକି ଟୋକାପହୃ, ସ୍ତ୍ୀଲୋକଙ୍କ ଦେଖ୍‌ ତାର ଗ୍ରାମ୍ୟ ସ୍ମ ତି ହୋଇଚି 
ଢ଼ାଗରିତ । ରମେଶ ଆଗରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା -ପଦବୀ-ସମ୍ମାନ -ପଦୋନତି ସବୁର ମୋହ 
ହୋଇଯାଇଛି ମୂଲ୍ୟହୀନ । ତାହା : ˆ 'ଛାଡ଼ିଦିଅ-ବେଳ ଯାଉଚି -ଯାଅଭାରି-ଯା” ଚାଲି’ 
ବୋଲି କହିବାରେ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷଣୀୟ |! ଗୋପୀନାଥ ବ୍ୟଭ୍ତିର ଆମ୍ମିକ ପରିବର୍ଭନରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଉଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସବୁବେଳେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାନ୍ତି, ରମେଶ ତାହାର ଏକ ଉଦାହରଣ । ଗୋପୀନାଥୀୟ ସମ୍ବେଦନା ଗନ୍ପକୁ 
ପ୍ରାଣମୟ କରିଛି । ପିମ୍ପୁଡ଼ି? ଗଳ୍ପ ବୁଦୁ କ୍ଷିତ ମଣିଷର ବଞ୍ଚି ରହିବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମକୁ 
ପୂର୍ବତଃ କରିଛି ବ୍ୟଞ୍ଜିତ । ‘ଘର ଗଳ୍ପର ଶେଷରେ, ଜନ୍ମହେବାକୁ ଥ୍ବା ଶିଶୁ ଯେଉଁ 
ସଂଭାବିତ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ( ଘର ) ଜାହିର କରିଛି ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ପିମୁଡ଼ି? ଗଳ୍ପରେ 
‘ନୂଆ ଅଭିଯାନର ସମ୍ଭାବନ। ଗନ୍ତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ କରିଛି ପ୍ରାଣମୟ । ପିମ୍ପୁଡ଼ି 
ମଣିଷର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ମଣିଷର ବିଘ୍ଷିତ ଅର୍ଥ -ସାମାଜିକତାର ରୂପକୁ, 
'ପିମଡ଼ି' ରୂପକଳ୍ପ (mage) ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ କରିଚି । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗନ୍ତର ନାୟକମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପନାୟକ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ 
ପୂଥକ୍‌ ମଣିଷ । ଯେଉଁ ମଣିଷଟି ନିଜର ଆମତ୍ମପରିଚୟକୁ ଅନୁ ସନ୍ଧାନ କରେ । ନିଜର 
ସ୍ଥିତି ଖୋଜେ । ଯେପରି ‘'ଘର' ଗଳ୍ପରେ ସଦାଶିବ ଖୋଜିଛି ନିଜକୁ କିମ୍ବା ପିମ୍ପୁଡ଼ି 
ଗଳ୍ପରେ ରମେଶ ଖୋଳଜିଛି ସେହି ସୀମାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ନିଜକୁ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ', 
“ଚକ୍ରପାଣି” ଏବଂ ‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଗଳ୍ଧତ୍ରୟ ସେହିଭଳି ଚରିତ୍ରଙ୍କ କଥା ହିଁ କହିଛି । 


‘ଚାଇ ଆଲୁଅ” ଗଳ୍ପରେ ବାହା ହେବାକୁ ବର ସାଜି ଆସିଥ୍‌ବା 'ଉପେନ୍ଦ୍ର'ର 
ହଠାତ୍ଵ ପାଗଳାମୀ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇ ଯାଇ ପୁରୁଣା ଆମ୍ବଭଗଛର ସବା ଉପରେ ବସି 
ପଡ଼ିବା । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗୀତର ଧାଡ଼ି —  ହିଂସାୟ ଉନ୍ମତ୍ତ ପୃଥ୍ଠୀ 'ର ଉଚ୍ଚାରଣ ଏହି 
ସବୁ ଧପ୍ପାବାଜି ! ସବୁ ଛଳନା, ଚାଲବାଢି, ଆଉ ସ୍ବାର୍ଥ, ଭାର୍ଗଦିଅ, ଛେଚିଦିଅ, 
ଧ୍ଵଂସକର ଆଦିର ଚିକ଼୍ାର । ନାନ। ଦର୍ଶନର କଥା ଉତ୍‌ ଥାପନ । ମଣିଷର 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଛାଇ ଆଲୁଅର ଆଲୁଅ ଛାଇ ୨୬୫ 


ଅବିମୂଷ୍ୟକାରିତାର ନାନା ଉଦାହରଣ ଦେବା । ଗୋପୀନାଥ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ ପାଠକଙ୍କ 
ଆଗରେ ପାଗଳ କରାଇ ଥୋଇ ନାହାନ୍ତି । ତା'ର ପାଗଳାମୀ ହେଉଚି ତା'ର ବ୍ୟକ୍ଥିତ୍ଵର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ । ଯାହାର ନାନାବିଧ ତର୍ଜମା ଗଳ୍ପରେ କୁମୁଦିନୀ ସହ ବାର୍ଭାଳାପ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ 
କଳାପରେ ଅନୁଭବ୍ୟ । ସେହି ଭାବଟି କୁମୁଦିନୀଠାରେ ହୋଇଛି ପରିବର୍ଭିତ । କୁମୁଦିନୀ 
ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଅର୍ଥରେ ପାଗଳିନୀ ନୁହେଁ ! ‘ମହେଶ” ତା'ର ପୁଅ ହେଲେ ହେଁ ତା'ର ଓ 
ତା'ର ସ୍ବାମୀର ସମ୍ବନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଏ ତୃତୀୟ ଜଣକ କିଏ ? ତାହା ତା' ପାଇଁ ହୋଇଛି 
ବିରାଟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ମହେଶକୁ ଲୋକେ ତା” ବାପପରି 'ଜିନିୟସ୍‌' କହନ୍ତି ହେଲେ 
ମହେଶ ଭିତରେ ଯେତେଦିନ ଯାଏଁ କୁମୁଦିନୀ ଉପେନ୍ଦ୍ରକୁ ଦେଖ୍ନଥ୍ଲା, ସେତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଥ୍ଲା ଅପରିବର୍ରିତ : 


“ଏଇ ସେ ହସ ! ଏଇ ! ଏଇ ! ଚିଲ ପରି ଧାଇଁ ଧାଇଁ ତାକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ତା 
ଉପରେ ଲଦି ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଆଉ ଭୈକିନା କାନ୍ଦି ଉଠିଲା । ଛାଇ ଠିଆ ହୋଇଛି । 
କହୁଚି ଯେପରି ହଁ, ଏଇ ଏଇ! (ପୂ - ୩୪) ଉପେନ୍ଦ୍ର ଅଂଶକୁ ମହେଶଠାରେ 
ଦେଖ୍ବାପରେ କୁମୁଦିନୀ କାନ୍ଦିଚି ( କୁମୁଦିନୀ କାନ୍ଦୁଛି ଆଜି ବହୁଦିନର କାନ୍ଦଣା ) ସମସ୍ତେ 
କାନ୍ଦି ଛନ୍ଧି । ହେଲେ ସେ କାନ୍ଦଟି କାହିଁକି ଏହାହିଁ ଗନ୍ପର ‘ଛାଇ ଆଲୁ ଅ'ର 
ରହସ୍ୟମୟତା ! (କାହିଁକି ? କାହିଁକି ? କାହିଁକି ୨ ¬ ଉତ୍ତର ନାହିଁ ଖାଲି କାନ୍ଦଣା ) । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରର ଆଡ଼ବାୟାମୀ ଭିତରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଯେଉଁ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦ୍ର୍ଚିଟି 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି ତାହା ହେଉଛି : ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ନେଇ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା 
ବ୍ୟସ୍ଥିସତ୍ତା । ଯା ପଛରେ ଯୁକ୍ତି ଥୁଲା ଜୀବନର ବଞ୍ଚୁବାର । ' ଚକ୍ରପାଣି” ଗଛର ଚକ୍ରପାଣି 
ମହାପାତ୍ର ଠିକ୍‌ ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ପୂର୍ବ ଆଚରିତ ପ୍ରକୃତିର ବିପରୀତ ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଭିତରେ ସେଇ ପାଗଳାମିକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଇପାରେ | ଯେଉଁ ଚକ୍ରପାଣି ଥ୍ଲେ ଗାର 
ମୁଶ୍ତିଆଳ, ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ, ଅଧ୍ଯାମ୍ପୁରୁଷ, ଢଜ୍ୟୋତିର୍ବିତୃ, ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ତିତ । ଯାହାଙ୍କର 
ଆଶୀର୍ବ।ଦ ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ୁଥ୍ଲା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶୁଭକାର୍ଯ୍ୟ ଆଗରୁ, ଯେ ସର୍ବଦା କୃଷ୍ଣ 
କୃଷ୍ଣରେ ଜୀବନକୁ କରୁଥ୍‌ଲେ ଅତିବାହିତ, ସେଇ ଚକ୍ରପାଣି ମହାପାତ୍ର ଯେଉଁଦିନ ନାତି 
ହାତରୁ ବିସ୍ତ୍ରଟ ଖଣ୍ଡେ ଖାଇଦେଲେ ସେଇଦିନ ଗାରେ ପଡ଼ିଗଲା ଚହଳ । ଯାହାଥ୍ଲା 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ପାଇଁ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଦିଗ ବଦଳାଇବା ସଦୃଶ : ' ସତେ ଯେପରି ଫେର୍‌ ଏକ 
ଆଦର୍ଶର ସମାଧ୍‌ ଘଟିଲ। ଜନତାର ଆଖ୍‌ ଆଗରେ । ଫେର ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିଲା ଏତେ 
କଷ୍ଟରେ ଗଢ଼ା ହୋଇଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ମଣିଷଠୁ ଉଚ୍ଚ — ବିଶ୍ଵାସର ସୌଧ, ଯେ ଆଶ୍ଵାସ 
ଦେଇଥାନ୍ତା ନରରୂପୀ ନାରାୟଣ ଅଛନ୍ତି”? (ପୂ - ୫୦ ) । ବିସ୍ତୁଟ ପରେ କୁକୁଡ଼ା ମାଂସ 
— ମାଂସ ଖାଇବାର ଅଭିଳାଷ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କରିଥ୍ଲା ହତଚକିତ । ମରିବା ଆଗରୁ ମଣିଷ 
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୨୬୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ପ୍ରକୃତିଛଡ଼ା ଦିଏ ବୋଲି ଭାବିନେବା ଥ୍ଲା ଘରେ ଥ୍ବା ବୋହୂ ଏବଂ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ 
ସନ୍ଦେହ । ` | 


ନାନା ଅସଂଲଗ୍ନ ଚିତ୍ରଦ୍ଧାରା ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ର ଚକ୍ରପାଣି ଜୀବନର ଅର୍ଥକୁ ଅନୁସଂଧାନ 
କରିବା ଭିତରେ ଆମେ 'ଛାଇ ଆଲୁଅ” ଗଳ୍ନର ଉପେନ୍ଦ୍ରର ଅଦ୍‌ଭୁତ ମାନ ସିକତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ଉପେନ୍ଦ୍ର ପାଇଁ ଯେତିକି ସମୟ ଏବଂ ତକ୍କାଳର ପରିବେଶ ଥଲା 
ଅଯୌ୍ତିକ ଏବଂ ଅନର୍ଥକ । ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଚକ୍ରପାଣି ଜୀଇଁଥ୍‌ବା ଦୀର୍ଘଜୀବନକୁ 
ମୂଲ୍ୟହୀନ ଏବଂ ଅଯୌଭ୍ତିକ ବୋଲି ମନେକରି ବାର୍ଉମାନିକତାକୁ, ଯାହା ସେ ଆଚରଣ 
କରୁଛନ୍ତି ତାହା ଠିକ୍‌ ବୋଲି ଭାବିବା ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ଗଳ୍ପଦ୍ଧଵୟରେ 
ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟଂକ 'ଆଡ଼ବାୟାମୀ” ଏକାଭଳି ମନେହେଉଥ୍‌୍ଲେ ହେଁ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁଠି 
‘ଆତ୍ମା ଅବିନଶ୍ବର” ବୋଲି କହିଛି ସେଇ ଆତ୍ମାକୁ ଚକ୍ରପାଣି ‘ଦେହ ଠାରୁ ଛୋଟ ବୋଲି 
ମନେ କରିଛି : “ଦେହ ଯଦି ଦେହ ହୋଇନଥ୍‌୍ବ, ତେବେ ହରିଙ୍କ ଅନୁଭବ କରିବ 
କ'ଣ ”” (ପ୍‌. ୭୨) ବା — “ମୁଁ ଭାବୁଚି, ମାଛ ମାଂସ ଖାଇବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ | ଦେହ 
ରଖ୍ବାକୁ ହେଲେ ପୂଷ୍ଚିକର ଖାଦ୍ୟ ଦରକାର । (ପୃ. - ୬୭) 


ଯେଉଁ ଚକ୍ରପାଣି ଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ନୀରବ ରହୁଥ୍‌ଲେ, ସେ ଚକ୍ରପାଣି ଲୋକଙ୍କ ସହ 
ଦୀର୍ଘ ବାରାଁଳାପ ଏବଂ ବାର୍ଉାଳାପରେ ସମାଜ -ମଙ୍ଗଳର ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା କଥାକୁ 
କେହି କେହି ‘ପାଗଳାମି' ତ କେହି କେହି ସାରକଥା” ବୋଲି କହିବା ଭିତରେ ଆମେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସଂଯୋଜିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ଭିତରେ ମହାର୍ଘତା ଭଳି ବିଷୟ ଥ୍ବା 
ଦର୍ଶନକୁ ସ୍ମରଣ କରିପାରିବା । ଯାହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ “ଛାଇ ଆଲୁଅ” ଗଳ୍ପର 
ଉପେନ୍ଦ୍ର । ବିସ୍ତୁଟ-ଅଭ୍ଡା-ମାଂସ-ଠାରୁ ପତଵଲୁନ ଯାଏଁ ଇଚ୍ଛା କରିଥବା ପୂର୍ବର ଧର୍ମପ୍ରିୟ- 
ନାମାବଳି ପରିହିତ -ନିରାମିଷାହାରୀ-କୃଷ୍ଣନାମଧାରୀ ଚକ୍ରପାଣିଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିତ 
ଅକଳ୍ପନୀୟ ପରିବଉ୍ଁନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ । ତା ପଛରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ହେଉଛି : ଜୀବନରେ 
କିଛି ନ କରି ପାରିବାର ଅବଶୋଷ ସହ ଜୀବନକୁ ନିରର୍ଥକତାରେ ବିତେଇ ଥ୍ବାର 
ବେଦନା । ତଥା ବଳକା ଢୀବନରେ କିଛି କରିବାର ମୋହ ଏବଂ ଜୀବନ ଜୀଇଁବାର 
ବିପୁଳ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରିହିଛି ଜଡ଼ିତ । ଯେଉଁ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ହଇଜାରେ ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ଲା ' ଛାଇ 
ଆଲୁଅ”ର ଉପେନ୍ଦ୍ରଠାରେ । ଉଭୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ହଠାତ ସ୍ମରଣ ବିସ୍ମ ତ ହେବା ହିଁ ଥ୍ଲା 
ନୃତନ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ତତଵଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଚକ୍ରପାଣିଙ୍କ ଭୋଗ କରିପାରିନଥ୍‌ବା ଅଭାବଟି 
ଥ୍ଲା ଭିନ୍ନ ଧରଣର | ଦେଖୁଥ୍ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ଜଗତ୍ଵ ସେଇଭଳି ସୁନ୍ଦର ହୋଇ 
ଠିଆ ହୋଇ ରହିଥ୍ବ ଅଥଚ ସେ ନଥ୍ବେ ! ଏଭଳି କ୍ଷୋଭ ଭିତରେ ଆଚରିଥବା ଶାସ୍ତ୍ର 
ସଂସ୍କାରକୁ ମୂଲ୍ୟହୀନ ବୋଲି ମନେ କରିବାରେ ତୀବ୍ର ଅସହାୟତାକୁ ଅନୁଭବି ହୁଏ । 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 'ଛାଇ ଆଲୁଅ'ର ଆଲୁଅ ଛାଇ ୨୬୭ 


“ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ” ଗଳ୍ପଟି 'କଥାହୀନତା' ପାଇଁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଜନ୍ମାଉଥ୍ବା ଏକ 
ଗଳ୍ପ । ଚେତନାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରବାହ ଭିତରେ ଆସୁଥ୍‌ବା ନାନାବିଧ ବିଷୟ ହୋଇଉଠିଛି 
ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ସହରର କୋଠା ବାଡ଼ି ଦେଖୁଦେଖୁ ଖାଲିସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ଘର ହୋଇ 
ପାରିଥାନ୍ତା ଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ ! ଗଛମାନଙ୍କର ଆକୃତି ନେଇ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତର୍୍ମା, 
ଯେପରି : “ହେଇ ଗଦାବାଉଁଶ ଗଛଟି ପିଣ୍ଡମୂଳ ଉପରେ ଏକୁଟିଆ ଠିଆ ହୋଇଛି! 
(ପୂ. ୧୦୬) “ସେଇ ବାଉଁଶ ଗଛଟା କେଉଁ ଢଣେ ଚିହ୍ନା ମଣିଷର କଥା ମନେ 
ପକାଉଛି ନା ଜଣେ ନୁହେଁ, ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଯୁବକଙ୍କୁ? (ପୂ ୧୦୬) ଆଦି କହି 
ମଣିଷ ସହ ଗଛଗୁଡ଼ିକର ଅଦଵଦଭୁତ ତୁଳନା । ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯୁବସମାଜର ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଗଳିତ 
ଦିଗମାନ ଙ୍କର ତର୍ଜମା, ହଠାତ ମଟରଗାଡ଼ିରେ ସହର ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିବା, ସଂସାର 
ଦୂଃଖପୂର୍ଣ୍ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ, ସ୍କୁଲ ଦିନର ସ୍ମ ତି, ସାଙ୍ଗ ଦନେଇ ଏବଂ ତା ବାପାର 
କଥା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସ୍ମ ତି, ଗୀ ଜମିଦାରର କଥା, ନଇ କଂଡ଼ିଆ ଓସ୍ତ ଗଛ ତଳେ ବସୁଥ୍‌ବା 
ଗେଡ଼ା ବାବାଜି; ଯିଏପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଚାଉଳ ଦିଏ; ମାଗି ଆଣି ନଡ଼ା ଦିଏ ଗାଇଗୋରୁଙ୍କୁ ଆଉ 
ଗୁଡ଼ ଦିଏ ପିମ୍ପୁଡ଼ିଙ୍କୁ ଅଭାବ ଦାରିଦ୍ର୍ଯକୁ ଘୃଣା କରୁଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କ କଥା, ଯୁବକଙ୍କ 
ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସଂସାରରେ ପ୍ରକୃତ ଶାନ୍ତି ଆସିବ, ପୃଥ୍ବୀ ବଦଳିବ, ହିଂସା ଦୂର 
ହେବ, ଅତୀତକୁ ଝୁରି ହେବା ପ୍ରବଣତା, ଜୀବନରେ କାହାକୁ କିଛି ନଦେଇପାରିବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ହଠାତ ବସନ୍ତର ( ପଡ୍‌୍ଭ୍ଥି ? ) ଆସିବା, ଜୀବନ -ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁର ରହସ୍ୟମୟ 
କଥାଗୁଡ଼ିକୁ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ¬ ଏ ସମସ୍ତ କଥା ଭିତରେ, ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ମଣିଷର ମନ 
ମଧ୍ଯରେ ଘଟିତ ଉତ୍ଵଥାନ ପତନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା । ଏ କଥାଂଶ ବାହାରକୁ ଖଵ୍ତିତ 
ମନେହେଉଥ୍ଲେ ହେଁ ଗୋଟିଏ ମଣିଷର ଚେତନାରେ ଉଦଵଭାସିତ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ହୋଇଛି ପରିବେଷିତ । ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ନାନା ଖଶ୍ରିତାଂଶକୁ ' ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ? 
ଗଳ୍ପ ଚିତ୍ରାୟିତ କରିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ସତ୍ତା' କୁ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଗଳ୍ପ ପ୍ରତୀକିତ କରେ । 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁଖା ସଂଲଗୁ' ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ମୁଖାହୀନତାକୁ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଗଳ୍ପ ବିଶ୍ନେଷିତ 
କରିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସଲ ଚେହେରାକୁ ଖୋଢିଛି । ଛାଇ ଆଲୁଅ” - ଚକ୍ରପାଣି ପରି 
‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଛପି ରହିଥ୍ବା ବ୍ୟଭ୍ଥିସତ୍ତାର ସନ୍ଧାନର ହିଁ ଗଳ୍ପ । 


I ୫ 


ଘର” ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଚାକିରିଜୀବୀର ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜୀବନରେ ମୁଣ୍ଡ ଗୁଞ୍ଜିବା ପାଇଁ 
ସମସ୍ୟା, ‘ପିମ୍ପୁଡ଼ି'ରେ ମଣିଷର ଅର୍ଥନୀତିଗତ ଦୁର୍ଦଶା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ନବ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ । ‘ଛାଇ ଆଲୁଅରେ ଢୀବନର ନୃତନ ଦର୍ଶନର ସନ୍ଧାନ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର 
ପରିବର୍ଗିତ ରୂପବୋଧ ଚକ୍ରପାଣି'ରେ ସ୍ଵାର୍ଥବିଜଡ଼ିତ ମୂଲ୍ୟହୀନ ଜୀବନ ବଂଚିବା ଅପେକ୍ଷା 
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୨୬୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ପୂୃଥ୍ବୀକୁ ପୂର୍ଶ୍ତତଃ ଦେହ ସ୍ତରରେ ଭୋଗ କରିବାର ଅଭୀପ୍ସା ସହ 
ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ତାର ଆତ୍ମିକ ପରିବର୍ରନ । ‘ଦୋଳ ଗୋବିନ୍ଦଂରେ ସ୍ଵ-ସତ୍ତାର ଅଭୁତ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଭିତରେ ପୂର୍ଣ୍ଧତଃ ଗୋଟିଏ ଜୀବନ ପ୍ରବାହକୁ ଗଳ୍ପ ଆଧାର କରିଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ପାଞ୍ଚୋଟିଯାକ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ‘ଅସହାୟତା? ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ମଣିଷ” ( Inner being )କୁ 
ଖୋଜି ହେବାର ବିପୂଳ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନିହିତ ରହିଛି । ତାହାହିଁ କାରଣ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଭାବ 
— ମନତର୍ତର ସମ୍ବଳିତ । ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଯେଉଁ ବବ୍ୟକ୍ତିଚେତନା' କୁ ଗୁରୁତ୍ 
ଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସର୍ବତ୍ର କରି ଆସିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଙ୍ଗୀକାର ରହିଛି । 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜସ୍ଵ ଢଂଗରେ ନିଜକୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଏବଂ ବିପୁଳ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭ କରନ୍ତି । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ନଥାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପ 
ଆଂଗିକକୁ ଗୋପୀନାଥ ଅନାଗ୍ରହ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଫଳତଃ କାହାଣୀଟିଏ ଖୋଜିଲେ 
ଅନେକତ୍ର ହତାଶ ହେବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ତାହାହିଁ ମୂଖ୍ୟ କାରଣ — ଗୋପୀନାଥ 
ବୌଦ୍ଧିକ ହଟଚମଟ ସ୍ଵ୍ଚି କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଗନ୍ଧ ପାଠକ ଗୋଷ୍ଠୀଟିଏ ତିଆରି 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଛାଇ ଆଲୁଅ” ସଙ୍କଳନର ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ଏବଂ ‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ 
ସେହିଭଳି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ | ଉଭୟ ଗଳ୍ପ ପାଠକର ଧୈର୍ଯ୍ୟର ପରୀକ୍ଷା ନିଅନ୍ତି । 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ 'ଉଡନ୍ତା ଖଇ” ସଙ୍କଳନର ଆଭା” ଏବଂ ‘ସେ” ଗଳ୍ପ ଆଦିକୁ 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଭଳି 'ଆଭା”'ର ଅନାବଶ୍ୟକ ବିସ୍ତାର 
ବିରକ୍ତିକର । ‘ସେରେ ସଂଯୋଜିତ ଦେଢ଼ପୃଷ୍ଠାର ‘ଗୀତ”, ଏଭଳି ବୋଧ କରାଏ ତାହା 
ଯଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା ତେବେ କେଉଁ ଆଙ୍ଗିକରେ ( ଠା ) 
ଗ୍ରହଣୀୟ ? 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପ୍ରଭାବହୀନ | ଯାହା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଓଲଟା । ଗୋପୀନାଥୀୟ ଗଳ୍ପ ପାଠକମନକୁ ଟାଣି ନେବାରେ ସହାୟ ହୁଏ ନାହିଁ । 
କାରଣଟି ତା'ର ଦୁର୍ବଳ ଉପକ୍ରମ ପାଇଁ । ମାତ୍ର ପରିସମାପ୍ତିଟି ହୋଇଛି ସର୍ବତ୍ର 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! ‘ପିଷ୍ପଡ଼ି', ଛାଇ ଆରୁଅ” , ‘ଚକ୍ରପାଣି ଆଦି ଗଳ୍ପର ପ୍ରାରମ୍ଭଟି ନିହାତି 
ସାଧାରଣ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ ପରିସମାପ୍ରିଟି ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ଏବଂ ଶର୍ତିଶାଳୀ । ଯେଉଁଠି 
ଗଳ୍ପର ସାର” ହୋଇଚି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ଏହି ଶେଷାଂଶ ହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବ୍ୟାପ୍ତ 
ଏବଂ ଦୀର୍ଘତର ଅଧୈର୍ଯ୍ୟପଣକୁ ଅନେକତ୍ର କରିଚି ପ୍ରକାଶିତ । 


‘ବହୁକଥନ” — ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚମତ୍‌ଵକାରିତାକୁ ବିନଷ୍ଟ କରିଛି । ବାକ୍‌ 
ବାହୁଲ୍ୟ ଗୋପୀନାଥୀୟ ଶିଳ୍ପଶୈଳୀର ଏକ ଦିଗ ହେଲେ ହେଁ ¬ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିଂକକୁ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅର ଆଲୁଅ ଛାଇ ୨୬୯ 


te < 


କରିଛି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଯାହାର ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଚକ୍ରପାଣି” ଏବଂ ‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦଂ ଭଳି 
ଗଳ୍ପକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯାଇପାରେ ¦ ଚକ୍ରପାଣି” ଗନ୍ପଟି ଜଣେ ଧର୍ମପ୍ରିୟ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ଘଟିତ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ମାନସିକତାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଗଳ୍ପ । ଯେଉଁ 
ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ବହୁତ୍ର ସଂଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ କଥାମାନ | ‘ବହୁକଥନ'ର ମୋହ 
ହିଁ ‘ଚକ୍ରପାଣି? ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଗଳ୍ପ ହେବାରୁ ବଂଚିତ କରିଛି । 


ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅଳ୍ପରେ କହିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟତଃ 
¬ ସ୍ଵରଣୀୟ ଗଛ । ‘ଘର! , 'ପିମୁଡ଼ି? ସେହିଭଳି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ । ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ 
ତାଙ୍କ ଶିକାର” (ଶରଶଯ୍ୟା ) ‘ନାଁ ମନେନାହିଁ (ନାଁ ମନେନାହିଁ) ଭଳି ଗଳ ସ୍ପର୍ତବ୍ୟ ! 
ଗୋପୀନାଥ ବହୁ ଗଳ୍ପକୁ ଏତେ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ବେଳେବେଳେ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଣଯୁକ୍ତ କରିଦିଅନ୍ତି 
ଯେ ତାହା ଗଳ୍ପର ମହନୀୟତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ । ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ସଂକଳନସ୍ଥ — ‘ଛାଇ 
ଆଲୁଅ” (୩୪ ପୃଷ୍ଠା), ‘ଚକ୍ରପାଣି' (୩୨ ପୃଷ୍ଠା ), ‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ( ୨୭ ପୃଷ୍ଠା) 
ଭଳି ଗଳ୍ପ ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ହେଁ ଗଳ୍ପର ରମଣୀୟତାକୁ ନଷ୍ଟ ହେବାକୁ ଦେଇନାହିଁ । 


ଗଳ୍ପକୁ ‘ବ୍ୟଞ୍ଜନା' ଶ୍ତିଶାଳୀ କରେ । ବ୍ୟଞ୍ଜନା — ଗଳର ଉକ୍କଣ୍ଡାକୁ ତୀବ୍ର 
କରେ । ବ୍ୟଞ୍ଜନା — ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରାଏ | ଗଳ୍ପକୁ ଗମ୍ଭୀରତା ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ସହ ନୂଆ ଚମକ ଆଣିଦିଏ । ଯେଉଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ଭଳି ଗାଳିକମାନେ କେତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧ୍‌କାରୀ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସେହି 
—— ବବ୍ୟଞ୍ଜନା'ର ରହିଛି ବିଶେଷ ଅଭାବ । ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବବ୍ୟଞ୍ଜନା' 
ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ — ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା କୋଉଁଠି 
ଅପୂର୍ବ ଲାବଣ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତ (ପିମୁଡ଼ି) ଆଉ କେଉଁଠି ଗଳର ଭାବକୁ ସାନ୍ 
କରିବାରେ ହୋଇଛି ଅସଫଳ ( ଛାଇ ଆଲୁଅ, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ସ୍ମର୍ତବ୍ୟ ) । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଗନ୍ଧ ବହିର୍ଜ୍ଗଗତକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ“ ନଦେଇ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ 
ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଜ୍ଗତକୁ କରିଛି ରୂପାୟିତ । ପ୍ରାୟ ଗଳ୍ପ ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ ଅନ୍ବେଷଣ 
କରିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜଡଂଗରେ । ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳିକ ମନ ସ୍ତରର ସୀମାକୁ ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମନୋଭୂମିଠାରୁଆହୁରି ଗଭୀରତର ଚିନ୍ତାକୁ ଗଳ୍ପରେ 
ଭାଷା ଦେବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ଅତି ଭୌତିକତା ଭଳି ଭାବ-ବୋଧ 
ଗଳ୍ପରେ ରହସ୍ୟମୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପ ଯେପରି ଡ଼ , 'ଉଡ଼ଚ୍ତା 
ଖଇ’, ‘ଅନୁଭୂତି, 'ଏକଚାଳିଶ' , ‘କାଠଚମା' , ସଦି', ସେ” , ‘ପୋଳୁହ କଟା', 
‘ପାଳଭୂତ' , 'ବୃଢ଼ାକବି” , ‘ନୀଳିମାର କବର, 'ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗା' ଆଦି ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
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୨୭୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ସଂକଳନର ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ”, ‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ , 'ପିମୁଡ଼ି, 
ଚକ୍ରପାଣି” ଭଳି ଗଳ୍ପରେ — 'ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ବିଶ୍ଲେଷଣ” ( Psycho Analysis) ପାଇଛି 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ । ମାତ୍ର ଛାଇ ଆଲୁଅ” ଏବଂ ‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଗଳ୍ପଦ୍ଵୟରେ ମନ- 
ଜଗତର କଥା କହିବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ ଏଭଳି ଗଭୀରତର ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ ଗଳ୍ପ ଦୂୟରେ 
କହିବାକୁ ଥ୍ବା କଥା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ଅଗମ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ | ‘ଛାର 
ଆଲୁଅ” ଏବଂ 'ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ'ର ରହସ୍ୟମୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ନିଷ୍ରଭ ଛାଇ ଆଲୁଅର 
ଖେଳ ।! ଏଭଳି ଗଳ୍ପରେ ପରିବେଷିତ ଦର୍ଶନ, ଜଟିଳ ମାନସିକତା, ମନୋବିଶ୍େଷଣ 
ଅତୀବ ଅସ୍ଵହୁ ଏବଂ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ପରମ୍ପରାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵତଂତ୍ର 
ଏକ ପରିଚୟ ଗୋପୀନାଥ ସ୍ବଦ୍ତି କଲେ ! 'ଭାଷା' ¬ ଗୋପୀନାଥୀୟ ଗଳ ନିର୍ମାଣର 
ମହତ୍ତ୍ଵ ପୂର୍ଣ ଉପକରଣ । ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଭାଷା” କୁ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ଜୀବନ୍ୟାସ 
ଦେଲେ । ଗଳ୍ପ ଭାଷା ତାଙ୍କ ପାଖରେ ହେଲା ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍ମକ ଅଥଚ କାବ୍ୟମୟ । 
ଭାଷାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାମପକ କରିବା ସହ ସୃଷ୍ଚିକଲେ ଅଭିନବ କାବ୍ୟଧ୍ବନି । ଭାଷା -ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ପାଖରେ ହେଲା ଚିତ୍ରମୟ” ! ଭାଷାରେ କଥ୍ତ ଭାଷାରୂପ ( Colloquial Language ) 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଲା । ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାକୁ ସହଜ ଭାବରେ ପ୍ରବର୍ଭନ 
କରିବାରୁ ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଗଳ୍ପ -ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ଭାବେ ହେଲା ବ୍ୟବହୃତ । 
(ବି.ଦ୍ର. : ଦୁମା, ଶିସୁ, ସାବ୍‌ ଜା, ଝୋଲା, ଗାରଡ଼ ଭଳି ଶହ | ) ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ' 
ସଙ୍କଳନରେ ଗୋପୀନାଥୀୟ ଭାଷାର ସେହିସବୁ ଗୁଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ସହ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ 
କରାଯାଇପାରେ । ଗୋପୀନାଥ ପରିବେଶର, ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ବାହ୍ୟ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ସହ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି ଅନ୍ତର୍ମନର କଥାକୁ । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ନାକ, ଓଠ, ପାଟି, 
ଆଖ୍‌, କାନ, ହାତ, ଗୋଡ଼, ନିଶ, ଦାଢ଼ି, ଉଚ୍ଚତା, ଗଢ଼ଣ ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଥାଏ ଅନ୍ତର୍ମନର ନାନା ବିକାର ତଥା ସିତ୍କାର । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନେକତ୍ର ସହାୟ 
ହୋଇଛି ବହୁ ଧୂନ୍ୟା୍ପକ”? ବା ଅନୁରଣାତ୍ମକ” ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ( Onomatopoetic word ) | 


‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ସଂକଳନରୁ ' ଭାଷିକ କେତେକ ଉଦାହରଣକୁ ଏବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଉ : 

ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଭାଷା : (୧) “ଆଃ, ଚାଲିଥ୍ବେ ଯଦି ଝିଂଟିକା ଗୋଡ଼ିଆ ପାହୁ ତ 

ପକେଇ ସତେକି ଏ ଦୁନିଆଁର ମାଲିକ ସେମାନେ, କିନ୍ତୁ 

ତାଙ୍କ ବଳ ସତେ ଯେମିତି ତାଙ୍କ ଦୁର୍ବଳ ଗଢ଼ଣରେ ହି, 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଛାଇ ଆଲୁଅର ଆଲୁଅ ଛାଇ ୨୭୧ 


ଡେଙ୍ଗା ହାଡ଼ୁ ଆ ସରଳ ରେଖାମାନ, ସରୁ ଗୋଡ଼ିଆ 
ପେଣ୍ଟମାନ, ମୁଣ୍ଡରେ ବେତାଏ ଲେଖାଏଁ ବାନ, ସେଇ 
ସରଳ ରେଖାମାନଙ୍କ ଅଗରେ ଯେଉଁ ପୋଛି ଆଣିଲା ପରି 
କାଟି କାଟି ଖୋଳିଲା ପରି ଦାଢ଼ୁଆ ମୁହଁଟିମାନ ତାର 
ଦିକରରେ ଦୃୁଚ୍ୁ । ସେହି ସରଳ ରେଖାଗୁଡ଼ିଏ ବିଭିନ୍ନ 
କୋଣରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଖଞ୍ଚାଖଞ୍ଜି । ସେଇ ମୁହଁରେ ଅତି 
ଢୀଅନ୍ତା ହୋଇ ଦିକ୍୍‌ ଦିକ୍୍‌ ଆଖ୍‌ ଦି” ଦି'ଟା । 
(ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ, ପୃଷ୍ଠା - ୧୦୬) 


କାବ୍ୟିକ ଭାଷା : (୧) “ଏମିତି ଢୀବନ, ପଦାରେ ଅଂଧାର ଓ ମେଘ 
ଶୀତରେ ପାଣିରେ ମରିବାର କଥା, ତଥାପି ଲୋକ 
ମରେନାହିଁ।” (ଘର, ପୃଷ୍ଠା - ୪୦) 


ଧ୍ଵନ୍ୟାମ୍କ ଭାଷା : ( ୧) “ଦୁଇ ଓଠକୁ ଚାପି ଉପର ଓଠ ତଳେ ଫ୍ର ପ୍ରକାର କରି 
ଉପର ଓଠକୁ ଅରେଇ ଥରେଇ ଖୁବ୍‌ ଜୋରରେ ଆରମ୍ଭ 
କଲା । କ୍ରମାନ୍ନୟରେ ଏକ ଭଭଭଭଁ ଶବ୍ଦ । ର୍ରର୍ରର୍ର ! ଭ — 
ଅ-ଅ-ଅ- ..ଭ-ଭ-ଭ...” 


ର୍ର ତ୍ରର୍ରର୍ର ” 
(ଛାଇ ଆଲୁଅ, ପୃଷ୍ଠା - ୧୫) 


କଥ୍ତ ଭାଷା : “ତା ` ଉଗୁରୁ ତ ଦିନୁଦିନ ବଢୁଛି ସାଆଂତେ, ମୋ ଉପରେ 
ଷଣ୍ଢ ହୋଇଚି ମତେ ଛେଳି କଲାଣି, ଗୋଟାଏ ଫେଟକୁ 
ଅଲଗା ଗୋଟାଏ ହାଣ୍ଡି । କହିଲି, (ଆଲୋ ସବାଖାରଣ' , 
ତୁ ଏଠି ରହିତୁ କାହିଁକି କିଲୋ, ଲାଜରେ ଆଉ ମୋ ମୁଣ୍ଡ 
ଉଠେଇ ପାରୁନାଇଁ । ପୁଅ ତ ମଲା, ତୋର ତ ଢାଣି' ବଳ 
ବୟସ ବେଳ ତୁ ଯୋଗିନୀଖାଣ ଏଠି ତୋ ମୁହଁ ପୋଡ଼ୂତୁ 
କାହିଁକି, ଆଉ କାହା ହାତ ଧରି ଚାଲିଯାଉନୁ କାଇଁକି ? 
ଓଲଟି ମତେ କହୁଚି, କାହିଁକି ଯିବି ମୋ ମନକୁ ମନ ମୁଁ 
ତୋ ଘଂ'ଟିକି ଆଇଥୁଲି କି ? 

(ଚକ୍ରପାଣି, ପୃଷ୍ଠା - ୫୭ ) 
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୨୭୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଏହିଭଳି ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ସଂକଳନରୁ । 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଭାଷାର ' ରହିଚି ଅପୂର୍ବ କ୍ଷମତା ଭାବକୁ ଧାରଣ କରିବାର । ସେ 
ଭାଷା ନିଛକ ଅନୁଭୂତିର ଭାଷା । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମୌଳିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୁଟି ସେଇଠି, ଯେଉଁଠି 
ସେ ¬ ମନସ୍ତରର ଅନ୍ଧାରୀ ଗୁହାର କଥାକୁ ଭାଷ୍ୟରୂପ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥବା 
ଭାଷା ବ୍ୟଭ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ଦରର କଥାକୁ କହିବାକୁ ସତେକି ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ପାଇଛି 
ସଫଳତା | କାବ୍ୟିକ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଭାଷା ସହ କଥ୍ତ ଭାଷାର ପାଖେ 
ପାଖେ ମାନକ ଓଡ଼ିଆର ( Standard Oriya) ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଗ ଗୋପୀନାଥୀୟ 
ଗଳ୍ପଭାଷାକୁ କରିଛି ଭାବତରଳ ଏବଂ ମନନଥଧର୍ମୀ । 


ଗୋପୀନାଥ ଗଳ୍ପଭାଷାରେ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ । ଧ୍ୂବନ୍ୟାମମକ ବା ଅନୁକରଣାତ୍ମକ 
ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର ଭାଷ୍ିକ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦିଗ । ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରିବାରେ, ଦୃଶ୍ୟାୟିତ କରିବାରେ, ଶହାୟିତ କରିବାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ 
ଅନୁକରଣାତ୍ମକ ଶବ{୍ଦର ମହତ୍ତ୍‌ ଛାଇ ଆଲୁଅ ସଂକଳନରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟ | 
ସଂକଳନରେ ସଂଯୋଜିତ କେତେକ ଧ୍ବନି ଶବ୍ଦକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା : ତକ୍ତକ୍‌ 
(ଗୋରା, ଟୁପୁରୁଟାପର ( କଥା ), ଛଳଛଳ ( ଆଖ୍‌) ଟପଟପ ( ରୁହ), କେରାକେରା 
(ଲୁହ ) , ଗଦଗଦ (ସ୍ବେହ), ଲହଲହ (ଅଗ), ଫଡ଼ାଫଡ଼ା (ଲୁଗା), ଭୁଟୁରୁଭୁଟୁରୁ 
(କଥା), ଫଁ ଫଁ (ଶ୍ଵାସ), ସଁ ସଁ (ଶ୍ଵାସ / ଇଞ୍ଜନ୍‌), ଦୁମ୍ଦୁମ୍‌ (ହଲଚଲ), ଭଁ ଭଁ 
(ବୁଲିବା), ଦୁମୁଦୁମୁ (ଦୌଡ଼ିବ। ), ଝଲଝଲ (ଆଲୁଅ) ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋପୀନାଥ 
ଅନୁକରଣାମତ୍ମକ ସହିତ ବହୁ ଶବ୍ଦକୁ ଦ୍ଵୈତି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ଅପୂର୍ବ ଧ୍ଵନି ସଚି 
କରିବା ସହ ଆମର ଅନୁଭବ ଏବଂ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ସ୍ତର୍ଶ କରେ । 


ପାରମ୍ପରିକ ପୁୟୋଗ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ 
କେରାକେରା ବାଳ / ଘାସ କେରାକେରା ଲୁହ 

ରାଉରାଉ ଭୁଲତା / ନିଶ / ଆଖ୍‌ ରାଉ ରାଉ ପବନ 

ପୁ ପୁଢ଼ୁ ଗାଲ ପୁ ପୁଢ଼ ମନ 


ଧ୍ଵନ୍ଯାମ୍ପକ ବା ଅନୁ କରଣାମ୍ମକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ ଗୋପୀନାଥ ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ଶବ୍ଦର ‘ଦୁଇ ” ବା ତିନି” ଅର ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟମୟତା ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ସହ ଓଜନ୍‌ ଦାର କରି କହିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବହୁସ୍ତଳରେ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି : “ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଓଠ ଉପରେ ଜିଭର ଅଗ ବୁଲିଲାଗିଲା । ଏକର ସେକର, ଏକର ସେକର 
(ଚକ୍ରପାଣି, ପୂ- ୬୧ ), ‘“କୋଠା-କୋଠା-କୋଠା ଠିଆ ହୋଇଛି ।” ? (ଘର, ପ୍‌. 
୩୭), “ 'ଚାହାଣିରେ ଅମେଣ୍ଟା ଶୋଷା ବଢ଼ିଯାଉଛି, ବଢ଼ିଯାଉଛି' ( ଚକ୍ରପାଣି, ପ. - 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅର ଆଲୁଅ ଛାଇ ୨୭୩ 


୬୦), “ଧୀରେ ଧୀରେ ଧୀରେ - ସବା ଉପରେ ପହଞ୍ବାକୁ ଆଉ ବାରହାତ ବାକି 
ଅଛି” (ପିଷ୍ୁଡ଼ି - ପ୍‌. ୮୦) । 


“ମନେ ମନେ ତୀବ୍ର ଉତ୍ତେଜନାରେ ଭାବୁଛି, ଏଥର -ଏଥର -ଏଥର ହେଉ 
ଏଇଠି ତାର ଅଧ୍ୟାୟ ଶେଷ” (ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ, ପ- ୧୨୯) । ଏହିଭଳି ବହୁ 
ଉଦାହରଣ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ସଂକଳନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାରାଗ୍ରାପ୍ବରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ବହୁ ଅଛ ପରିଚିତ ଏବଂ ନୂଆ ନୂଆ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ ଦିଗ । ଯାହାର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ ଗଳ୍ପ ଅପେକ୍ଷା ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ସଂକଳନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ସେହିଭଳି କେତେକ ସ୍ଵଳ୍ପ 
ପରିଚିତ ନୂଆ ବ୍ୟବହୃ ତ ଶହ୍ଦପୁଞ୍ଜକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବା । ଯେପରି : “କଳନା ମିଚ୍‌ 
ମିଚ୍‌, ଗେଟମଗାଟମ ଲୋକଟି’ (ପିମ୍ପୁଡ଼ି, ପୂ-୮୧ ), “ଢକଢ଼କିଆ ଟୋକା’ 
(ପିମ୍ପୁଡ଼ି, ପୂ- ୧୦୪), “ମନେମନେ ସଂସ୍କାରକଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦରେ ମାମୁଲି ଭାଷା ଆଉଣ୍ୁ 
ଆଉଣ୍ଡୁ ଆପେ ବଂଚି ହେଉଛି ଭୁଲିଯାଇଥ୍‌ବା ଏକ ଦାୟିତ୍ଵହୀନ ଜୀବନଂ ( ଚକ୍ରପାଣି, 
ପୂ-୫୯) ଇତ୍ୟାଦି । ଏପରିକି ଯେଉଁ ଗନ୍ଧ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ଆଧାର କରିଥାଏ 
ସେଠାରେ ସେ ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ଭୁଲନ୍ଧି ନାହିଁ । ଯେପରି 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନରେ ପିମ୍ପୁଡ଼ି? ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ବହୁ କନ୍ଧ ଶବ୍ଦ | 
ଯେପରି : “ବାଇଲେ', ହୋଲାମୂୁଡ଼େ, (ଯାଅ), “ଆଲୋ (ହାୟ), ହୋାତେୟ" 
(ମରିଗଲା ), ‘ବାବାୟା” (ବାବୁ), ‘ତଂଙଡି' (ବାପା), “ଓାଡୁଡ଼େ' ଆଦି ଶହ । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ବୈଚିତ୍ରୟ ଭିତରେ 
ବାକ୍ୟ ଅନେକତ୍ର ବ୍ୟାକରଣଗତ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । କେତେବେଳେ ବାକ୍ୟ ନିହାତି 
କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇଥ୍ବାବେଳେ କେତେବେଳେ ବାକ୍ୟ ନିହାତି ଦୀର୍ଘ । ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟ ଭିତରେ 
ବିରାମ ଚିହୃ ( unCଧation ) ନଥ୍ବାରୁ ପଢ଼ିବାରେ ଅସୁବିଧା ବୋଧ ହୋଇଥାଏ 
‘ଦୋଳ ଗୋବିନ୍ଦ । ଗଳ୍ପଭାଷା ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଳାପ ଶୈଳୀ’ ( Dialogue 
Method )ର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 'ରୂପକଳଥ ( mage ) ଏବଂ ପ୍ରତୀକ” ( symbol )ର 
ବ୍ୟବହାର ଏକ ସାଧାରଣ ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ସେ ଦ୍ଶିରୁ ‘ଛାଇଆଲୁଅ' 
ମହତ୍ତୂପୂର୍ଣ୍ଠ ନୁହେଁ । ଚିତ୍ରକ ଛ୍ଥଧର୍ମୀ ଭାଷାର ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂକଳନ 
ତଥା ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଶ୍ରୀମଣ୍ଡନ କରିଛି ତାହା ‘ଛାଇ ଆଲୁଅରେ ହୋଇଛି ବିଘ୍ଘିତ । 
ଅପ୍ରଚୂରତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏଠାରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଗଲା : 
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୨୭୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


( ୧) ‘ପୋଇ ଖାଡ଼ି ପରି ଘରଣୀ ଓ ପିଲାଛୁଆ” ( ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ , ପୂ-୧୧୪) 
(୨) 'ତାଳୁଅ ଧାନ ପରି ମଣିଷ, ପାଣି ଯେତେ ବଢ଼େ ଧୀନଗଛ ସେତେ ଉଞଚ ହୁଏ | 

(ପିମୁଡ଼ି, ପ-୯୬) 

ସେହିଭଳି ପ୍ରତୀକ” ପ୍ରୟୋଗରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କୁ 
ଦେଇଚି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ : କୁମ୍ଭାଟୁଆ ଆଖ୍‌”, 'ବାଘପରି ମଣିଷ”, ‘କିଲିବିଲି ଜନ୍ଦା 
ପିମ୍ପୁଡ଼ି ପରି ମଣିଷ , “କୁକୁର ମାଛି ପରି ଦୃଶ୍ଚିନ୍ତା', ଏଭଳି ପ୍ରୟୋଗରେ ରୂପକନ୍ପଧର୍ମୀ 
ଆଭାସ ଆସୁଥ୍ଲେ ହେଁ, ବସୁତଃ ହୋକେକେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ | ଏହିଭଳି 
ପ୍ରତୀକରୂପକୁ ‘ଛାର ଆଲୁଅ” ସଂକଳନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 


HD 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମୂଳଭାବ ହେଉଛି : ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ସନ୍ଧାନ, 
ସେହି ଭାବ ଅନେକତ୍ର ସାଧାରଣ -ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ କରିଛି ଚିତ୍ରିତ । 
ଅନ୍ୟଟି ହେଲା : 'ଜନଜାତୀୟ ଜୀବନ” ( bal life )କୁ ଚିତୁରୂୁପ ଦେବା ସହ ମଣିଷର 
ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ଣ ଏବଂ ଅଭାବିତ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ କରିଛି ରୂପାୟିତ । ‘ଛାଇ 
ଆଲୁଅ” — ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ପରିଧ୍‌ ତାହାର ଏକ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ନମୁନା । ସେହି 
ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷ”ର ସଂଧାନ ପାଇଁ — ‘ମନତତ୍ତ' ହୋଇଛି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅତିପରିଚିତ 
ମାଧ୍ଯମ । 'ଚେତନା'ର ଆବିଷ୍କାର ଏବଂ ପ୍ରବାହକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗୋପୀନାଅ 
ଅନେକତ୍ର ମଧ୍ଯ ପାଇଛନ୍ତି ସଫଳତା । 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚରିତ୍ର — ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ ପରିପାର୍ଶ୍ଵର ଭୂଗୋଳରୁ ହିଁ ଉଠି 
ଆସିଥ୍ବା ଭଳି ମନେହୁଅନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ବିଚରିତ ଭୂମିର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଜୀବନର ବିପୁଳ 
ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅଙ୍େନିଭା କଥା ସବୁ ଅନୁଭବରୁ ଉଠିଆସି ଚରିତ୍ରସାଜି, ପରିବେଶ ହୋଇ 
ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି ଗଳ୍ପର କାନ୍‌ ଭାସ୍‌ ଉପରେ । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଥାଏ 
ନାକଠାରୁ ନଖଯାଏଁ ବର୍ଣ୍ଣଠାରୁ ଢଂଗ ଯାଏଁ ସବୁର ଟିକିନିଖ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସେଇଥ୍ପାଇଁ ତ 
ସେମାନେ ଜୀବନ୍ତ ମନେହୁଅନ୍ତି । ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଉ ‘ପିମପୁଡ଼ିର ସେଇ କଂଧ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ କିମ୍ବା ପରିବେଶର ଅଦ୍‌ଭୁତ ରୂପକଳ୍ପଥନାରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଅବା 'ଘର' 
ଗଳ୍ପରେ 'ସଦାଶିବ”ର ଘରଖୋଜା ଜନିତ ଅସହାୟତା ଅବା ପିମ୍ପୁଡ଼ିର ଚୋରା ଚାଉଳ 
ଚାଲାଣକୁ ଧରିବାକୁ ଆସିଥ୍୍‌ବ। ଅଫିସର ରମେଶ ଅଥବା ‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଂରେ 
ନଇକଡ୍ରିଆରେ ଓସ୍ତ ଗଛ ତଳେ ବସିଥ୍ବା ସେଇ ଅଉୁତ ବାବାଜି, ଯିଏ ନଡ଼ା ଧାର ଆଣି 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 'ଛାଇ ଆଲୁଅର ଆଲୁଅ ଛାଇ ୨୭୫ 


ଗାଇଙ୍କୁ ଦିଏ, ଯିଏ ସାହିରୁ ଗୁଡ଼ ମାଗି ଆଣି ଦିଏ ପିମ୍ପୁଡ଼ିକୁ, ଚାଉଳ ବିଂଚିଦିଏ 
ଚଢ଼େଇଙ୍କୁ । | 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚିରତ୍ରମାନେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଧରଣର । ସେମାନେ ପାରଂପରିକ 
ପ୍ରୋଟାଗୋନିଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି । ସ୍ମରଣ କରାଯାଉ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅର ଉପେନ୍ଦ୍ରକୁ ଯିଏ ବାହା 
ହେବାକୁ ଯାଇ ବସିଚି ଆତ୍ମ ଗଛର ଡାଳରେ । ଅଥବା ଚକ୍ରପାଣି'ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଯିଏ 
କରଷ୍ଣ କୃଷ୍ଣରେ ଜୀବନ ଜୀଉଥ୍‌ଲେ, ହଠାତ୍‌ ବିସ୍ତ୍ଟ୍‌-ଅଣ୍ଡା-ମାଂସ -ପତ଼୍‌ଲୁନ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇ 
ଜୀଇଁଥ୍ବା ଜୀବନକୁ ଅନର୍ଥକ ଘୋଷଣା କରି ଦେହବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ହେବା ବା 
‘ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ! ର ସେଇ ଅଢ଼େଇ ହାତିଆ, ଛାତିଯାଏଁ ଦାଢ଼ି ମୁହଁ ଥ୍ବା ହାଡ଼ଗାଡ଼ର 
ସାନ ବାବାଜିକୁ । ଏଭଳି ଅଦ୍ଭୁତ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଚରାଭୂଇଁ ଗାଳିକ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ପୃଥ୍ବୀ । 


ଗୋପୀନାଥ ବାସ୍ତବବାଦୀ । ଅଥଚ, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ! ସେଇ ସଂବେଦନାରୁହିଁ 
‘ପିମ୍ପୁଡ଼ି ଗଛ୍ପରେ ରମେଶ ଚୋରା ଚାଉଳ କାରବାର ଧରିବାକୁ ଯାଇ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି 
ସେହି କୁଭିକଂଧ ଆଉ ଭୋକିଲା ସୀମାପାର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ । ଗୋପୀନାଥ ଜୀବନର 
ଭଙ୍ଗୁରତାକୁ ଆଡ଼ ମୁହଁ ହୋଇ “ସକାରାମ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ( Positive Expectation )କୁ 
ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଇଛନ୍ତି ଗୁରୁତ୍ଵ । ଜୀବନର ଭଙ୍ଗୁରତାକୁ, ମଣିଷର ହାରିଯିବାକୁ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋପୀନାଥ ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁଥ୍ଲେ ହେଁ ତା' ଭିତରେ ଯେ ଜୀବନକୁ ଜୀଇଁବାକୁ 
ହେବ ସେହିଭଳି ଭାବନା ତାଙ୍କ ଗନ୍ପମର୍ମକୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ କରିଚି । 'ଘର' ଗଳ୍ପରେ 
ସଦାଶିବ, ସ୍ତୀର ପ୍ରସବ ପାଇଁ ସପରିବାର ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ଚାଲିଯିବା, ‘ଛାଇ 
ଆଲୁଅରେ କୁମୁଦିନୀ, ଉପେନ୍ଦ୍ରର ପାଗଳାମି ପରେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ନେଇ ଘରସଂସାର 
କରିବାର ଅଦମ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସ ଜାହିର୍‌ କରିବା ଭିତରେ ସେହି ହଁ ଧର୍ମୀ ପ୍ରତ୍ୟାଶାଟି ନିହିତ 
ଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା । ପୁନଶ୍ଚ ବ୍ୟର୍ତି ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରୂପବୋଧକୁ ପରିବର୍ଭନ କରି 
ତା'ର ଆମ୍ମିକ ପରିବର୍ଭନ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁବାର ନୂତନ ଆଶା ସଂଭାବନାକୁ ଗୋପୀନାଥ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଗୁରୁତ୍ଵ । ବ୍ୟଭ୍ତିରୂପର ରୂପାନ୍ତରଣ କରିବା ପଛରେ ସେହି ସକାରାମ୍‌କ 
ଅବବୋଧଟି ପିମ୍ପୁଡ଼ି, ‘ଚକ୍ରପାଣି, ଭଳି ଗଛରେ ହୋଇଛି ପ୍ରଦର୍ଶିତ । 


no 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ଡ଼? ( ୧୯୩୫-୩୬) ଏବଂ ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଦ୍ଧୟ 'ଘାସରପଫୁଲ' ( ୧୯୫୧ ), ‘ପୋଡ଼ାକପାଳ ( ୧୯୫୧) 
ଭିତରେ ପ୍ରାୟ ୧୬ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ । ୧୯୫୧ ମସିହାବେଳକୁ ଗାଳ୍ିକ ପରଜା” ଏବଂ 
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୨୭୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


‘ଅମୃତ ସନ୍ତାନ? ଭଳି ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷକୁ ଗଲେଣି । ଫଳତଃ 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋନିବେଶର ଆଧ୍‌କ୍ୟ ତାଙ୍କୁ 
ଗଳ୍ପଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଇଛି । ନଚେତ୍ବ ଯେଉଁ ଗାଳ୍ପିକ ପ୍ରବନ୍ଧରୁ କଥାଜଗତକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଆଦିଙ୍କ ସହ ତାଜମେଳାଇ ଗଳ୍ପକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାକ୍‌ ୫୦ ମସିହା 
ବେଳକୁ ନୂଆ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ସେହି ଗାଳ଼ିକ ୧୯୩୫-୩୬ରୁ ୧୯୯୧ 
ମସିହାଯାଏ (ମୃଦୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ୫୬ ବର୍ଷ ଗନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ ହେଁ, ସେହି 
ସଫଳତାର ଅଧ୍କାରୀ — ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । 


‘ଛାଇ ଆଇୁଅ' ( ୧୯୫୬) ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ସଂକଳନ | ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କେତୋଟି ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଧ ସୃ୍ତିକୁ ଧାରଣ କରିଚି । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାହା 
ସ୍ମରଣୀୟ । ସେଇ କେତୋଟି ଗନ୍ଧ ପାଇଁ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” — ‘ଗୋପାଳ ଡାକୁଛି' ତଥା 
ଆଉ କେତେକ ଗଳ୍ପକୁ ଏକତ୍ର କରି ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ଏହା ପୂନଃ ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି । ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ସଂକଳନର ନାମକରଣ ଯେ, କେବଳ ଗୋଟିଏ ଗଳର 
ଶିରୋନାମାକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରିଛି ତା? ନୁହେଁ, ଅପରପକ୍ଷରେ ଘର -ପିମୁଡ଼ି-ଚକ୍ରପାଣି- 
ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ଛପି ରହିଥ୍ବା ଭାବଟି ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ କୁ ପ୍ରତୀକିତ 
କରିଛି । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପାଇଁ — ଛାଇ ଆଲୁଅ — ଜୀବନର ଅନ୍ତହୀନ ଯାତ୍ରା, ଅଦେଖା 
ଜଗତ, ତଥା ନିଷ୍ରଭ ରହସ୍ୟମୟତାକୁ ଅଭିବ୍ୟଂଜିତ କରେ । ଯାହା ସମଗ୍ର ଭାବେ 
ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଭାବ -ସରାକୁ କରେ ବର୍ଣ୍ଣମୟ । ଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଏ 
ବିବେଚନା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ଛାଇ ଆଲୁଅର ସଫଳତା ଦିଗ ( ଆଲୁଅ ) ଏବଂ ବିଫଳତା 
ଦିଗ ( ଛାଇ ) କୁ ଦେଖ୍ବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର । 


= | J, 
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“ରଣଧଂଦୋଳ” : ଏକ ଆକଳନ 


ଡଃ କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ୟେ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରବଳ ହେବ........ ହଁ, ପ୍ରବଳ ହେବ....... କୁଟା ନିଆଁ ପରି ପିଇଁ 
କରି ଜଳି ଉଠିଲେ ଫାଇଁ କରି ନିଭିଯାଆନ୍ତି, ଜଳିବାକୁ ପଡ଼ିବ ମଂଜ ଭିତରୁ, ଏ ଦେଶର 
ଚାଳିଶକୋଟି ମଣିଷ ଦଳିତ । ଏକାଠି ବଳା ହୋଇ ହେବ ଗୋଟାଏ, ଛୁଆ ଅଣ୍ଡା ବଚ୍ଚା 
ଯେ ଥୃରୁଥୁରୁ ବୁଢ଼ାଯାକେ, ମଫସଲ ଯାକେ, କେତେ ଗୋଳି କେତେ ପୋଡ଼ି, କେତେ 
ମଳିମଳି ଆସୁଥ୍ବ ଯାଉଥ୍ବ, ସବୁ ସମ୍ଭାଳିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯେତେ ଝାଂଜି ଯେତେ 
ଘରଭଙ୍ଗା ବତାସି ଆସ, ଆସୁ ଯେଡ଼େ ଲୁ । ସେଡ଼େ ପ୍ରଳୟ, ଲାଗୁ ଯେତେ ବର୍ଷ ଯୁଗ 
କଛ, ଆମର ଅଛିଂଡ଼ା ଥାଟ ଚାଲିଥ୍ବ ଆଗକୁ ଆଗକୁ, ପଟାଳି ପରି ମଣିଷ ଟଳି 
ପଡ଼ୁଥ୍ବେ ତାଙ୍କ ଜାଗାରେ, ଆଗକୁ ମାଡୁଥ୍ବେ, ମିଣିପେ ଗଲେ ମାଇପେ ଚାଲିବେ 
ପିଲାଏ ଚାଲିବେ । ଚାଲୁଥ୍ଲେ ଜିତିବା ଆଂଠେଇ ପଡ଼ିଲେ ରଥ ଅଟକିଲା । ଆମର ଏ 
ଜାଣ ତ୍ୟାଗ ତପସ୍ୟା, ରକ୍ତମାଂସ ଆହୁତି ଦେଇ ଗୋଟାଏ କିରଟ ଯଜ୍ଞ, ଆମ କଲା 
କାମ ପାଇଁ ପୁରସ୍କାର ଆମ ପିଲାଏ ପାଇବେ, ଆମ ମାତୃଭୂମି ପାଇବ, ଏ ମଣିଷ 
ଢନମ ପାଣି ଫୋଟକା ପରି ଆଜି ଅଛି କାଲି ନାଇଁ, କିଛ କଥା ରହିଯିବ କାଳକାଳକୁ । 


ଭମରା ସାଆଂତ ମଣିଷ” ଗଳ୍ପରେ ଏ ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଣିଛନ୍ତି ତାହା ଚୀନ 
ଆକ୍ରମଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଭାରତର ଯୁଦ୍ଧ । ବାଷଠି ମସିହାର ଶାଂତ ଭାରତକୁ ରଣ ଝଂଝାରେ 
ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ଚୀନା ଆକ୍ରମଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ କଳିତ । ଏଇ 
ସମାନ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ମଧ୍ଯ ଲିଖ୍ତ ‘ତୋପ ଓ ଗୁଳି” ଗଛ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
‘ରଣଧଂଦୋଳ! ( ୧୯୬୩, କୋରାପୁଟ, ବିକାଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ) ସଂକଳନ ଏଇ ତିନୋଟି 


~~ 


ଗନ୍ଚର ହ ସମବାୟ । 


ଯୁଦ୍ଧ ଏକ ଜାତୀୟ ବିପରି । ଏ ବିପତ୍ତି ଲେଖକର ଉତ୍ସାହ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ କଥା 
ଉପାଦାନ ହୋଇ ତା ସୃଷ୍ତିକୁ ଆସେ । ତତ୍ଵ କ୍ଷଣିକ ଉତ୍ସାହ ଅନେକ ସମୟରେ 
କଳାସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ନାନ୍ଦନିକ ମହନ୍ତ ଓ ଚିରାୟତ ଆବେଦନ ଲୋଡ଼ା ତାକୁ ଦେବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇ ନଥାଏ ! କ୍ରିୟାଶୀଳ ଲେଖାରେ କଳାମ୍ମକତା କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେବାର ଥାଏ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ଭାବନା । ତଥାପି ଏ ଆହ୍ଵାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ । ଭାରତର ପ୍ରଥମ ଯୁଦ୍ଧ 
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୨୭୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବିପତିକୁ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି ସେ । ଜାତୀୟ ବିପରିର ଏ କାଳବେଳାରେ, ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନରେ, ସୌହାର୍ଦ୍ୟ 
ଓ ସଂପ୍ରୀତି ପାଇଁ ଯତ୍ନବାନ ହେବାକୁ ଗଳ୍ଚଛଳରେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ସେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଲିଖ୍ତ ଏ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ମଣିଷମାନେ ଆସନ୍ତି, ତାହା ଚିନ୍ତା 
କରନ୍ତି, ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ସେ ଖାଲି ଓଡ଼ିଶାର କେଉଁ ଅପନ୍ତରା ଗୀ 
ଲୋକଙ୍କ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରତବାସୀଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ସେଇଠି ଗଳ୍ପ ନିଜକୁ 
ବିସ୍ତାରିତ କରିପାରିଛି ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ । 


କିପରି ଏ ଗୀ ସବୁ ? ଗୁଳି'ରେ ଅଛି ତାର ଚିତ୍ର ¬ ମାରଣା ବଳଦ ବିନ୍ଧିଲେ 
ଲହୁ ଲୁହାଣ ହେବାର ଅନୁଭୂତି ଯେଉଁଠି ଆସେ, ଖୁଣ୍‌ ତ କେବେ କେବେ ବି ହବାର 
ଜଣାନାହିଁ, ଆକାଶର ଘଡ଼ଘଡ଼ି ଯେଉଁଠି ବିକଟ ଶବ୍ଦ ବିନା ରୋଗରେ ଅପମୃତ୍ର୍ୟ କ୍ଳଚିତ 
ହୁଏ, ଯେଉଁଠି କର୍ମଫଳରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ମଣିଷ ଥାଆନ୍ତି, ନ୍ୟାୟ, ପୁଣ୍ୟ, ଓଚିତ୍ୟ ଲଂଘିବା 
ଲୋକ ଦଂଡ଼ ପାଏ ବୋଲି ଯେଉଁଠି ଅଛି ବିଶ୍ଵାସ । ଏମିତି ଶାନ୍ତ ଓ ନିରୀହ ଗା ମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଯେଉଁ ଭାରତବର୍ଷ ଗଢ଼ା ସେଠି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଏକ ଜାତୀୟ ବିପଭିକୁ ବୁଝିବା ବି 
ହୁଏତ ସମ୍ଭବପର ନଥ୍‌ଲା ଅନେକଙ୍କର । ଚୀନ କଣ, ଚୀନା କିଏ ଏ ଧାରଣା ବି ନଥ୍ଲା 
ସଂଖ୍ୟାଧ୍କଙ୍ର ! 


ଅବବୋଧ ଅପରିଛୁନନ ହେଲେ ସିନା ସୃଵ୍ଚି ହେବ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭୂତି ! ଗୀ 
ମାଷ୍ଟରଙ୍କୁ ତେଣୁ ‘ମଣିଷ? ଗଳ୍ପରେ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଚି ଚୀନର ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତିର 
ବିବରଣୀ, ଧର୍ମୀୟ ଆସ୍ଥା ଓ ଭାରତ ସହ ରାଜନୀତିକ ସମ୍ପର୍କର ଚିତ୍ର । ସାଧାରଣ 
ଲୋକେ ବି ଠାଏ ଠାଏ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଚୀନ ସହ ଆମର ଅତୀତର ବାଣିଜ୍ୟିକ 
ସମ୍ପର୍କର କଥା । ସେମିତି ବି ଆସିଛି ଯୁଦ୍ଧ ଓ ତାର ବିସ୍ତାରିତ ବିବରଣୀ, ‘ତୋପ'ରେ 
ଗଂଧର୍ବ କି ଗୁଳି” ରେ ପଂଚ।ଏତର ଲୋକଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ବିବରଣୀରେ ଅଛି 
ଚୀନାମାନଙ୍କ ସୈନ୍ଯ ବାହୁଲ୍ୟ, ଅସ୍ତ ବାହୁଲ୍ୟ, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ପୁଣି ଭାରତର 
ସାହସ, ବୀରତ୍ୃ, ମିତ୍ର ଦେଶମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଗା 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ପରିଛ୍ଛଥନ ହୁଏ ଆକ୍ରମଣକାରୀର ଚିତ୍ର ଓ ଆକ୍ରମଣର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ : 


' “ସେଇ ଆକାଶୀ ପାହାଡ଼, ପାଚିରି ଉପରେ ହଜାର ହଜାର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ହୋଇ 


I a a 


ଆସିଛି ପାଂଚଶ କୋଶ ଦୂରରୁ । ତା' ଦେଶରେ ମଣିଷ ବେଶି ହେଲେ, ସେ 
ତାପ ଉତ୍ଚାଡ଼ି ଲୁଟିପୁଟି ବଂଚିବାକୁ ମନକଲା । ଭୋକରେ ହାଉଁ ହାଉଁ ହୋଇ ତା 
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ଦେଶର ବେଂଗ ଅସରପା ଝିଟିପିଟି ପୋକଢୋକ ବି ଖାଇଗଲା, ତାପରେ ମନ 
ଦେଲା ନାହିଁ, ପଥର ଦେଖ୍‌ ହାଇଁପାଇଁ ହେଲା ଝର ସରିହେଲା, ଧାଇଁ ଆସୁଛି 
ଆମ ଦେଶର ଜମିବାଡ଼ି ଫସଲ ବାରି ବଗିଚା ଛେଳିକୁକୂଡ଼ା ଛଡ଼େଇ ନେଇ 
ଖାଇବ ବୋଲି, ତା” ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଆମକୁ ହାଣି କାଟି ଡରେଇ ଦବେଇ ଆମ 
ଦେଶକୁ ଦଖଲ କରିବ ବୋଲି ।” ? (ତୋପ ) 


ତୋପର ଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚିତ୍ରଣ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ! କିନ୍ତୁ ଗୁଳିରେ ଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପାଇଚି 
ରାଜନୀତିକ ଆୟତନ । କାରଣ ପଂଚାଏତ ଲୋକେ ବୁଝାଂତି ସେସବୁ କଥା ଲୋକଙ୍କୁ : 


* “ମାକମୋହନ ବୋଲି ଜଣେ ସାହାବ ସେଇ ପୁରୁଣା ସୀମାନାକୁ ଗୋଟାଏ 
ନକ୍୍‌ସାରେ ଗାର କାଟିଲେ, କଥା ତୁଟିଲା ସେଇ ମାକମୋହନ ସୀମା ଗାର ସବୁ 
କାଳକୁ ସୀମାଗାର ହୋଇ ରହିଲା । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଲୋକେ ଯାହାକୁ ମାନୁଥ୍ଲେ 
ସେଇ ହେଲା କାଗଜପତ୍ରରେ ସୀମାଗାର । × × × ଗୁଡାଏ ମିଛ ନକ୍ସା ଫାନ୍ଦ 
କହିଲେ ( ଚୀନ ) ମାକମୋହନ ଗାର ସେପଟେ ଆମର ଇଲାକା ଅଛି | × × 
× ଯେମିତି ତିନିବର୍ଷ ଗଲା ସେମିତି ତାହା ମନା କରିଦେଲେ ଯେ ମାକ୍୍‌ମୋହନ 
ଗାରସୀମା ନୁ ହେଁ, ଆମଦେଶରୁ ପଚାଶ ହଜାର ବର୍ଗ ମାଇଲ କୁଆଡ଼େ 


ତାଙ୍କର !” (ଗୁଳି ) 

ଏହାରି ଭିତରେ ଲୋକଙ୍କର ଆକ୍ରୋଶ ତୀବ୍ରତର, ଘୃଣା ହୋଇଛି ଗଭୀର, 
କ୍ରୋଧ ହୋଇଚି ଦିଗ ବିସ୍ତାରିତ । ଦେଶର ଏଇ ଅଶ୍ରତପୂର୍ବ, ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ଶୁ ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ବିଷ ଉଦ୍‌ଗାରିତ ହୋଇଛି । ଶତୁ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ଏଇପରି : 


ମଣିଷ : 
ବିଶ୍ଵବାସଘାତକ ଚୀନ ଶାସକ 
ସଇତାନ ଚୀନାଏ 
ଚୀନା ରାକ୍ଷସ 
ଚାଉଁନ ସେଇ ନୁହେଁ × × ସେଇଟା ମହିଷାସୁର × × 
ଭାରତ ମାତା 
ହାତରେ ସେ ବଧ ହେବ । 
ଅବିଶ୍ଵାସୀ ଗୁପ୍ତମାରୁ ଦୁରାଚାର ପାପିଷ୍ଠ ବର୍ବର ରାକ୍ଷସ । 
ଗୁଳି ¢ 


ଚୀନ ଡକେଇତ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୨୮୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସେତ ମହିଷାସୁରଟା (ଚୀନ ) × ୟେ ଭାରତମାତା ଯେ ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ଦେବୀ × 
ମହିଷାସୁର ଅବଶ୍ୟ ବଧ ହେବ । ଏଇ ଜାତୀୟ ଶତ୍ତୁ ପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କ ଘୃଣା ଏତେ ବେଶି 
ଯେ ‘ତୋପ”ରେ ତା'ର ନାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନେବାକୁ ସେମାନେ କୁଂଠିତ । ଆଉ ଚୀନା ବା 
ଚୀନ ଶବ୍ଦ ଲାଗିଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଦ୍ରବ୍ୟର ଭିନ୍ନ ନାମ ବି ଖୋଜି ନେଇଛନ୍ତି 
ଗଂଧର୍ବ ପରି ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ । ଚିନି ସ୍ଥାନରେ ସର୍କରା, ଚିନାବାଦାମ ସ୍ଥାନରେ 
ମୁକଫୋଲି ଆଉ ଚୀନାମାଟି ବାସନ ସ୍ଥାନରେ ସାଜିମାଟି ବାସନ ପରି ଶବ୍ଦ ଆସିଛି 
ବିକଳ୍ପ ଭାବେ । ତୀବ୍ରତର ଘୃଣାରେ ବଦଳିଯାଇଚି ପରିଚିତ ଶବ୍ଦପୁଂଜ । 


ତିନୋଟି ଯାକ ଗନ୍ଧ ସମାନ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ, ସମାନ ଭାବବିନ୍ୟାସରେ, ସମାନ 
ଧରଣର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ, ସମାନ ଆବେଦନରେ ପରିକଳିତ । ମଣିଷର ଆରମ୍ଭରୁ 
ଗୁଳିର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେମିତି ତିନୋଟି ଅଲଗା ଅଲଗା ଗନ୍ଧ ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ 
ଗଳ୍ପର ଘଟିଚି ବିସ୍ତାରଣ ! ସେଇଥୁଲାଗି ମଣିଷର ଗା ଲୋକଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବାର ଉତ୍ସାହ 
ଓ ନାମଲେଖା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଚି ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଗଳ୍ପରେ । ସମୟ ବିଶେଷରେ ମଣିଷ ଗଳ୍ପର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହିଂଜିଡ଼ିପୁର ଓ ଚରିତ ଭମରା ସାମନ୍ତ ଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ 'ତୋପ”ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଗନ୍ଧର୍ବ କହିଛି, ' ନୀ କଲା ହିଂଜିଡ଼ିପୂରର ଯେତେ ହେଲେ ଆଇ କାଳିଆ ଗୀତ, 
ଭମରାଂକ ପୁରୁଣା ଗାଦିଟା, ଯାହା କହନ୍ତି ନାହିଁ, ହାତୀ ମଲେ ବି ଲକ୍ଷେ ଟଙ୍କା 
ବାପ୍‌ରେ ଗୋଟାଏ ଗୀରୁ ଲଢ଼େଇ କରିବାକୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଲେ ଶହେ ତେପନ ଜଣ 
ମଣିଷ ।? ଯେମିତି ତୋପ ଗଛର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭେଂଗଡ଼ା | ଗୁଳି” ଗଳ୍ରେ ଏ ଦୁଇ 
ଗଳ୍ପର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶୁଣାଯାଏ । ମୂଳି ସୋଇଁ କହିଲା, ଶୁଣ ଶୁଣ ହିଂଜିଡ଼ି ସୁରିଆ ସମସ୍ତେ 
ଲଢ଼େଇ କି ଗଲେ । ଭେଂଗଡ଼ବାଲା କେତେ ଗଲେଣି, କେତେକଣ ଦେଲେଣି, ତାଂକର 
ଭେଦା ଉଠୋଉଛନ୍ତି ଫସଲ ବିକି ଜିନିଷ ବିକି ଗୋଟାଏ ତୋପ କିଣିବାକୁ ତିରିଶ 
ହଜାର ଟଙ୍କା ଦେବେ । × × ନସିଡ଼ି ପୁରିଆଣୀ କୁଆଡ଼େ ରହିଲ ? ” ? ନସିଡ଼ିପୁର ଗୁଳି 
ଗଛର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଅତଏବ ଏ ତିନୋଟି ଗଳ୍ପ ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୁହନ୍ତି, ଆମ୍ଭିକ 
ସ୍ତରରେ ଏକ । ଗୀର ନାମଗୁଡ଼ିକ କି ଚରିତ୍ରମାନେ ବଦଳିଗଲେ ବି ସମାନ ବଢ୍ତବ୍ୟର 
ସମାନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଘଟିତଚି ବିସ୍ତାରଣ । 


ସାଧାରଣତଃ ଯୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରି ବାକୁ, 
ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧଭୂମି ନିଜ ଦେଶକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ, ଅତୀତର ବୀରତ୍ବକୁ ସ୍ମରଣ କରି 
ଶତ୍ରୁକୁ ମଂଥ୍‌ ଦେବା ପାଇଁ ସଂକଳ୍ପ ନେବାକୁ ଲେଖକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅନୁ ପ୍ରେରିତ 
କରିଥାଏ । ରଣଧଂଦୋଳ ସେଅଥ୍‌ରୁ ବାଦ ଯିବ କେମିତି ? ସେଇ ଉତ୍ସାହର ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ତି ହୋଇଚି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବତ୍ର । ଆଉ ସାଧାରଣ ଭାରତୀୟର ଚେତନାରେ 
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‘ରଣଧଂଦୋଳ” : ଏକ ଆକଳନ ୨୮୧ 


ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଉଥ୍‌ବା କଥା ‘ମଣିଷର ଗୋକୁଳି ଲେଙ୍କା ପରି ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଫ୍ରଟିଚି : 
“ମୋ ଦେଶର ଡାକରା ଆସିଛି, ମୋ ଦେଶର ଜୀବନ ମରଣ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ବେଳ 
ଆସିଛି, ପାହାଡ଼କୁ କହିଲେ ମୁଁ ଯିବି, ସମୂଦ୍ରକୁ କହିଲେ ମୁଁ ଯିବି । × × ଶତୃ ଦାଉରୁ 
ଛୁଆପିଲାଙ୍କ ଜୀବନ ବଂଚେଇବାକୁ, ମା” ଭଉଣୀଙ୍କ ଇଜଡ଼ତ ବଂଚେଇବାକୁ, ଏ ଦେଶ 
ଲୋକଙ୍କ ମାନମହତ ବଂଚେଇବାକୁ, ବାପ ଗୋସାପ ଚଉଦ ପୁରୁଷଙ୍କ ଟାଣ ରଖ୍ବାକୁ, 
ଏ ପବିତ୍ର ଜନମମାଟିର ଟେକ ରଖ୍‌ବାକୁ ଆପଣା ସୁଖସୁବିଧା ଜୀବନ ଆୟୂଷକୁ ପାଣି 
ଛଡ଼େଇ ଦେଇ ହାଣ କୁର୍‌ହାଡ଼ି ବେକକୁ ନେବାକୁ କାହାର ପ୍ରାଣ ଡାକୁଛି ଆସ ଆଗଭର 
ହୁଅ । × × ।”? 


ସେଇ ଅଫ୍ରରନ୍ତ ଉତ୍ସାହ ଖେଳିଛି ଗୀ ଗୀରେ । ପୁରୁଷମାନେ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗି ନାଁ 
ଲେଖାଇଲାବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଯୁଦ୍ଧ ପାଣ୍ଡି ଲାଗି ଅକାତରେ ଦେଇ ଦେଉଛନ୍ତି ଗହଣା 
ସମେତ ଘରର ପୁଞ୍ଜ । ସେତିକିରେ ସ୍ଥିର ରହିନାହାନ୍ତି ସେମାନେ । ଶତ୍ରୁ ପାଖରେ 
ଲଢୁଥ୍ବା ଦେଶର ଜଓୱାନମାନଙ୍କ ଲାଗି ‘ଗୁଳିର ଜେମାପରି ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ବଡ଼ି ପାରୁଛନ୍ତି । 
‘ଶଗଡ଼େ ବଡ଼ି” ଜୱାନମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ପଠାଇବାକୁ ସଂକଳ୍ପ ନେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ! 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାଲିକାନା ଓ ସ୍ଵତ୍ଵର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାରୁ ଜାତିର ଏ ବିପତ୍ତି ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ତୋଳି ଆଣିଛି 
ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ । ଅକାତରେ ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ଦେଶଲାଗି ଦାନ କରିବାର ଉଦାରତା 
ସମସ୍ତଙ୍କର । ସେଇ ଉତ୍ସାହର ଓନ୍ଵଲ୍ୟରେ ଭରିଯାଇଛି ରଣଧଂଦୋଳର ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ପର 
ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ । 

ଏ ସଂକଳନରେ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଗଠନକଳା ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ତାକୁ ଭିତି 
କରିଛି । ପ୍ରଥମେ ଆସ୍ତେ ଶାଂତ ସୁନ୍ଦର ଗାଟିଏ । ସେ ଗୀରେ ଜୀବନଯାପନ ହୋଇଥ୍‌ବ 
ସହଜ, ସରଳ | ମଣିଷ ହୋଇଥ୍‌ବ ଶ୍ରମଜୀବୀ ଓ ଶ୍ରମର ମହନ୍ତ ସେ ବୁଝୁଥ୍ବ | ଗାର 
ପ୍ରକୃତି ଥ୍ବ ଚିର ସବୁଜ ଓ କମନୀୟ ! ଜଟିଳତା ଓ ଆବିଳତା ଆଛ୍ଥାଦିତ କରିନଥ୍‌୍ବ 
ସେ ଗୀମାନଙ୍କୁ । ଏଇମିତି ସମୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟସ୍ତରର ସୂଚନା ରେଡ଼ିଓରୁ ହେଉ କି 
ଅଣକୋଉ ସୂତ୍ରରୁ ହେଉ ଗୀ ଲୋକେ ଜାଣିପାରିବେ ଗୋଟାଏ କଣ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗିଛି । ଏ 
କଥାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବେ କେହି ଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମବ।ସୀ ବା ପଞ୍ଚାୟତର ଲୋକେ । 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହେବେ ଶାନ୍ତ ନିରୀହ ମଣିଷମାନେ ¦ ଚୀନାମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେବ ବିଷୋଦ୍‌ ଗାର । ଉତ୍ସାହିତ ହେବେ ଚୀନାମାନଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ | ସାମୂହିକ 
ଉଛ୍ଲାସ ହେବ ପ୍ରକାଶିତ । ଆଉ ଏଇ ଉଛ୍ଛାସ ଆଣିଦେବ ଏ ପ୍ରସ୍ତୁତି । ସବୁଯାକ ଗଳ୍ପ 
ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରସ୍ତୁତି'ରେ ହିଁ ବିକଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଇ ପ୍ରସ୍ତୁତି ହିଁ 
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୨୮୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଜନଉତ୍ସାହ । ଏଇ ପ୍ରସ୍ତୁତି” ହିଁ ଗଳ୍ପର ଆକାର । ସେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯରେ ଗଳ୍ପ 
ତିନୋଟି ରଚିତ । | 

ରଣଧଂଦୋଳ ଅନୁରୂପ ସମାନ ବକ୍ତବ୍ୟ ସହ ସମାନ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 'ତନ୍ତ୍ରିକାର? ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଚୀନ ଯୁଦ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏକ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜାଗୃତିର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ସମାନ ସମୟରେ ଏ ଯେଉଁ କଥାଧାରାର ସ୍ଟାବ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଝରିଛି ଏଥ୍‌ରେ କଥା-ବିନ୍ୟାସଗତ ସମାନତା ସହ ବିବିଧ 
ଧରଣର ସମାନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଇ ସମାନତାଗୁଡ଼ିକ ଯୋଗୁଁ 'ରଣଧଂଦୋଳଂ 
ଓ ' ତନ୍ତ଼ିକାର' ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅନୁଭୂତ କରାଯାଇପାରେ । ବିଶେଷକରି 
‘ମଣିଷ? ଗଳ୍ପ ସହ | 


'ତନ୍ତ୍ରିକାର ରେ ହଟତିଆଡ଼ି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଚି, ପର ବାହାବଳରେ ଘର କରୁଥ୍ବା ନା 
ନିଜଘର ନିଜେ ଜଗିବାକୁ ଲଢ଼େଇ କରିବାକୁ ଧାଇଁଯିବା ? ସେଇ ସମାନ ଉଚ୍ଚାରଣ ବି 
ଘଟିଚି ମଣିଷ 'ରେ । ସେ ଉଚ୍ଚାରଣର ମନ୍ଦ୍ରନାଦରେ “‘ନଢ଼େଇ କରିବାକୁ ଧାଇଁ ଯିବାକୁ 
ଗୀ ଯାକର ଲୋକେ ଆଗଭର । ତନ୍ତରିକାରଂର ହଟ, ଆଉ ମଣିଷ” ର ଗୋକୁଳି 
ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ମଣିଷର ଦୁଇ ରୂପ । | 


ସେମିତି ବି ତନ୍ତ୍ିକାର”ର କୂୃଷ୍ଣମିଶ୍ର, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆଉ ଭାବନାରେ ସେ 
‘ମଣିଷ”ର ଭମରା ସାମଂତଙ୍କ କେତେ ପାଖାପାଖ୍‌ ! କୃଷ୍ଣ ଗୀ ଲୋକଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧ ବେଳେ 
ସତର୍କ ହେବାକୁ, ଉତସାହୀ ହେବାକୁ, ଅଧ୍କ ଉପ୍ପାଦନ କରିବାକୁ ପ୍ରବ୍ଭାଇଛନ୍ତି | 
“ “ଗୋଟିଏ ଭାଇ ହାତକୁ ଜିନିଷ ବଢ଼ାଇ ଦେଉଥ୍‌୍ବ, ଆଉ ଗୋଟିଏ ଭାଇ ଲଢୁୂଥ୍ବ | 
ବଳକା ଧାନ ତିନିମାଣ ବିଲ କଲେ ଶତ୍ରୁ ଉପରେ ସେ ବି ଗୋଟାଏ ପାହାର, ଆମ 
ଯୋବ୍ଧାଙ୍କ ହାତରେ ସେ ବି ଗୋଟାଏ ବଳ | ଅଇଛା ଯାହା ଯାହା କଲେ ଆମ ଦେଶ 
ଟାଣ ହେବ, କି ଧାନରେ କି ଧନରେ କି ମନରେ ସେ ସବୁ ଜାଣ ଯେ ଅସଲ ଯୁଦ୍ଧ 
ଉଦ୍ୟମ × × ।” ? ଭମରା କହନ୍ତି ଅବିକଳ ସେଇ କଥା, ଖାଲି ଚାନ୍ଦା ନୁହଁରେ ପିଲେ, 
ଭାଇ ଭାଗ ଦବା । ଘରେ ଘରେ ପାଞ୍ଚଭାଇରୁ ଜାଣ ଗୋଟିଏ ଭାଇ ତମ ଆମ ପାଇଁ 
ଜୀବନକୁ ପାଣି ଛଡ଼େଇ × × × ଘାଟି ଜଗି ଚଉକି ଦଉଚି, ତା ଭାଗଟା ତା ପାଇଁ ଟେକି 
ଦଉଥଆା, ଖାଇବ। ଭିତରୁ ଭାଗ, କ୍ଷେତର ଫସଲରୁ ଭାଗ, ସବୁଥ୍୍‌ରେ ଭାଗ | 
× × ନଂଗଳ ମୁଠି ଟାଣ କରି ଧର, ଅପନ୍ତରାରେ ବି ଫସଲ ଲଗାଅ, ଯେ ଯେଉଁ କାମ 
କରୁଥ୍ଲେ ଆହୁରି ବେଶି ବେଳ ବେଶି ମିହନ୍ତ ଲଗେଇ ବଢ଼େଇ ବଢ଼େଇ କରୁ × × 
ଯୁଦ୍ଧ ଜିତିବା ପାଇଁ ଅସଲ ଅସ୍ତ ତମ ହାତରେ । 
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‘ରଣଧଂଦୋଳ” : ଏକ ଆକଳନ ୨୮୩ 


'ଚନ୍ତ୍ରିକାର ର ପରିଣତିରେ କ୍ୃଷ୍ଣମିଶ୍ରଙ୍କୁ ସ୍ତ୍ରୀ ନିର୍ମଳା ଯେମିତି, ଏଣିକି ଶ୍ରମ, 
ଚଉମୁଦା ଶ୍ରମ” କହି ତାଂକୁ ଶ୍ରମଦାନୀ ହେବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି, ସେମିତି ଭମରା 
ସାମନ୍ତଙ୍କ ସ୍ତୀ ମଣିଷ” ଗଳ୍ପରେ ଭମରାଂକ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବା ସଂକନ୍ପକୁ ସମର୍ଥନ କରଂତି, 
‘ଯିବାକୁ ବସିଛ ଯିବ । ଆମ ଦେଶକୁ ଆପଦ ପଡ଼ିଛି । ଏତେବେଳେ ଖଣ୍ଡାଏତକୁ କହିବି 
ଘରକଣରେ ରହ ? ” ? ସେଇ ଉତ୍ସାହଦାନ ଭିତରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଏଇ ଦୁଇ ଚରିତ୍ରର ନୂଆ 
ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୂଚିତ ହୁଏ । 

‘ରଣ ଧଂଦୋଳ”ର ସୃଷ୍ଟି ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ବାତାବରଣ ଓ ମାନସିକତାରୁ ¦ ଯୁଦ୍ଧ 
ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଘଟଣା । ଯୁଦ୍ଧଜନିତ ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିକ୍ତିୟାର ଗ୍ରାମୀଣ ରୂପ 
'ରଣଧଂଦୋଳ”ର ବଢ୍ତବ୍ୟ । ଏ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ସଫଳ ଭାବେ । 
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ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ଚେତନାର ଛାଇ : 
ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ! 


ଡଃ ଶରତକୁମାର ଜେନା 


‘ମଣିଷ ଖାଲି ବଞ୍ବାକୁ, ବଢ଼ିବାକୁ ଖୋଜିନାହାନ୍ତି । ସେତିକି ହେଲେ ଗୋଟାଏ 
ହାତୀ କି ଗୋଟାଏ ଦେବଦାରୁ ଗଛ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ । କିନ୍ତୁ ମଣିଷର ଆହୁରି 
ଲୋଡ଼ା । ସେ ଯେପରି ଅନ୍ୟଲୋକର ଚେତନା ଉପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ରହିପାରିବ । 
ନହେଲେ ଜୀବନର ଆଉ ସ୍ଵାଦ କ'ଣ ?”' (ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ ) 


ମଣିଷ ମନର ଏହି ଅନ୍ତେଷଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହିଁ ମଣିଷକୁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆସନରେ ଆସୀନ 
କରାଇଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ଯାବତୀୟ ଘଟଣା, ଦୁର୍ଘଟଣା ସହ ମଣିଷ ହୃଦୟର 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚେତନାକୁ ଟିକିନିଖ୍‌ ପରଖ୍‌ ତାକୁ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥାଏ ସେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ପ ସାହିତ୍ୟର 
ବିବର୍ରିତ ପରମ୍ପରାରେ ମଣିଷ ଚେତନାର କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିଥୁବା ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଜନଜୀବନର ନିଛ୍ଛକ ପ୍ରତିଛବି 
ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରକ୍ତି ହିଁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣ । ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ 
ଅଶେଷ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଗାନ୍ଦିକ ଭାବେ ସେ ବେଶ୍‌ ସୁପରିଚିତ । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ଉଡ଼ନ୍ତା। ଖଇ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ମଣିଷ ମନର 
ସର୍ବବ୍ୟାପକତ୍ସ ଓ ସର୍ବଗାମୀତ୍ୃକୁ ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ମଣିଷ ପଣିଆର ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଗଲେ ମଣିଷ ଦେବତା ପାଲଟିଯାଏ । ଏଇ ଦେବତା 
ପାଲଟିବାର ମୂଳ ଆଧାର ହିଁ ମଣିଷ । ଅତଏବ ଏଇ ମଣିଷମାନଙ୍କର ନିରାଜନା ହିଁ 
ହୋଇଛି ଉକ୍ତ ସଂକଳନର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର । ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ‘ଉଡ଼ନ୍ତା। ଖର ' 
ମଣିଷର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଘାତ ସଂଘାତର ଏକ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଲିପି । ବିଭିନ୍ନ ବାହ୍ୟ 
ଦୂୃଶ୍ୟରାଜିର ପ୍ରତିଫଳନ ମଣିଷ ଆଖ୍‌ରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାବାବୋଧ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ମଣିଷ 
ଗହଳି ଭିତରେ ତା” ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କଲାବେଳେ ସେ କେବଳ ସମ୍ପର୍କ ଓ 


ଅନୁଭୂତିର ଜୀବନ ଉପରେ ଆଖ୍‌ ପକାଏ । ତାକୁ ଲାଗେ — “ ଜୀବନ ପୁଣି ହୋଇ 
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ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ଯ ଚେତନାର ଛାଇ : ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ” ୨୮୫ 


ଅରୁଛି -ସବୁ ସେଇ ଅବାନ୍ତର ଘନଘଟା ଉପରେ ଭରାଦେଇ । (ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ, ପ୍‌. 
୫) ଏଇ ଅବାନ୍ତର ଘନଘଟାକୁ ଅବଲୋକନ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ ପୂର୍ବକ କଳାକାର ସୃଷ୍ଟି 
ସର୍ଜନାରେ ମଗ୍ନ ରହେ | କାରଣ କଳାକାର ଜଣେ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି 
ତା'ର ଅଙ୍ଗୀକାରବଵ୍ଧତା ରହିଛି । ସବୁ ପ୍ରାଣୀ ପାଖରେ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଅଦମ୍ୟ ପ୍ରବୃଭି 
ବିଦ୍ୟମାନ । ତେଣୁ କୁନିକୁନି ମାଛି ପଲ, ନାନା ଜାତି କୀଟମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ବି ଗଳ୍ପନାୟକ ଅନୁଭବ କରୁଛି ଜୀବନର ଉତ୍ତେଜନା । ˆ “ସେ ସ୍ଷ୍ଠି କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ - ମଣିଷ ହେଉ ପଛେ ବୃଢ଼ା, କୁଷ୍ଠରୋଗୀ, ଘାଉଡ଼ା, ବେଡ଼ା, ସେ ଗଢ଼ିବ 
କରମାକସି, ସେ ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ ଚାହେଁ ।' ' (ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ, ପୃ. -୮) 


ମୃତ୍ୟୁ ସବୁ ମର୍ର୍୍ୟପ୍ରାଣୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ସତ୍ୟ । ସବୁ ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ଦିନେ 
ନା ଦିନେ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏ ଭବ ସଂସାରର ମୋହ । କିନ୍ତୁ ମୋହତ୍ୟାଗପୂର୍ବରୁ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭଲଭାବେ ପରଖ୍‌୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ ନିଜର କୃତକର୍ମ - ତା'ର ଚତୁର୍ପାର୍ଶ୍ଵର 
ପରିସ୍ଥିତି, ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ ଓ ତା” ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଯାହା ତାକୁ ପ୍ରତି 
ମୁହୁର୍ଉରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥାଏ । ମଣିଷ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ହିଁ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଘଭରେ ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଗାଳ୍ିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତି ‘ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଅକାଟ୍ୟ ସତ୍ୟର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ସୁଦୀର୍ଘ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
ପଥରେ ଘଟିଯାଉଥ୍ବା ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାର ସମାହାର ଓ ସେଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥ୍‌ବା ତାର ଅନ୍ଵେଷାର ରୂପ, ତାର ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର ଯାହା ତା'ର 
ମଣିଷ ପଣିଆକୁ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରେ - ଏହା ହିଁ 'ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ” ଗଳ୍ପରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜ ଏଭଳି ଏକ ସ୍ଥିତିରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । ଯେଉଁଠି ଧର୍ମର ପରାଜୟ 
ହେବା ସଙ୍ଗେ ଅଧର୍ମର ବିଜୟ ଘଟୁଛି । ପଶୁବଳ, କୌଶଳ, ମିଥ୍ୟା ଓ କପଟର ହିଁ 
ବିଜୟ ଘଟୁଛି । ଏହି ବିଚାରଧାରାର ଏକ ସାର୍ଥକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ‘ଜୟ 
କୀଚକଂ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ କୀଚକ ହେଉଛି ଅନ୍ୟାୟ, ଅଧର୍ମ ଓ ବାହୁବଳର ପ୍ରତୀକ । 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ମଧ୍ଯ ଏହି ବାହୁବଳର କବଳରେ ଯଥେଷ୍ଟ କବଳିତ |! ଗଛ୍ପନାୟକ 
କୀଚକ ସୁରାପାନ ପୂର୍ବକ ହାକୁଟି ମାରି ପରନାରୀକୁ ଧର୍ଷଣ କରେ । ପାପର ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ଆନନ୍ଦ, ପ୍ରତାରଣାର ଉନ୍ମତ୍ତ ନିଶାରେ ତାର ସମଗ୍ର ଦେହଟା ଏକ ବିଚିତ୍ର ଢ଼େଉପରି 
ଅରିଉଠେ । ମେନକା ଭଳି କୁଳସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଆଣି ତାର ଅନ୍ଧାରି ଦୁର୍ଗରେ ସାଇତି ରଖ୍‌ 
ଉପଭୋଗ କରେ । ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ଜନତା ସ୍ଵର୍ଗ ପାଇଁ ସଡ଼କ ତିଆରି କରନ୍ତି, 
ସେଠାରେ କୀଚକ ତାଛ୍ଛଲ୍ୟ କରେ | ତା” ମତରେ - “ଏ ସଡ଼କ ଯିବ ମୋର 
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୨୮୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ନରକପୁରକୁ, ଯୋଉଠି ସନ୍ତତ ପାପ, ବ୍ୟଭିଚାର, ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣର ନିତ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ଆଉ 
ଚିର ଦାସତ୍ବର, ଶୋଷଣର, ପେଷଣର ସେଇ ମୋର ପ୍ରିୟ ନରକପୁରକୁ ! ( କୀଚକ, 
ପଟ - ୨୨) ଏଭଳି ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵର୍ଗ, ନର୍କରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । କୀଚକ 
ଭଳି କିଛି ଲୋକ କେବଳ ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦକୁ ଏକମାତ୍ର ସର୍ବସ୍ଵ ମନେକରିଥଆନ୍ତି । 
ମେନକା ଭଳି କୁଳନାରୀ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ରହିଛି, ସେମାନେ 
କରାଳ ସ୍ଟୋତରେ ଲୀନ ହୁଅନ୍ତି । କୁଳସ୍ତ୍ବୀରୁ କୁଳଟା ସାଜନ୍ତି । ଗଳ୍ପର ପରିଣତିରେ 
ଗାଳିକ କୀଚକର ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଗଧମାନଙ୍କର ଏକ ବିରାଟ ପଟୁଆର । 
ସବୁ ଗଧଙ୍କ ପିଠିରେ ଧଳାକଳା ବନ୍ଧାହୋଇ କଳାରଙ୍ଗରେ କୀଚକର ଛବି ଓ କୃତିତ୍ଵ । 
ସମାଜରେ ଦିନକୁ ଦିନ ଘଟିଯାଉଥ୍‌ବା ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟଜନିତ 
ବିଷାଦରେ ଗାଛଳିକ ମୃହ୍ୟମାଣ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହି ଗନ୍ଧରେ କୀଚକମାନଙ୍କ ଭଳି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ତାଛ୍ନ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । 


‘ଅନହୁତି' ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଗାର ଜଣେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ନଟବର ବଜାରରୁ ସଉଦା ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ମତଡିଯାଇଛି 
ଫୁଟ୍‌ବଲ୍‌ ଖେଳ ଦେଖ୍ବାରେ । ଖେଳ ଦେଖ୍ବା ଭିତରେ ସେ ନିଜକୁ ଆୟତରେ 
ରଖପାରିନାହିଁ । ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ ଦଳ ସହ ମିଶେଇ ଦେଇ କିଭଳି ଗଣ୍ଡଗୋଳରେ 
ମାତିଛି ତାହା ହିଁ ଏ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ¬ “ସବୁ ମଣିଷ ଭିତରେ 
ଆଦିମ ପ୍ରବୃଭି ଭରି ରହିଛି । ଅତି ପୂରୁଣ। ଆଦିମ ପ୍ରବୃଭ୍ତି। ମାରପିଟ ଛଡ଼େଇ 
ନେବାର । ଧରି ରଖ୍ବାର । ଶତୁକୁ ଜିତିବାର । ଯାହା ବାଧାବିଘ୍ଧ ଆସୁ ଆପଣା ଅଭୀଷ୍ଟ 
ଲାଗି ପିଠି ପଥର କରି ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି ଲାଗି ପଡ଼ିବ।ର ଯେମିତି ଲାଗେ ଚାଷୀ । 
(ଅନହୁତି, ପୁ. - ୩୩) ବାରିପଦା ଓ ଜୟପୁର ଖେଳ ମଧ୍ୟରେ ନଟବରର ମନ 
ଅଜାଣତରେ ଜୟପୁର ପଟ ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇଛି । ଜଣେ କାଳିଆ ଡେଙ୍ଗା 
ଖେଳୁଆଡ଼୍‌ ପାଖରେ ନିଜକୁ ସମାନ କରିନେଇଛି । ତା” ଭିତରେ ଥବା ଜିତିବାର ପ୍ରବଳ 
ଆକାଂକ୍ଷା ସେ ଅଚିହ୍ଵା ଖେଳୁ ଆଡ଼ ପାଖରେ ଅର୍ପିଦେଇଛି । ନଟବରର ମାନସିକ 
ଚିନ୍ତାଧାର। ଏଠାରେ ସେହି ଖେଳାଳି ପାଖରେ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ହୋଇଛି । ଲେଖକଙ୍କ 
ମତରେ ¬ “ “ସେ ଅତଚିହ୍‌। ହେଉପଛେ, ନଟବରଙ୍କ ନିଜ ମନର ଗୋଟିଏ ଦିଗ 
ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ମନ ସାଫଲ୍ୟ ଖୋଜେ ତାହାରି ସାଫଲ୍ୟରେ ।”' (ଅନହୁତି, ପୂ. ୩୩) 
ଅପର ଦଳର ବିଜୟରେ ସମର୍ଥକଙ୍କ ଆକ୍ଷେପୋଲ୍ତିକୁ ସେ ସହ୍ୟ ନ କରିପାରି ପ୍ରତିଉଭ୍ି 
ବାଢ଼ିଛି । ତ।' ପରେ ଖେଳ ପଡ଼ିଆରେ ଘଟିଛି କଥା କଟାକଟି ଓ ଗଣ୍ଡଗୋଳ | 
ନଟବରର ମୁଣ୍ତଫାଟି ରକ୍ତ ବୋହିଛି । ମରିଯାଇଛି £” ମନର ସବୁ ତୃଷ୍ଣା । ଏଠାରେ 
ଜିତିବାର ଅଦମ୍ୟ ପ୍ରବୂଭିକୁ ଲେଖକ ଅତି ସାର୍ଥକ ଭାବେ ରୂପପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
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ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅଦ୍ଶ୍ୟ ଚେତନାର ହାଇ : ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ” ୨୮୭ 


ଜଣେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ପାରିବାରିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଭିତରେ କିଭଳି ଜନ୍ମଦିନ 
ପାଳନ କରିଛି, ତାହାହିଁ ଏକଚାଳିଶ” ଗଛ୍ଥର ମୁଖ୍ୟସ୍ଵର ! ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଖ୍ବାକୁ ଗଲେ 
ଏହି ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା ଅଯଥା ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସର ଚିତ୍ର ଅଧ୍କ | କୁକୁରମାନଙ୍କର 
ଗଣ୍ଡଗୋଳ, ଛୋଟପିଲାର ପାଠଘୋଷା, ରୋଗପାଇଁ ଓଷଧଚିନ୍ତା, ଏସବୁ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନଧାରା ଭିତରେ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତିକରି ଚାଲିଛି ବୟସ । ଅତୀତର ସ୍ମ ତିକୁ 
ନେଇ ଗୁରୁବାବୁ ଯେତେ ସଚେତନ ହେବାକଥା ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଆଳସ୍ୟର ଶିକାର 
ହୋଇ ଗତିଶୀଳ ହେବାକୁ ମାନ୍ଦା କରିଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚାରିପଟର ପୃଥ୍ବୀ ଏପରିକି 
ନିତ୍ବଗଛର, ତିନିଗୋଡ଼ିଆ କୁକୁରର ବି ଉନ୍ନତି ହୋଇଛି । ଅଥଚ ସେ ସଂସାରର 
ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ କିଛି ଉନ୍ନତି କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


ଆଭା” ଗଛରେ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅଭେଦ ସମାନତାର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଆକାଶର ବର୍ଣ୍ଣ କିମ୍ବା ରୂପକୁ ଆକଳନ କରିବା ଯେପରି 
କଷ୍ଟକର, ସେପରି ମଣିଷ ଜୀବନର ସ୍ମ ତି ଅନୁଭୂତିକୁ ସାଇତି ରଖ୍ବା ବି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 
ଧୂଆଁ, ଧୂଳି, ସିଗାରେଟ୍‌, ଅଳିଆପୋଡ଼ା କାରଖାନାର ରୂପକୁ ନିଜପାଖରେ ଧାରଣ 
କରି ମଧ୍ଯ ଆକାଶ ଶୂନ୍ୟ । ସେଇଭଳି ମଣିଷ ଜୀବନରେ କେତେ ପାସୋରା 
ଅପାସୋରା ସ୍ମତି ମିଶେ, ମୁହୂୃର୍ରକର ଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ସ୍ମତି ପରକୁ ଆପଣାର 
ଓ ଆପଣାକୁ ପର କରିଥାଏ । ଏହିଭଳି ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଓ ପ୍ରକୃତିର ସମନ୍ସୟ 
‘ଆଭାଂ ଗଛରେ ଉଦ୍କୀର୍ଣ୍ଣ | 


ଗୋଟିଏ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସ୍ଲିମ୍‌ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଥବା ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ 
ଭିଣୋଇ” ଗଳ୍ପ ରଚିତ | ଗଳ୍ପନାୟକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର ଯୁବକ । ତା'ର 
ସାଂଗର ଭଉଣୀ ଓ ଭିଣୋଇ ମୁସଲମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଦିନ ଭିତରେ ୟାଙ୍କ 
ସହ ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଘରେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ଧେଷ ଭାବ ପରିବର୍ରେ ଦୟା ଓ 
ମମତା ଜାତ ହୋରଛି । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ¬ ˆ ହିନ୍ଦୁ “ମୁସଲମାନ୍‌ ଗୋଟାଏ ବିଜୟ 
ମୁହୂ୍ର ଲୁହରେ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସରେ ଏକାଠି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଣିଷ, ସେ ଜାତିଠୁ ବଡ଼, 
ଧର୍ମଠୁ ବଡ଼, ସାତ ପାଞ୍ଚ ଫେର ଫାର ସବୁ ବିଚ।ର ଓ ଯୋଜନାଠୁ ବଡ଼ ।'' 
( ଭିଣୋଇ ) ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ କିଭଳି ସହଯୋଗ ଓ ସମନ୍ଵୟ ଭାବନେଇ ଚଳିବ, 
ଧାର୍ମିକ ଭେଦଭାବରୁ ଉର୍୍ଧରେ ମଣିଷ ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କର ସେଡୁଟିଏ ବାନ୍ଧିଦେବା ହିଁ 
ହୋଇଉଠିଛି ଏଠାରେ ଗାଛିକଙ୍କ ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
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AR ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଆମ ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ଯୌଡୁକ ଏକ ବହୁପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥାଭାବେ ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ରହିଆସିଛି । ଏହା ଆର୍ଥକ ଅନଟନ ଭିତରେ କାଳ କାଟୁଥ୍ବା କନ୍ୟାପିତା ପାଇଁ 
ଦୁଃଖର ବୋଝ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଧନାଢ୍୍ୟ କନ୍ୟାପିତାଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ସାଧାରଣ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଜ କନ୍ୟାର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଆଣିଥ୍‌ବା 
ଯୌତୁକ ଦ୍ରବ୍ଯକୁ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଦେଖେଇ ନିଜର ଆମ୍ମବଡ଼ିମା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏଭଳି ଘଟଣା ଘଟିଛି ' ଯୌତୁକ” ଗନ୍ଧରେ । କନ୍ୟାପିତା ମିଲ୍ମାଲିକ ଯୁଗଳ 
ପ୍ରଧାନ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟବସାୟୀ । ତାଙ୍କ କନ୍ୟାର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଯୌତୁକ ପାଇଁ 
ଆଣିଥ୍‌ବା ଚଉକି, ଟେବୁଲ୍‌, ଆଲମାରି, ଏୟାର କଭ୍ତିସନର୍‌, ରେଫ୍ରିଜରେଟର ଓ ସୁନା 
ଗହଣା ଆଦି ଜିନିଷପପତ୍ରକୁ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଦେଖେଇ ନିଜର ପ୍ରତିପତି ଓ ଆର୍ଥ୍କ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଦଶନ କରୁଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଦିନକୁ ଦିନ ଯେତେ ସଭ୍ୟତା ଓ ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ 
ଅଗ୍ରସର ହେଉଛି, ସେତିକି ବସ୍ତୁବାଦ ପ୍ରତି ମୋହ ଓ ଅହଂସର୍ବସ୍ବ ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତରେ 
ବୃଡ଼ିଯାଉଛି । ଅଥସର୍ବସ୍ଵ ମାନସିକତା ଓ ବସ୍ତୁତାନ୍ତ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଢ୍ରଣେ ସାର୍ଥକ ଚରିତ୍ର 
ଭାବେ ଏଠାରେ ଯୁଗଳ ପ୍ରଧାନର ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ଜଣେ ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରବଣ ମଣିଷର କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବ ଉଭୟ ଦିଗକୁ ସୃକ୍ଷ୍ମଭାବେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇଛି ‘ କାଠଚମ୍ପା' ଗଳ୍ପରେ ¦ ବାସ୍ତବତାର ଚଉହଦୀ ଭିତରେ ମଣିଷ 
ସତେଯେପରି ଗୋଟିଏ ଏକେଲା ଘୋଡ଼ା । ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ମତରେ ¬ “ˆ ନାକ ଡୁବୃଡ଼ୁବୁ 
ଦୁନିଆ ଭିତରେ ଉବେଇ ଟୁବେଇ ମଣିଷ ନିଜେ କେବଳ କଷ୍ଟ ଓ କ୍ଷତିର 
ବନ୍ଧାବିଡ଼ାଟିଏ ।” ? ଗଳ୍ନାୟକ ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ । ମାଇନର ସ୍କୁଲରେ 
ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ଯୋଗଦେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ମଫସଲର ଝୋଟ ବ୍ୟବସାୟୀ ଅର୍ଜୁନ ଜେନାଙ୍କ 
ପୁଅକୁ ଘରୋଇ ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ପାଠ ପଢ଼ାଉଥ୍‌ଲେ | ପୂଅକୁ ପାଠପଢ଼ା ସହ ଅର୍ଜୁନ 
ଜେନା ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ଆଧୁନିକ ହେବାକୁ | ଜଗତ ଉପରେ ଆପଣାକୁ ବିଛେଇବା 
ପାଇଁ ଓ ନିଜର ଆମ୍ବପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଚମ୍ପାଦେବୀକୁ ବି ଇଂରାଜୀ ପଢ଼େଇବାକୁ 
ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଏ ଦାୟିତ୍ଵ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ଚୈତନ୍ୟ ଦାସଙ୍କୁ । ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ 
ଚମ୍ପାଦେବୀଙ୍କୁ ଇଂରାଜୀ ପଢ଼ାଇବା ଭିତରେ ତାଙ୍କ ରୂପ ଯୌବନରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ 
ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେ ‘ଚମ୍ପାଗୋରୀ” ନାମକ କବିତାଗ୍ରନ୍ ଲେଖ୍‌ କବି ପାଲଟି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି କବିତା ପୁସ୍ତକରେ ଭରି ରହିଛି ଚୈତନ୍ୟ ଦାସର ଯୌବନର ସ୍ତନ୍ଦନ, 
ଚୋରା ଚାହାଣିର ପ୍ରକାଶ, ଚୋରା କାନ୍ଦଣା, ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା, ପଳାୟନପଛୀ 
ମନୋଭାବ, ଉଦ୍‌ଭଟ କଳ୍ଛନା ଆଦି ଦେହସର୍ବସ୍ବ ଜାନ୍ତବ ଚିନ୍ତାଧାରା । ସେ କବିତାକୁ 
ଢୀବନର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟବୋଲି ଧରି ନେଇଥୁ୍‌ଲେ ! କିନ୍ତୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର 
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ଦୂଶ୍ୟ ଓ ଅଦୃଶ୍ଯ ଚେତନାର ଛାଇ : ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ” ୨୮୯ 


ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ମଳିନ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଚାରିଆଡ଼େ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି କେବଳ ଲାଭ, ଲୋକସୀାନ, 
ମୂଲ ତଉଲର ହିସାବ କିତାବ । କବି କଳ୍ପନାର ଜୀବନ ବାସ୍ତବତାର ଶଗଡ଼ ଗୁଳାରେ 
କୈ କଟର ହୋଇ ଗତିକରିଛି । ଚାକିରି, ବଜାର ସଉଦା, ସନ୍ତାନସେବ।, ଜାଗତିକ 
ବ୍ୟବସାୟ ବୃଦ୍ଧିରେ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ବିଚାର, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଂଚୟ ପାଇଁ ସାନସାନ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, 
ଛୋଟଲେୋକୀ, ଛୋଟ ନଜର, ଆପଣାର ସାନପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସାନସାନ ଖୋସାମତି 
ଭିତରେ ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ ହଜିଯାଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଗାଳ଼ିକ ଲେଖକୀୟ ଜୀବନର ଦୃଲ 
ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଯୌବନ ଓ ପ୍ରୌଢ଼୍ୟ-ଜୀବନର ଏହି ଦୁଇ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲେଖକ ଉଭୟ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣ ଓ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ । 
ଯେଉଁ ଚମ୍ପାଦେବୀ ଏକଦା ଚୈତନ୍ୟ ଦାସଙ୍କୁ ନିକ ମହକରେ ମହକିତ କରିଥ୍‌ଲେ, 
ପ୍ରୌଢ଼ାବସ୍ଥାରେ ସେ କାଠଚମ୍ପା ଭଳି ବାସ୍ବାହୀନ ମନେ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ 
ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ପରେ ଚମ୍ପାଦେବୀଙ୍କଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି କେବଳ ପୁଅଝିଅଙ୍କ କଥା, 
ଘର ସଂସାର କଥା, ସ୍ବାମୀଙ୍କ କଥା, ବ୍ୟବସାୟ କଥା ଭଳି ଜୀବନ ଜଂଜାଳର ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଦିଗ । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ, ¬ “ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ ସ୍ତବ୍ଧ ହୋଇ ବସିରହି ଆପଣା 
ମନ ବୃଝିବା ପାଇଁ କଳ୍ପନାରେ ଦେଖ୍ଲାଗିଲେ ଯେ, ସେ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ପାହାଡ଼ ତଳୁ ମାଡ଼ି 
ଆସୁଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ଝରଣା । ସେ ଝରଣାରେ ଦିନେ ସବୁଠି ତାଙ୍କର ମୁହଁ ଦିଶୁଥ୍ଲା 
ବତମାନ ସେହି ଝରଣା ହିଁ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ସେ ଫାଟି ପଡ଼ି ବୋହିଯାଉଛି ସହସ୍ତେ 
ଧାରାରେ । ସେଥୁରେ ନାନା ଛାଇ ଓ ନାନା ଛବି ।' ? (କାଠଚମ୍ା, ପୂ. ୮୯) 


‘ପୋଲିସ୍‌ ? ସ୍ଵଷ୍ଟ।ଙ୍କର ଏକ ପ୍ରତୀକାମ୍କ ଗଳ୍/ । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ 
ସ୍ଵନ୍ପବେତନ ଭୋଗୀ କର୍ମଚାରୀର ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ଅଭାବବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ପୋଲିସ୍‌ର ବେଶପୋଷାକ ଓ ହୁଇସିଲ୍‌ ମାରିବାର ଶୈଳୀ 
ଦେଖ୍ଲେ ମନେହୁଏ — “ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଯୌବନ, ନିଶ୍ଚିନ୍ତପଣ, ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଗୋଟେ 
ପ୍ରତୀକ । ସତେ କି ସେ ସୁସ୍ଥ ଜୀବନର ଗୋଟେ ପ୍ରତିମୂର୍ଭି। ଧନ, କ୍ଷମତା, କି ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
କି ଗୌରବ ତା” ସହ ସମାନ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ।' ? (ପୋଲିସ୍‌, ପୂ-୧୦୨) 
ଯଥାର୍ଥରେ ପୋଲିସ୍‌ମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସମାଜ ଅଗ୍ରଗତି ପଥରେ ପ୍ରଥମ ସେବକ । କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କ ନିଜ କଥା କେହି ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖାଦେଇଛି 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଦରଦୀ ମନୋଭାବ ! ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନେ ତାଙ୍କୁ ହେୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ଥାନ୍ତି । ବଜାରର ଦରଦାମ୍‌ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵନ୍ପ ଦରମା ଜଣକ ପାଇଁ 
ହିଁ ନିଅଣ୍ଟ । ଏଇ ସ୍ଵ ନ୍ପବେତନଭୋଗୀ କର୍ମଚାରୀମାନେ କିଭଳି ସାମାଜିକ ସ୍ଟୋତରେ 
ସମାନ ଭାବରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇପାରିବେ, ସେ ନେଇ ଲେଖକଙ୍କଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
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୨୯୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ତାଙ୍କ ମତରେ ¬ “ଗୋଟେ ସୁସ୍ଥ ସବଳ ସତେଜ ନିଶ୍ିନ୍ତ ମଣିଷର 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବସ୍ଥା ସହିତ ପୂର୍ଣ ସମନ୍ସୟ ଅଛି, ତା'ର ବିକାଶ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ବୁନ୍ଦାଏ 
ଆଲୁଅର ବିକାଶ ନୁହେଁ । ସବୁ ଦିଗର ସବୁ ପଦାର୍ଥର ସବୁ ରୂପର ବିକାଶକୁ ସଂଗରେ 
ଘେନି ତାର ବିକାଶ ।” ? (ପୂ-୧ ୦୩/୧ ୦୪) ମଣିଷ ଜୀବନର ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତି ଓ 
ଦୁଃସ୍ଥିତିର ମୂଳକାରଣ ହେଉଛି ଅଭାବବୋଧ । ତେଣୁ ଏଇ ଅଭାବବୋଧକୁ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ 
କ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏଠାରେ ସାର୍ଥକ ରୂପଲାଭ କରିଛି । 


‘ନ୍ୟାୟ ବଳଦ ଗଳ୍ପରେ ସାମସମୟିକ ସମାଜରେ ଗରିବମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ହେଉଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ, ଦୂଷଣ ଓ ଆଇନ କାନୁ ନର ନିଷୂର 
ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଇଟା କାରଖାନାରେ ମିସ୍ତ୍ରୀଥ୍ବା କୁଳଦାସର ସ୍ତ୍ରୀ ସୁଷମା 
କାରଖାନାରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ହରେଇଛି । ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ ତା” ଉପରେ ଲୋଭାସକ୍ତ 
ହୋଇଛି ବନ୍ଧୁ ବିଶ୍ଵାଳ । ସୁଷମାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛି । କିନ୍ତୁ 
ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଭାବରେ ସୁଷମା ଏଥ୍‌ପାଇଁ ରାଜି ହୋଇନାହିଁ । ଫଳରେ ସେ ବନ୍ଧୁ 
ବିଶ୍ଵାଳର କଟୁଭ୍ତି, ଆକ୍ଷେପୋଣ୍ରି, ନିର୍ଯାତନା ଓ କ୍ରୋଧର ଶିକାର ହୋଇଛି । ବନ୍ଧୁ ବିଶ୍ଵାଳ 
ସୁଷମା ଘର ସାମ୍ବାକୁ ଲାଗିଥ୍ବା ଜମି କିଣି ପାଚେରି କରିଛି । ସୁଷମାର ସାମ୍ବା ରାସ୍ତା 
ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ପଛପଟ ନାଳନର୍ଦଦମା ଦେଇ ପଦାକୁ ବାହାରୁଛି ! ତଥାପି ବନ୍ଧୁ 
ବିଶ୍ଵାଳର ହଇରାଣ ଓ ନିର୍ଯାତନାରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଉନାହିଁ । ଶେଷରେ ସେ ଜଣେ ଯୁବ 
ଓକିଲଙ୍କ ସହାୟତାରେ କୋର୍ଟକୁ ଯାଇଛି । କୋର୍ଟରେ ବି ସେ ଉଚିତ ନ୍ୟାୟ 
ପାଇପାରିନାହିଁ । ସୁଷମା ଭଳି ଜଣେ ନାରୀର ଅସହାୟତା ଓ ଦୁଃଖଦ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଆଇନ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସହାୟ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜଜୀବନର ଅତି ନିଛକ 
ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏ ଗଳ୍ପରେ ଦେଶର ଆଇନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ 
ପରୋକ୍ଷରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା କରାଯାଇଛି । 


‘ସର୍ଘି' ଗଳ୍ପରେ ଖୋସାମତି କାରବାର ଓ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ଜୀବନଶୈଳୀ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଗଳ୍ପନାୟକ ସୁଟୁ ଦାସ ମଫସଲରୁ ଆସି ସହରରେ ବାସକରି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି, ଆପଣାର କର୍ମତପ୍ୂରତା ଓ କୌଶଳ କାରବାର ଯୋଗୁଁ ସେ ସହରର 
ଚଣେ ବିଖ୍ୟାତ ଜ୍ୟୋତିଷ ଭାବେ ନା କମେଇଛନ୍ତି । ସହରର ଯାବତୀୟ ଘଟଣା ଓ 
ଦୁର୍ଘଟଣାର ଖବର ତାଙ୍କ ପାଖରେ । ରାଜନୈତିକ ନେତା, ବେପାରୀ, କାହାର 
ଜ୍ୟୋତିଷ କାମ, କାହାର ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ର କାମ, କାହାର ଇନ୍‌କମ୍‌ ଟାକ୍ସ, ଯଜ୍ଞ, ବଶୀକରଣ 
ଆଦି ସବୁ ବିଦ୍ୟାରେ ସେ ଧୁରନ୍ଧର | ତାଙ୍କୁ ସର୍ଦଦି ହେବାର ଖବର ସହର ସାରା ପ୍ରଚାରିତ 
ହେବା ଯୋଗୁଁ ସହରର ସବୁ ଡାକ୍ତର ଓ ସାଧାରଣ ଜନତା ତାଙ୍କ ଘରେ ରୁଣ୍ଡ | 
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ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଅଦୃଶ୍ଯ ଚେତନାର ଛାଇ : ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ” ୨୯୧ 


ହୋମିଓପାଥ୍କ, ଏଲେ।ପାଥ୍କ୍‌ , ଆୟୁର୍ବେଦିକ ଓ ଝଡ଼ାଫୁ କା ଆଦି ଓିଷଧପତ୍ର 

ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ସମବେତ ଜନତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ଲାବେଳେ ସେ ଥଲେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ । 
ପଲଙ୍କରେ ଆରାମ୍‌ରେ ଶୋଇ ଦାମୀ ବିଦେଶୀ ମଦରୁ କିଛି ପାନ କରୁଥ୍ଲେ । କାହାର 
ପୁଷମାସ ତ କାହାର ସର୍ବନାଶ - ନ୍ୟାୟରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେତ ସହରବାସୀ ଗଭୀର 
ଚିନ୍ତିତ ଥ୍ବାବେଳେ ସେ ଥ୍ଲେ ସେଥପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉଦାସୀନ । ଏଠାରେ ସୂଟୁବାବୁ 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଢ୍ରୀବନଶୈଳୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବେ ଦେଖାଯାଇଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏଥ୍‌ରେ 
ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କର ଶସ୍ତା ଖୋସାମତି ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରାକୃତିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଏକୀଭୂତ କରିଦେବା ହିଁ ଜୀବନର 
ସାର୍ଥକତା । ଏହି ଏକାମ୍ମ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ହିଁ ' ପୋଳୁହକଟା' ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟସ୍ଵର । 
ଅଜଣା ଜୀବନ ପାଇଁ ଆକର୍ଷଣ ନେଇ, ଅଢଣା ଅନୁଭୂତି ପାଇଁ କୌତୃହଳ ହୋଇ ଟିକନ୍‌ 
ଦାସ୍‌ ଦଶବର୍ଷ ବୟସରୁ ଗୀ ଛାଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ଦୀର୍ଘ ତିରିଶବର୍ଷ କାଳ ସେ କେବଳ ଜୀବନର 
ଅନେ ଷଣରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଥ୍‌ଲେ | ନିଜ ଘର ଛାଡ଼ି ସେ କୋଟିଏ ଘରର ସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ବନ୍ଧନ ଫିଟେଇ ଜଗତଯାକର ମଣିଷ ମେଳରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବିଶାଳତର ଜୀବନର ସନ୍ଧାନରେ ସେ ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ଉଡ଼େଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଭାବନାକୁ ଆଉ ଖୋଲା ପୃଥ୍ବୀ ଉପରେ ବିଛେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଦେହକୁ । ହଠାତ ଦିନେ 
ମାଛ ଧରିବା ପାଇଁ ପୋଳୁହ ପକୋଉଥ୍‌୍ବା ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ସେ ଅଟକି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ବିଭିନ୍ନ କଥା କହିଛନ୍ତି । ବାବାଜିମାନଙ୍କର ଭତ୍ଡାମି ପ୍ରକୃତିକୁ 
ନେଇ ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । କେହି କେହି ବାବାଜି ମନର ଅଭାବ ବୋଧ, ଫୁଏଡ଼ୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ମଣିଷର ନୈରାଶ୍ୟବାଦକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଜିନ ଟିକମ୍‌ ଦାସ୍‌ 
ଥଲେ ଏ ସବୁଠାରୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ କେବଳ ଜୀବନର ଅନ୍ବେଷଣରେ । ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ପୂରି 
ରହିଥ୍ଲା କେବଳ ସ୍ଷ୍ଟିର ବିଚିତ୍ରତା ଓ ପ୍ରାଣର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ¬ “ନଭ 
କୂଳରେ ନିଛାଟିଆରେ ସେହି ବରଗଛ ତଳେ ଘାସ ଉପରେ ଶୋଇବାରେ ହିଁ ଥ୍ଲା 
ଆନନ୍ଦ, ଯେପରିକି ସେହି ମାଟିରୁ ନୂଆ ଭାବ ଆସି ମୁଣ୍ଡ ଭିତରେ ପଶିଥ୍ଲା, ସେ 
ମହାଶୂନ୍ୟର ବିସ୍ତୃତି ଓ ଅବସ୍ଥିତି ହିଁ ସୃଶ୍ଚିୟ ଏଠି ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ସେହି ଭାବକୁ 
ଚିହ୍ଦିପାରିଲେ ହିଁ ମମତା କଟି ସମତା ଆସିବ, ସମତାରୁ ସତ୍ୟର ପରିଚୟ, ସତ୍ୟରୁ 
ଆନନ୍ଦ ।””? (ପୋଳୁହକଟା, ପୃ. ୧୫୬) ସେହି ଆନନ୍ଦ ଭିତରେ ଜୀବନର ମହତ୍ତମ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ପାଇଁ ଟିକମ୍‌ ଦାସ ଆଢି ବାବାଜି । ପୋଖରୀରେ ପୋଳୁହ ପକୋଉଥ୍‌ବା 
ଲୋକଟି ଯେପରି ମାଛ, ବେଙ୍ଗ କିଛି ନ ମିଳିଲେ ବି ସେ ପକେଇ ଚାଲିଥାଏ ମୁହଁରେ 
ନିବିଷ୍ଠ ଓସ୍ସୁକ୍ୟ ଓ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ଆଗ୍ରହ ନେଇ ସେଇଭଳି ଲେଖକ ଟିକମ୍‌ ଦାସ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର ଅନ୍ବେଷଣ ସମତା, ସତ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 
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୨୯୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଲେଖକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ‘ଗଳ୍ପ 
ଗଛରେ । ସାହିତ୍ୟରେ କିଛି ବ୍ୟସ୍ତି ଜୀବନର ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
କିଛି ଲେଖକ କେବଳ ଶଦଦମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଚମଜ୍କାରିତା ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
କିଛି ଲେଖକ ସଂସାରର ଯାବତୀୟ ଦୁଃଖ, ହିସାବ କିତାବ, ଲାଭ କ୍ଷତି, ରୋଗ ମୃତ୍ୟୁ 
ସବୁ ଛାଡ଼ି କେବଳ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ବ୍ରତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ନିଛକ ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କରେ ତିର୍ଯ୍ୟକୁ ଭାବେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । 


‘ବଳଦ ପାଣି” ଗଳ୍ପରେ ବନ୍ୟା ସମୟର ଦୁଃଖଦ ଓ ଦୟନୀୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଧର୍ମଶାଳା, ଆଳି, ଭଦ୍ରକ, ଭଣ୍ଡାରିପୋଖରୀ ଅଞ୍ଚଳର ଆଖପାଖରେ ଘଟିଯାଇଥ୍‌ବା 
ବନ୍ୟାର ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣା ହିଁ ଏ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା 
ବନ୍ଯା ସମୟର କରାଳ ଦ୍ରଶ୍ଯ, ଲୋକଙ୍କ ହାହାକାର, ବିକଳ ଚିକୁାର ଓ ଅଭାବନୀୟ 
ପରିସ୍ଥିତି ଚମଳ୍ରାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ଏଥ୍‌ରେ । ସେହିପରି ପାଳଭୂତ ଗଳ୍ପରେ 
ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ପ୍ରକୃତି ସହ ସେମାନଙ୍କ ଏକାମତ୍ମ୍ୟବୋଧ, 
ସାହୁ କାର ମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ ଏଥ୍‌ରେ ଯଥାର୍ଥ ରୂପଲାଭ କରିଛି । ମୋଟ ଉପରେ 
ଦେଖ୍ଲେ ଗାଳ଼ିକ ମହାନ୍ତି ପଲ] ଅଞ୍ଚଳ, ଦଳିତ ଓ ସର୍ବହର। ମଣିଷକୁ ଅଧ୍କ 
ଭଲପାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ, ଅଶ୍ରୁ, ବିଷାଦକୁ ଆପଣାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ “ଯେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ବୁଝିବ, ପରସ୍ପରକୁ ବୁଝିବ ମାନବ ହୃଦୟକୁ ଯୋଖ୍ବା 
ପାଇଁ ସେତୁବନ୍ଧ ଏବଂ ସେହି ସେତୁବନ୍ଧ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ବି ଜଣେ ସାନ ଗୁଣ୍ଡୁଚି 
ମୂଷା, ବାଲି ବୁହାଳି ।” ? (ମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ - ଡଗର - ୧୪ଶ ବର୍ଷ / ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, 
୧୬.୮.୧୯୫୦) 


ସଂକଳନର ଶେଷଗଳ୍ପ “ସେ” ଏକ ବଣର୍ଣ୍ବନାମବକ ଗଳ୍ପ । ଏଥ୍‌ରେ ଗାଛିକ 
ଚିଲିକାର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା, ଏତିହ୍ୟ ଓ 
କିମତ୍ବଦନ୍ତୀର ସ୍ମତିଚାରଣ ପୂର୍ବକ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତ୍ଧିକ ଅବକ୍ଷୟକୁ ନେଇ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା 
ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି । ଚିଲିକାର କୂଳ, ଉପକୂଳ, ନିକଟବର୍ଭୀ ପାହାଡ଼ରାଶି, ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
ଲୀଳାଖେଳାର ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ମଣିଷର ଚେତନାର ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଭ୍ର କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ ତିମିଖର୍ବ ହୋଇ ଯେଭଳି ଭୁ ଆସୁଣୀ 
ମଗରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ସେଭଳି ନିମ୍ନାଭିମୁଖୀ ହେଉଛି । 
ଏଠାରେ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ସହିତ ମଣିଷର ଜୀବନାନୁଭୂତି ଓ ଆତ୍ମଅନ୍ତେଷଣର 
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ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଅଦୃଶ୍ଯ ଚେତନାର ଛାଇ : 'ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ ୨୯୩ 


ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଠାରେ ଗଳ୍ପର ବିସ୍କୃତି ପାଠକକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ମନେହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଧାର! ଓ ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରମାନେ ଯଥାର୍ଥ 
ମନେହୁଅନ୍ତି । ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସର ଆଧ୍‌କ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ । ତଥାପି ଗନ୍ପଟି ସଂକଳନର 
ସାର୍ଥକତାକୁ ବହନ କରେ । 


“ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ସମସ୍ତ ଗନ୍ଧ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଯାଇଛି । ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତା, ସରଳ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସହର ଆଭିଜାତ୍ୟସମ୍ପନ୍ନ ମଣିଷମାନଙ୍କ କଥା ସବୁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ଏଥୁରେ । ପ୍ରତିଟି 
ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟରାଜିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହ ମଣିଷ ଭାବଚେତନାକୁ ଯୋଡ଼ି 
ଯୋଡ଼ି ପରଖାଯାଇଛି । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଚରିତ୍ରଚୟନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ତର 
ସହ ମିଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଗୋପୀନାଥ ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅଳସପଣକୁ ଆଦୌ ବରଦାସ୍ତ 
କରିନାହାନ୍ତି । ଗଳ୍ପଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଚିତ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କରିନଥ୍ଲେ ମଧ 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାକୁ ପଛେଇ ନାହାନ୍ତି । 'ଜୟ କୀଚକ” ଗଳ୍ପରେ କୀଚକ, 
‘ନ୍ୟାୟ ବଳଦ” ଗଳ୍ପରେ ବନ୍ଧୁ ବିଶ୍ଵାଳର ଉଦ୍ଧତ ପଣ, “ସର୍ଦି” ଗନ୍ଧରେ ସୂଟୁ ଦାସଙ୍କ 
ଅହଂଭାବ , ‘ଯୌତୁକ? ରେ ଯୁଗଳ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଆତ୍ମବଡିମା ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କ କଲମ 
ଯଥାର୍ଥ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ କର୍ମ ହିଁ ହେଉଛି ଜୀବନ ସାଧନାର ଏକମାତ୍ର 
ପନ୍ଥା । ଯୁବକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ରହିଛି ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ । ଅଯଥା ସମୟ ଅପଚୟ 
ନ କରି ଜୀବନକୁ ପ୍ରକୃତ ମାର୍ଗରେ ବିନିଯୋଗ କରିବା ପାଇଁ ସେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 
‘ଅନହୁତି' ଗଛରେ ଯୁବସମାଜ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌ ସେ କହିଛନ୍ତି — ' ବାଇଶଟା ଭେଶଣ୍ରିଆ 
ଏକାଠି ହେଲେ ଗୋଟିଏ ଘର ତୋଳାର ମାଟି ଚକଟି ପାରିଥାନ୍ତେ, ତାଡ଼ି ପାରନ୍ତେ, 
ମାଡ଼ି ପାରନ୍ତେ, ଭାଙ୍ଗ ପାରନ୍ତେ, ଗଢ଼ି ପାରନ୍ତେ । ଧର, ଯଦି ଜଣ ଜଣକେ ଗୋଟିଏ 
ଲେଖାଏଁ ହଳ ଧରେଇ ଦେଇ କହନ୍ତ — ଏ ପଡ଼ିଆକୁ ଚଷିବାକୁ, ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ ? 
ବାରମାଣ ସମତଳ ଜମି, ଖାଲି ଘାସ ବଢ଼ିଛି, ଏଇ ବାଇଶ ଜଣ ଭେଷ୍ଡା ଏଠି ଫସଲ 
ଉପୁଜେଇଥାନ୍ତେ ଗଦା ଗଦା ।” ? (ଅନହୁତି, ପୂ. ୩୨ ) 


ବାସ୍ତବତାର ଜଣେ ସାର୍ଥକ ଶିଳ୍ପୀ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟ 
ମଣିଷର ସ୍ବା୍ଥପରତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଆଦି ଅବକ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ମୁହୃରଁ ମାନଙ୍କୁ ସେ ଯେପରି 
ରୂପଦେଇଛନ୍ତି ସେହିଭଳି ନରନାରୀ ମନର ଆଭ୍ୟନ୍ତରର ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବାହକୁ ସ୍ଥିରୀକୃତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର 
ଚିନ୍ତା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଚେତନାର ଏକ ଅଂଶ ଓ ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୃର୍ଭରେ ପରିବରଁନଶୀଳ । 
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୨୯୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


“ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ, ‘ଅନହୁତି', ଆଭା” , ‘କାଠଚମ୍ପା”, ‘ପୁଲିସ୍‌, ‘ପୋଳୁହ କଟା” ଆଦି 
ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରେ ଏଇ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାର୍ଥକ 
ସମାବେଶ ଘଟିଛି । 


'ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ” ସଂକଳନର ଅଧ୍କାଂଶ ଗନ୍ପ ବର୍ଣ୍ଣନାଭିଭିକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଆରମ୍ଭ 
ଅନାଟକୀୟ ହୋଇଥ୍ବା ବେଳେ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ ଅଯଥା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଗଳର ଭାଷା ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ଓ ପାତ୍ରେ।ପ ଯୋଗୀ ଭାଷା, 
ନିତିଦିନିଆ ତେଲ ଲୁଣ ସଂସାରର ଭାଷା । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଭରିଦେଇଛନ୍ତି ଢୀବନୀଶ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬  ' ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଢୀବନୀ ଶସ୍ତି । ଉନ୍ନତ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ବହୁତ, ବିଚାର ବହୁତ, ସୁତୁରାପଣ ଓ ମିତବ୍ୟୟିତା 
ଲାଗିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଶହ ହିଁ ବ୍ରହ୍ମସ୍ବରୂପ । ଶବ୍ଦକୁ ନ ଚିହ୍ନିଲେ ତାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନଦେଲେ ସାହିତ୍ୟରେ ଉକ୍ସର୍ଷ ପାଇବା ଦୃରାଶା ହିଁ ହେବ ।” ? (ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ଦିଗ ଓ ଦାଗ, ଇସ୍ତାହାର, ୩୨/୨, ସଂଖ୍ୟା, ପୂ-୬୮) 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶବ୍ଦବବସାଣ କୌଶଳ ନିଆରା । ଯୁଗ୍ମ ଶଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ଏଭଳି 
ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ଭାଷାକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି 
ଗଳ୍ପରେ ଭରପୂର ହୋଇ ରହିଛି ଯୁଗ୍ମ ଶବ୍ଦ । ଯଥା - ଝଲଝଲ, ଜଳଜଳ, ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି, 
ଦିକିଦିକି, ବୁଡ଼ିବୁଡ଼ି, ପଞ୍ଚାପଞ୍ଚା, ଫୁକାରି ଫୁକାରି, ଚହଟି ଚହଟି, ପାଖପାଖ, ଦବିଦବି, 
ଜାତିଜାତି, ମନ୍ଦାମନ୍ଦା, ମଳାମଳା, ମାଳମାଳ, ଗୋଟାଗୋଟା, ସାଲୁସାରୁ, ସଟ୍ସଟ୍‌, 
କେନାକେନା, ଝୁରୁଝୁରୁ, ଦମ୍ଦମ୍‌, କେରିକେରି, ଲେପଟେଇ ଲେପଟେଇ, ଛକିଛକି, 
ଠାଏଠାଏ — ଆଦି ଅସଂଖ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଭରପୂର ହୋଇ ରହିଛି, ଯାହା ତାଙ୍କର ଭାଷା 
ଶୈଳୀର ଶ୍ରୀବୃଦଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 


ଯଥାର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଉଭ୍ତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ମାନବିକତାର ଏକ ମୁଗ୍ଧ 
ପ୍ରତିରୂପ ପ୍ରକାଶିତ । ମାନବିକତାର ସମ୍ବେଦନାରେ କେଉଁଠି ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର ଆଦ୍ର 
ହୋଇଛି ତ କେଉଁଠି ଅତୀତ ସ୍ମ ତିର ଖଶ୍ଡାଂଶ ଭିତରେ ଜୀବନାନୁ ଭୂତିର ଯଥାର୍ଥ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ' ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ’ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର 
ମଣିଷର ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷାର, ନୈରାଶ୍ୟ ଶୋଚନୀୟତାର, ବ୍ୟଥା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର ମିଶ୍ରିତ 
ସାର୍ଥକ ସ୍ଵର ଲିପି । ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ମାନବିକ ଚେତନାର ଏକ 
ରୂପାନ୍ତର । 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ମନର ନିଆଁ” : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ 
ଡଃ ଗଣେଶପ୍ରସାଦ ସାହୁ 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ବରେଣ୍ୟ ସ୍ଵଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ପ୍ରତିଶ୍ତିତ । ତାଙ୍କର ମନର ନିଆଁ” (୧୯୭୯) ମିଶନ ସଙ୍କଳନଟିର 
ପୂର୍ବଦାୟାଦମାନେ ହେଲେ 'ଲୟବିଲୟ', ‘ରାହୁର ଛାୟା” ଓ “ଦାନାପାଣି । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ ଚେତନା ହେଉଛି Stream of consciousness | 
ଏହି ପୂର୍ବ ଦାୟାଦଙ୍କ ସଫଳତାର ଧାରାରେ ‘ମନର ନିଆଁ? ଉପନ୍ୟାସ ସହ ସଂକଳନସ୍ଥ 
ତିନୋଟି ଗଳ୍ପ (ଶାଳ ସୁନ୍ଦରୀ, ବିଶ୍ଵାସ, ପରିଦର୍ଶନ ) ଓ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସିକା 
‘ଚିଲପୁରୀ'ର ସଫଳତା ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ! 


‘ମନର ନିଆଁ ଏକ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏଥ୍‌ରେ ବେଦବ୍ୟାସ 
ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସ୍ଵ୍ଟିଟିକୁ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପନ୍ୟାସ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ 
କରାଯାଇପାରେ । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଟୁନିର ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଡାକ୍ତର 
ବେଦବ୍ୟାସ ବଳବଂତ ରାୟଙ୍କ ସୂଚନା ସହିତ ଓପନ୍ୟାସିକ ଦୁଇଟି ପରିବାରର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବ୍ରଜନାଥ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଝିଅ ଟୁନି । ବ୍ବଜନାଥଙ୍କ ଦୁଇ ପୁରୁଷ ଜାହାଜରୁ ମାଲ୍‌ 
ଖଲାସ୍‌ କରିଥ୍ଲେ । ପୁରୁଷେ ମଦ ଅଫିମ ବିକିଲେ । ସ୍ବୟଂ ବ୍ରଜନାଥ ମାର୍କାମରା 
ସ୍ପେଶାଲ ଇଟା ଓ ଟାଇଲ ବିକିଲେ । ବେଦବ୍ୟାସର ପିତା ବିଶୁ ବଳବଂତ ରାୟ ବଳରେ 
ଭୀମ ସମ । ସେ ଅଙ୍କଟ ଗାରେ ବିରାଟ କୋଠା ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍ଲେ | ତାଙ୍କର ଶହ ଶହ 
ଭରଣର ଧାନକୁ ନିଆଁ, ଖଣ୍ଟ ଦାଉରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉକ୍ତ କୋଠା ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ସହାୟକ ହେଉଥଲା । ପୁଣି ବଳବଂତରାୟଙ୍କ ନାମୀ ବନ୍ଧୁ ହେଲେ 
ବିଷ୍ଣୁପୁରର ମଂଗରାଜ । ସାତବାଟିଆର ଭୂୟା, ଛତ୍ରବଜାରର ଛାଟେଇ । ଏମାନେ 
ମହାଚଢନ ଓ ବଉଚାକିରିଆ । ‘ମନର ନିଆଁ ' ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବେଦବ୍ୟାସ 
ଓରଫ ଗେଷ୍ଡ୍‌ ପ୍ରତି ତପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଥମରୁ ସହାନୁଭୂତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ଶରତବାବୁଙ୍କ ମୁହଁରେ 
ତାଙ୍କ ବିଫଳ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଓ ତା'ପରେ ମାତୃବିୟୋଗ ! ପିତାଙ୍କ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ 
ଜୀବନର କଥା କହିଛନ୍ତି । ବେଦବ୍ୟାସ ଯେ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ଜଣେ ପରାଜୟ ସୈନିକ, 
ତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ରହିଛି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ । ତେବେ ପ୍ରୀତିନାୟକର ରୂ ପଧରି 
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୨୯୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଆସିଥ୍‌୍ବା ମାଇନ୍‌ ଇଂଜିନିୟର ଦିବାକର ଦଳେଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର 
କଥାଟି କହିଛନ୍ତି ¬ “ପଥରରେ ମିଶିଥାଏ ମେଟାଲ । ଖାଦ ଛାଡ଼ି କେବଳ ମେଟାଲ 
ଇନ୍‌ ପ୍ୟୁର ¬ ସେ ଥାଏ କେବଳ ଜୀବନ ବିମୁଖ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ! ପଥର ଅଛି 
ବୋଲି ମେଟାଲକୁ ଗୋଡ଼ରେ ଯେ ଏଡ଼େଇ ଚାଲେ ଜୀବନ ତା ପାଇଁ ନୁହେଁ । ଜୀବନ 
ଏଇ ମିଶା ମିଶି । ଏଇ ଅକ୍ସାଇଡ଼ | ଆମାଲଗାମ୍‌ ଆଉ କଂପାଉଣ୍ଡ ଆଉ ତାହାରି 
ସହିତ ସଂଘର୍ଷ, ସଂଘାତ ।”? (ମ.ନି. ପୂ. ୭୮ ) । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ବିଫଳତାକୁ 
ଅନ୍ତରରେ ଚାପିଧରି ବେଦବ୍ୟାସ ଜନତାଙ୍କ କଥା କହିଛନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କ କଥା ଭାବିବା 
ଭିତରେ ନିଜର ପରିବାର, ପ୍ରେମକୁ ସେ ଭୁଲିଛନ୍ତି । ଡାକ୍ତର ହୋଇ ଦେଶ ସେବାରେ 
ମନ ନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ତାହାରି ଭିତରେ ଓ ପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ଗଣଚେତନାର 
ଆଦର୍ଶକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ସାଧାରଣ ଜନତା ବାଆବତାସି ସହନ୍ତି, ଠେଙ୍ଗା 
ପାହାର ଖାଆନ୍ତି, ତଥାପି ବଞ୍ଚନ୍ତି । କାହାରି ଘର ଭାଙ୍ଗଗଲେ ସେମାନେ ଗଢ଼ି ଦିଅନ୍ତି । 
ପ୍ରତି ମୁହୃତ୍ଭରେ ଆଲୁଅ ଅନ୍ଧାରର ସଂଗ୍ରାମ । ଦେବତା ଅସୁରର ସଂଗ୍ରାମ ଆଉ ଜୀବନ 
ମରଣର ସଂଗ୍ରାମ ।” ' ସେହି ସାଧାରଣ ଜନତାର କଥା କହିବା ଭିତରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନା ଆଦଶଟି ସ୍ପଶ୍ବ ହୋଇ ଉଠେ । ଜଣେ ମାଲକାନଗିରିର ଚରିତ୍ରକୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନଦେଇ ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜ ଚାକିରି ଜୀବନର ଅନୁଭବକୁ 
ମନେପକାରଛନ୍ତି । ତେବେ ଓପନ୍ୟାସିକ ବେଦବ୍ୟାସ ଚରିତ୍ରକୁ ତା ମନର କଥା 
ବହୁଭାବରେ କୁହାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ତର୍ବାସ୍ତବତା ( |e rey ) ସହ ବହିର୍ବାସ୍ତବତା ( ଠuter 
୮eality) ର ସଂଘର୍ଷ ଡାକ୍ତର ବେଦବ୍ୟାସ ଜୀବନର ପ୍ରକୂତ ସ୍ଥିତି । ଜୀବନର ଏକ 
ପ୍ରାଥମିକ ଘଟଣା ସହ ପ୍ରେମବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ପୁଣି ଜଣେ ଅବିବାହିତ ଯୁବକର ଅନ୍ତର୍ମନକୁ 
ଓପନ୍ୟାସିକ ସୃଦ୍ଚି ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ଣ୍ଣରାବେ ପ୍ରତିଫଳନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ 
ସେ ନାରୀକୁ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାବେଳେ ସବ ଯୁବକ ଯାହା ଭାବନ୍ତି, ବେଦବ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ଭାବିଛି । ଏହି ଭାବିବାରେ ଯେତିକି ଆନନ୍ଦ ତା'ଠାରୁ ବେଶି ଦୁଃଖ । ଏହାର 
କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ସେ ନିଜକୁ ଦୋଷ ଦେଇ ଅନୁ ଶୋଚନା କରନ୍ତି । ସେ ଗ୍ରାମ ଝିଅଙ୍କ 
ଜୀବନକୁ ଅନୁଭବ କରିନାହାନ୍ତି । କେବଳ makeup ଦିଆ ସହରୀ ଯୁବତୀଙ୍କ ଆନନ୍ଦ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । ୮ଷh Back ମାଧ୍ୟମରେ ବେଦବ୍ୟାସ ସ୍ତ୍ୁଲ ଜୀବନଠାରୁ ଚାକିରି ଜୀବନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସିଥ୍‌ବା ଅଳକା, କଳିକା, ସୃପ୍ନାଟ ଚଞ୍ଚଳାଙ୍କ କଥା ମନେ ପକାଇଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ସେମାନଙ୍କ ଗଂଧକୁ ସେ କେବଳ ବାରିଛନ୍ତି । ତା ଉତ୍ତାରେ ଯେ 
ନାରୀପୁରୁ ଷର ସାନ୍ିଧ ରହିଛି, ସେଥ୍ରୁ ବେଦବ୍ୟାସ ବଂଚିତ । ସେ ଭାବିଛନ୍ତି — 
““ଭପର ଠାଉରିଆ ହାସ ପରିହାସ, ହାଲୁକା ଅବିଶ୍ବାସ ତୁମୁଟା ଆଂଚୁଡ଼ାକୁ କରିଥ୍ଲା 
ନିଜର ସାଧାରଣ ଭାଷା, ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଆଶାରେ ସମୟ କଟିଯାଇଛି ଖାଲ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମନର ନିଆଁ' : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ ୨୯୭ 


ହୋ ହୋ ଭିତରେ ।' ? ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ କଣ୍ଟକର କାରଣ | ପାଠ ପଢ଼ି ବସିଲେ 
ବହି ଖୋଲିଲେ ଦଶ ଦଶଟା ରୂପ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଭାସି ଉଠନ୍ତି । ସମୟ ବା 
ପରୀକ୍ଷାରେ ସେ ସବୁର ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ, ମୂଲ୍ୟନାହିଁ । କିନ୍ତ ବେଦବ୍ୟାସ ଢୀବନର ଏହା 
ହିଁ ଏକ ଏକ ଘଟଣା । ଅନେକ ଚିହ୍ନା ଅ୍ବା ଟୁନି, ସ୍ପ୍ନା, କଳିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନର୍ସ 
ଭାନୁମତୀ ବେଦବ୍ୟାସଙ୍କୁ କରିଥ୍ଲା ସାମୟିକ ଆକର୍ଷିତ । ଡାକ୍ତରୀ ଅଭ୍ୟାସ ବେଳେ 
ବେଦବ୍ୟାସର ଚେତନା ଦୋହଲି ଯାଇଥ୍‌ଲା |! ରୋଗୀ ଆଡ଼କୁ ଅରେ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣା 
ଯୌବନମୟୀ ନର୍ସ ଭାନୁମତୀର ସ୍ମ ତି ଆଡ଼କୁ ଥରେ । 


ଆରଶାର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଜଣେ ଚରିତ୍ରର ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତାର ମନସ୍ତକ୍ତ୍୍‌ ସଦାକାଳ ପ୍ରତିଟି ନାରୀର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିବା ମାତ୍ରେ 
ହରେଇଥ୍‌୍ବା ଢୀବନଟିକୁ ପୁଣି ଅକ୍ଲେଶରେ ଖୋଜି ଆଣି ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଗୃହଟି 
ନିର୍ମାଣ କରିଦିଏ । ଡାକ୍ତରୀ ଅଭ୍ୟାସ ସମୟରେ ଅର୍ଵରାତ୍ରିରେ ଭାନୁମତୀ କପେ ଚା' 
ଯୁବ ଡାକ୍ତର ବେଦବ୍ୟାସ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବା ବେଳେ ବେଦବ୍ୟାସ ବିଶ୍ରାମ ଘରଟିକୁ 
ନିଜ କାଳ୍ପନିକ ଘର ମନେ କରିଛନି । ଅଧ୍ୟାପିକା ପ୍ରୀତି ନାଏକ ସହ ସମ୍ପର୍କ 
ବେ ଦବ୍ୟାସଙ୍କ ଢ୍ୀବନକୁ ଅଧ୍କ ମନନଧର୍ମୀ କରିପକାଇଛି । ସାଇକିଆଟ୍ରିକ୍‌ ରୋଗୀ 
ପ୍ରୀତି ନିଜର ଇଛ୍ଥାକୁ ସିଧା ଜାହିର ନକରି ଡାକ୍ତର ବେ ଦବ୍ୟାସକୁ ଚିକିତ୍ସା ଆଳରେ 
ଦେଖାଇଛି । ସେଇଥ୍‌ରେ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଲିବି ଡ଼ୋକୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଭିରି ଉପରେ ମଣିଷର ସବୁ କ୍ରିୟା ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇଛି । ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵବିତଵ ଏଡ଼ୱନ୍‌ ମଣିଷର ପ୍ରାକୃତିକ ଜୀବନ, ମଣିଷର ଆଚରଣ 
ବା ବ୍ୟବହାର ଓ କେତେକ ରୋଗ ବା ବିକୃତିର ନିରାକରଣକୁ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଉ୍ଉଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି —- 1. Theory of instincts and drives (including the theory of 
Psycho-sexual Development), 2. Theory of Mind entities, 3. Theory 
of Mental Mechanism. (Page - 39) 


ଏଠାରେ କୃହାଯାଇପାରେ ଯେ ‘ମନର ନିଆଁ? ଯୌବନଭାବନାକୁ ଇଂଗିତ 
କରୁଛି । ଲେଖକ କେବଳ ବେ ଦବ୍ୟାସର ନୃ ହେଁ, ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଆସିଥ୍‌୍ବା 
ନାରୀମନର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ମାନ ସିକ କ୍ରିୟାଶୀଳତା, ମନଗଠନ ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ ତତ୍ତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଗାୟିକା ଟୁନି, ନର୍ସଭାନୁମତୀ ଓ ଅଧ୍ଯାପିକା ପ୍ରୀତି - ଏ ତିନିକି ନେଇ ଡାକ୍ତର 
ବେ ଦବ୍ୟାସଙ୍କ ଅନ୍ତିମ ଭାବାନ୍ତର - ସେ ସତେ ଯେପରି ଯନ୍ତ୍ରଯୁଗର କାମନା କ୍ଷୁଧ୍ତ 
ଭିକ୍ଷୁକ । ଜୀବନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବ୍ରଭ୍ତିର ଅଧୀନ 
ହୋଇ ଭାସିଚାଲିଛି । ସିଗାରେଟ ଧୂଆଁ ପିଉ ପିଉ ସେ ଭାବିଛି - ଜୀବନ ଅତି ସରଳ 
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୨୯୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅତି ଗଭୀର, ନ ବୃଡ଼ିଲେ ହେଲା - ଏହି ସିଗାରେଟ ଧୂଆଁ ପରି ଢୀବନକୁ ଘେନି 
ପାରିଲେ ଫୁଙ୍କି ପାରିଲେ ଆଉ ଦୁଃଖର କାରଣ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଏହି ଶସ୍ତ। ଜୀବନ 
ଉପ ଭୋଗକୁ ଆଉ ଉପଭୋଗୀକୁ କ'ଣ କୁହାଯାଇପାରେ ? ମାନସିକ ରୋଗୀ, ଯୌନ 
ରୋଗୀ, ଅର୍ବ ପାଗଳ ନା ପ୍ରୀତିନାୟକଙ୍କ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଭାଷାରେ - Gatekeeper at 
Hells Gate | ଏତିକିବେଳେ ବେଦବ୍ୟାସଙ୍କ ମନେ ପଡ଼ିଛି ବୃବ୍ଧପିତାଙ୍କ ଉପଦେଶ 
“ବୟସ ହେଲା ଏଥର ବାହା ନ ହେଲେ ଦେହ ପା'କୁ କିଏ ଦେଖ୍ବ ? ଘର ସମ୍ଭାଳିବ 
କିଏ ? × × × ଘରକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନ ଆସିଲେ ମଣିଷ ରହେ ଅଲକ୍ଷଣା ହୋଇ । ତୁମେ 
ଯେତେ ପାଠ ପଢ଼ ଶାସ୍ତର କଥା ବେଦର ଗାର ! ନଇଲେ ପାଇବ ପଛକୁ ବାପା । 
ଆମେ ନଥ୍‌ବୁ, ଆପେ ବୁଝୁଥ୍ବ । ? (ପ୍‌. ୧୨୬) ପରିଣତିରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବେଦବ୍ୟାସକୁ 
ଜଣେ ସଫଳ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ହିରୋରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା 
ସମ୍ଭାବନାରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି - ଟୁନି । ଭାନୁମତୀ, ପ୍ରୀତିଙ୍କ ସହ ସୂଖର ସଂସାର । 
ବେଦବ୍ୟାସ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜଣେ ବିଫଳ ଚରିତ୍ର ଭାବିବାବେଳେ ତାକୁ ମରଣ ହିଁ ସହଜ 
ମନେ ହୋଇଛି । ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଶୁଭାରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ 
ସେହିଠାରେ ଉପନ୍ୟାସର ସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । କାହାଣୀ ପାରିଧ୍‌ କରି କରି ଟୁନି ବିଭାଘର 
ପାଖରେ ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବେଦବ୍ୟାସ ଟୁନି, ଭାନୁମତୀ ଓ 
ପ୍ରୀତିନାଏକ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଗୃହୀତ । 


‘ଚିଲପୁରୀ' ଉପନ୍ୟାସଟି ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ! 
ଜବ୍‌ ଚାର୍ଣ୍ଣକୁ ଏହାର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ଚନ୍ଦ୍ରମା, 
ଅଞ୍ଜନେଇଲୁ । ଆଜିର କୋଲକାତା ନଗର ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଭୌଗୋଳିକ ପରିଧ୍‌ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ହୁଗୁଳି ଜିଲ୍ଲାକୁ ଏହାର କଥା ବିସ୍ତାରିତ । ଦୀର୍ଘ ଏକ ଇତିହାସର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗୋପୀନାଥ ସୃଷ୍ଟିଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତକୁ ବାଣିଜ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଆସିଥ୍ଲେ । ୧୫୮୬ରେ କନ୍‌ ଚାର୍ଣ୍ଣକ୍‌ 
ସୂତାନଟୀ ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ନିଜର ଶିବିର ସ୍ଥାପନ କରି ପରେ କଲିକତା, ଗୋବିନ୍ଦପୁର 
ଓ ବ୍ୟାରକ୍ଵପୁର ଆଦି ସ୍ଥାନକୁ ନିଜ ବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରସାରିତ କରିଥ୍ଲେ | ଏହିପରି ଏକ 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ସହ ଓପନ୍ୟାସିକ ସତୀ ଚନ୍ଦ୍ରମା ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ବଙ୍ଗରେ ସେ ସମୟରେ ସତୀଦାହ ପ୍ରଥା ଥଲା ଓ ସ୍ଵାମୀ ଚିତାରେ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଜାତିର ସ୍ତ୍ରୀ ଆତ୍ମଝାସ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଚାର୍ଣ୍ଣକ୍‌ ଘୋଡ଼ାରେ ବସି ଗଙ୍ଗାନଦୀ 
ଉପକୂଳରେ ଯାଉଥ୍‌ବା କାଳରେ ଜଣେ ନାରୀର କରୁଣ କଣ୍ଠସ୍ବର ଶୁଣି ଅଟକିଗଲେ 
ଓ ବିଷୟଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହୋଇ ସେ ସେହି କୁସଂସ୍କାର ମଧ୍ଯରୁ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତରୀଟିକୁ 
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ରକ୍ଷା କଲେ । ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଚାର୍ଣ୍ଣକୁ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟଦେଇ କେବଳ ଏତିହାସିକ ବିଷୟ 
ନୁହେଁ, ନାନା ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାରକୁ ଲେଖକ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କେବଳ ଭାରତର ଉପନିବେଶବାଦ ନୁହେଁ, ଭାରତକୁ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଦେଶରେ 
ପରିଣତ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍‌୍ଥୁଲେ । ଚାର୍ଣ୍ଣକୁ କହେ ¬ “ମୁଁ ଇଂରେଜ । ମୋ ଦେଶ 
ବହୁତ ବହୁତ ଦୂର । ତୁମ ଧର୍ମ, କୁଳ, ଜାତି ମୁଁ ବୁଝେ ନାହିଁ । × × × କହେ ଓଠଏ ଯଦି 
କେଉଁଠି ଅଛନ୍ତି, ଆଆନୁ । ଚାର୍ଣ୍ଣକ୍‌ ବି ଅଛି ।?? ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛି ଯୁକ୍ତିହୀନ ପ୍ରଥାକୁ । 
ଘୃଣା କରିଛି ଆମ୍ମହତ୍ୟାକୁ । ଏତେ ସମୃଦ୍ଧ ଜାତି, ଗଙ୍ଗାପରି ନଦୀଧାରରେ ମାଟି ପାଣି 
ପବନର ପ୍ରାଚୃର୍ଯ୍ୟ ଥାଇ ଲୋକେ କାହିଁକି ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତିନି ? 
ଏହାପରେ କଲିକତା ନଗରୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ବାଣିଜ୍ୟ, ଉନ୍ନତି । ଜାହାଜ, ଟ୍ରାମ୍‌ । ଦମ୍ଦମ୍‌ 
ଓ ଲୋକଙ୍କ ଗହଳି । ଚାର୍ଣ୍ଣକୁ ଗୋଟେ ଜାତିକୁ ଗୋଟେ ଦେଶକୁ ଉନ୍ନତ କରିବା ପାଇଁ 
ଏହା ହିଁ ଚାହିଁଥଲା । ମାତ୍ର ସେ ଚାହିଁ ନଥ୍ଲା ଏବେ ଘଟୁଥ୍ବା ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ, ଆବର୍ଜନା 
ଓ କାମିନୀ ନୃତ୍ୟକୁ । ଯେଉଁଠାକୁ ସାରା ଭାରତର ଲୋକେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ 
କରିବାକୁ ଆସି ମନସ୍ତାପ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କଲି କତାର ଇତିହାସ ଉନ୍ମଳ ଥ୍‌ଲ। । 
ଦକ୍ଷିଣଭାରତରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଅଞ୍ଜନେଇଲୁକୁ ଚନ୍ଦ୍ରମା କହିଛି — “କଲିକତା କହିଲେ ମନେ 
ପଡ଼ନ୍ତି କ୍ଵାଇବ୍‌ । ସିରାଜଉଦୌଲା, ଓାରେନ୍‌ ହେଶିଙ୍ଗସ୍‌, କର୍ଜନ୍‌ ଆଉ ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌, 
ଅରବିନ୍ଦ, ଖୁଦିରାମ, ନେତାଜୀ ସୁଭାଷ, ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ, ବିବେକାନନ୍ଦ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ  । 
ଞପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଚିରାଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଭାଷା ସଂଯୋଜନା ସ୍ଷ୍ଚିଟିକୁ 
ଚମକ ଦେଇଛନ୍ତି । ଇତିହାସକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ 
‘ଚିଲପୁରୀ” ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 


‘ଶାଳସୁନ୍ଦରୀ” ଗଳ୍ଟିରେ ପଠୋଉଣୀ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ତାହାରି ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର 
କଥାଭାଗଟିର ଅଗ୍ରଗତି । ତା ସ୍ଵାମୀ ସାମ୍‌ସଙ୍ଗ ଆଗୋନିଷ୍ଚିସ୍‌ କୋ. ଲିମିଟେଡ଼ରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି । ଟଙ୍କା ପଠାଇବା ସହିତ ସେ ମାସକୁ ଥରେ ଘରକୁ ଯାଆନ୍ତି ସ୍ତ୍ରୀପିଲାଙ୍କୁ 
ଭେଟିବାକୁ । ମାତ୍ର କେତୋଟି ମାସ କେବଳ ମନିଅର୍ଡ଼ର ଟଙ୍କା ଯାଏ ମାତ୍ର ସେ ଯାଆନ୍ତି 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ପଠୋଉଣୀ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଗ୍ରାମରୁ ଯାଇ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଖୋଜିଛି । 'ତାର 
ଦେଖା କରିବାର ଢ଼ଙ୍ଗଟି ଯେତିକି କୌତୃୁକପୂର୍ଣ୍ଣ ସେତିକି ଦୁଃଖଦାୟକ । କାରଣ ଗ୍ରାମର 
ସାଧାରଣ ବଧୂଟି ସହରୀ ପରିବେଶରେ ଅଡ଼ୁଆରେ ପଡ଼ିଛି । ନିଜ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ନୂଆ ନାମ 
ଶର୍ମା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଆଉ କିଛି ଜାଣେନାହିଁ। କାଙ୍ଗାଳିଚରଣ ଦେବତାରୁ କେ.ସି. ଶର୍ମା 
ପାଲଟିଥ୍‌୍ବା ସ୍ବାମୀକୁ ଜଣେ ଏକ୍‌ ଜିକ୍ରୟଟିଭ୍‌ କହି ଖୋଜିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି 
ପଠୋଉଣୀ । ଜାତିରେ ଆଇଲିନ୍‌ ଓ ଇଂରେଜୀ କହୁଥ୍ବା ମିସ୍‌ ଆଇଲିନ୍‌ ମମପଲ୍ଲୟ ତାକୁ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୩୦୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆସିଛି । ସେ ପଠୋଉଣୀକୁ କହିଛି — କେ. ସି. ଶର୍ମା ଅନେକ 
ଜଣ ଅଛନ୍ତି ଓ ବହୁ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ତାଙ୍କୁ ଖୋଜିବାକୁ କହି ସେ ପଠୋଉଣୀକୁ 
ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଛି । ଏହାପରେ ଆସିଛି ଲୀଜା । ତା ଅଫିସ୍‌ରୁ ଭାରତୀୟ ଯୁବକକୁ 
ବାହା ହେବ ବୋଲି ନାଁ ବତେଇଛି ଲୀଜା ରୁକ୍ଳିଣୀ । ଭାବୀ ସ୍ଵାମୀ ତାକୁ ବହୁତ ଆଦର 
କରେ ବୋଲି ମମ୍ପଲ୍ୀ ପଠୋଉଣୀକୁ କହିଛି । ଏହାପରେ ହଠାତ୍ଵ ପଠୋଉଣୀ ଦେବକୁ 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ସ୍ଵାମୀ ବୋଲି ଜାହିର କଲେ ମଧ୍ଯ ଦେବ ମାନିନାହିଁ । ସେ ରାଜସ୍ଥାନରୁ 
ଆସିଛି ବୋଲି କହିଛି । ସେ ଓଡ଼ିଶା ବା କାଙ୍ଗାଳୀଚରଣ ଦେବତା, ତାର ଦୃଇଟି ସନ୍ତାନ 
ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ¬ କାହାରିକୁ ଢାଣେ ନାହିଁ । ଏହି ଅଭିନୟର କଳାଚାଦର ଖୋଲିଯାଇଛି ନିଯୁଭ୍ତି 
ଫାରଲ୍‌ରୁ । ମିଷ୍ଟର ଦେଶପାଣ୍ଡେ କାଗଜପତ୍ର ଦେଖ୍‌ ମମ୍ପଲ୍ଠୀ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ କାଙ୍ଗାଳୀଚରଣ ଦେବତା ହିଁ କୀର୍ି ଦେବ । ଓଡ଼ିଶାରୁ ବଦଳି ହୋଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ଏହାପର ପରିସ୍ଥିତି ଦେବ ଜୀବନର ଏକ ଦୟନୀୟ ଘଟଣା । ଜଣେ ଠକ 
ଯେଉଁ ଶାସ୍ତି ପାଇବା କଥା ମମ୍ପଲ୍ଲୀ ଭାଷାରେ କ୍ୟାନାଲିଚର୍ଣ୍ଣ ( କାଙ୍ଗାଳୀଚରଣ ) ସେଇ 
ଶାସ୍ତି ପାଇଛି । ପ୍ରଥମରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଏହି ଗଳ୍ପଟି ଯେତିକି କରୁଣାମ୍ବକ ସେତିକି 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ୂବକ | ଗାଳିକ ପରୋକ୍ଷରେ ଗୋଟେ ଉପଦେଶ ଗଳ୍ପଟିରେ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାହା ହେଉଛି ବିନା ସ୍ଵାର୍ଥରେ ଅନ୍ୟକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ଓ ଜାଡିବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାନ ଦ୍ରଷ୍ତିରେ ଦେଖ୍ବା । 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ” ଗଳ୍ପଟି ଜଣେ ଗୁଭ୍ଡତା ଓ ତ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ତା ପ୍ରତି 
ସମର୍ଥନକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ | ଗୋଟମା ଗ୍ରାମ ସବୁ ଥ୍‌ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାଧାରଣ 
ଗ୍ରାମବାସୀ ନିଜ ନିଜ କର୍ମକରି ଜୀଉଁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵାସ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଦୃଢ଼ ହୋଇ ଦାନା ବାନ୍ଧିଥାଏ । ସେ ବିଶ୍ଵାସଟି କୃଷ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମରେ ଯେପରି 
ଗୋପପୁର ଧନ୍ୟଧାନ୍ୟ ଓ ସୁଖରେ ଉଛୁଳି ଉଠିଥ୍‌ଲା ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଗୋଟମା ଗାରେ 
ଯେଉଁ ଜଣକ ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଗାଟି ଉଛୁଳି ପଡ଼ିବ ବୋଲି ବୁରୁନ୍ଦିକୁ ତା ଖୁଡ଼ୀ 
କହିଛି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, କଂସ, ଅର୍ଘାସୁର, ବକାସୁର, ପୂତନା ଆଦିକୁ ମାରି 
କୃଷ୍ଣ ଅନ୍ୟାୟ ଅନାଚାର ଦୂର କରିବା ପରି .ଗୋଟମା ଗାରେ ଘଟଣାଟି ଘଟିବ । ଏହି 
ବିଶ୍ଵାସୀ ଗ୍ରାମରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ମଥୁରି ସାହୁ ନିଜକୁ ନାରଦ, ପାଣୁଜେନା ନିଜକୁ 
ସୁବଳ, ନରି ମହାନ୍ତି ନିଜକୁ ସୁଦାମା, ବିଶିନନା ନିଜକୁ ଶ୍ରୀବତ୍ସ ମନେ କରିଥାନ୍ତି 
ହଠାତ୍ବ ଦିନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ମହାପୁରୁ କପିଳି ଜେନାକୁ ଯଶୋଦା ଓ କେଳୁ 
ଘଡ଼େଇକୁ ନନ୍ଦ ମନେକରି ନିଜକୁ କୃଷ୍ଣବୋଲି ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ତିନିଙ୍କୁ ଗୋଟମା 
ଗ୍ରାମବାସୀ କୃଷ୍ଣ ଯଶୋଦା ଓ ନନ୍ଦ ପରି ସଜାଇ ଦେଇ ସେବାଚର୍ଚଚା। କରିଛନ୍ତି । 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ମନର ନିଆଁ' : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ ୩୦୧ 


ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ୟୁଗ ଯୁଗର ବିଶ୍ବାସ ହାସ୍ୟକର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସାକାର ରୂପ 
ନେଇଛି । କେହି କୃଷ୍ଣଙ୍କ 'କୁଳୁକୁଞ୍ଚା ପାଣିକୁ ଅମୃତଧାରା ମନେକରି ଟୋପାଏ ଟୋପାଏ ` 
ପାଇଛନ୍ତି ଓ ନାନା ସୁମିଷ୍ଟ ଖାଦ୍ୟ ଭ୍ତି ସହକାରେ ତାଙ୍କୁ ଖୁଆଇଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ କଥା ବଡ଼ବାପାଠାରୁ ବୁରୁନ୍ଦି ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିନଥ୍ଲା । ସେ 
ଯେଉଁ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦେଖ୍ଥ୍ଲା, ସେ କୃଷ୍ଣ ବଟିଆ ନଇକୂଳରେ ପେଟ ପିଟିପିଟି ଝାଡ଼ା 
ଯାଇଛି ଓ ଖୁବ୍‌ ବିଡ଼ି ଟାଣିଛି । ଏତିକି ଗୁମର ଫିଟି ଯିବାରୁ ସେ ଯାଇ ସାରା ଗ୍ରାମକୁ 
ଅସଲ କଥା କହିଛି । କିନ୍ତୁ କେହି ତା କଥା ମାନି ନାହାନ୍ତି । କୃଷ୍ଣର ବିଶ୍ଵାସ ଯେ 
ଗୋଟମା ଗାର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଏକଥା ବୁରୁନ୍ଦା, ବଡ଼ବାପା ପରି ଅଳ୍ପଲୋକେ ଜାଣନ୍ତି । 
ବିଚରା ବୃରୁନ୍ଦା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ଦୂରେଇ ନପାରି ଭାବିଛି — ' 'ଠକି ହେବାକୁ ଖୋଜିଲେ 
ଠକ ଆସନ୍ତି । ବାନ୍ଧି ହେବାକୁ ମନ କଲେ ବନ୍ଧନ ଆସେ । ମାଡ଼ ଖାଇବାକୁ ମନ ହେଲେ 
ମାଡ଼ ବସେ । ମନ ବୁଝେ, ହାତଗୋଡ଼ ସେଇଆଡ଼େ ମୁହେଁ । ବାଟ କଢ଼ାଏ, ଘଟଣା 
ଘଟେ !” ? (ପୂ. ୧୪୪) ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ବଦ୍ଧମୂଳ କୃଷ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସର 
କାରଣଟିକୁ ଏହି ବୁରୁନ୍ଦା ମୁହଁରେ କହିଛନ୍ତି । ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ଭୟଦେଖାଇ ବଟିଆ 
ଭର୍ତି କରିବାକୁ କହିଛି । ଯିଏ ନ ମାନିଛି ତାକୁ ଶାସନ କରିଛି । ଏହି ବିଶ୍ବାସକୁ ବିରୋଧ 
କରି ବଡ଼ବାପା ଲୋକଟି ଗାଁ ଯାକର ଶତ୍ରୁ ହୋଇଛନ୍ତି । ବଟିଆ କୂଷ୍ଣ ସାଜି ଅଭିଶାପ 
ଦେଇଛି “ଠିକ୍‌ ଦଶଦିନ ପରେ ବଡ଼ବାପା ନାଶଯିବେ ।” ଏଗାର ଦିନ ଗା ଲୋକେ 
ପରିଣାମ ବିଚାର କରିବା ବେଳକୁ କୃଷ୍ଣ ପଳାତକ । ଫଳତଃ ଗୀ ଲୋକେ ନିଜ ଭୁଲ୍‌ 
ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସକୁ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି । 


‘ପରିଦର୍ଶନ? ଗଳ୍ପଟି ଗୋଟିଏ ସ୍ତ୍ରଲର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ତୁଲର ହେଡ଼୍‌ ପଵ୍ରିତଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ । ହାଟରୁ କଥାଟି 
କେହି ଶୁଣି ପଣ୍ଡିତଙ୍କ କାନରେ କହିଛି ଯେ - ସ୍ତୁଲ ଇନିସ୍‌ପେକ୍ୁର ସ୍ତ୍ୁଲ ପରିଦର୍ଶନରେ 
ଆସିବେ । ହେଡ଼ ପଶ୍ତିତ ସେହି ଅପନ୍ତରା ଗା ସ୍ତ୍ରଲର ତିରିଶ ବର୍ଷର ଇତିହାସ । ସେ 
ପ୍ରଥମେ ମନେ କରିଛନ୍ତି ଆସିବା, ରହିବ। ଓ ଖାଇବାର ଅସୁବିଧା ସ୍ଵୀକାର କରି 
ଇନିସ୍‌ପେକୂର ପରିଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ନ ଆସି ପାଖ ଗାର ତାକବଙ୍ଗଳାକୁ ସ୍ତ୍ୁଲ ଖାତାପତ୍ର 
ମଗେଇ ପରିଦର୍ଶନର ରିପୋର୍ଟ ତିଆରି କରି ଚାଲିଯିବେ । ଏହି ଭାବନାରୁ କାହାଣୀର 
ପ୍ରକୃତ ବିଵାଶ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସ୍ତ୍ୁଲ ନିର୍ମାଣ, ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ, ଛାତ୍ରଙ୍କ ପାଠପଢ଼ା, 
ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଦରମା ଇତ୍ୟାଦି ସବୁ ଦାୟିତ୍ଵ ହେଡ଼ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଉପରେ । କେତେ 
ଅବହେଳାରେ ସ୍ତ୍ୁଲକୁ ପରିଚାଳନା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି - ଏକଥା ଖୋଦ୍‌ ଇନିସ୍ପେକୁର 
ଆସି ଦେଖ୍ଲେ ସିନା ଗ୍ରାଣ୍ଟ ଦିଅନ୍ତେ ବୋଲି ସେ ଭାବିଛତ୍ତି । ସ୍ତୁଲର ନାନା ଅବହେଳା, 
ଅଭାବ, ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ଦରମା ନ ମିଳିବା ଓ ସେଥ୍‌ରୁ ନାନା ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାର 
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୩୦୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଉତ୍‌ ଥାପନର କଥା ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର ମୁହଁରେ ଗାଳିକ ଗୋପୀନାଥ କୁହାଇଛନ୍ତି । ସ୍ତ୍ୁଲକୁ 
ଗ୍ରାଣ୍ଟ ନ ମିଳିଲେ କଣ ହେଲା, ସେଠାରୁ ଅଧ୍ୟାପକ ନବଦାସ, ନେତା ଗୋବିନ୍ଦ ମୁଦୂଲି, 
ବ୍ୟାପାରି ଫଗୁଢେଠି ପରି ଶହ ଶହ ଛାତ୍ର ବାହାରିଛନ୍ତି । ତିରିଶ ବର୍ଷରେ ଦେଶର 
ଅଲେଖା ସାମାଜିକ ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର ବି ଭାଗ ରହିଛି । ଏହାପରେ ମୁଖ୍ୟ ଶିକ୍ଷକ 
ପରିଦର୍ଶକଙ୍କ ଆଗମନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆଖ୍‌ରେ ରଖ୍‌ ପିଲାଙ୍କୁ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ପରିଦର୍ଶନ 
ଦିବସ ନିମନ୍ତେ । ପରିଦର୍ଶକ ପଚାରି ପାରନ୍ତି ଦେଶର ନାମ, ରାଜ୍ୟର ନାମ, 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନାମ । ସ୍ତ୍ୁଲ ଇନିସ୍‌ପେକ୍ସରଙ୍କ ନାମ | ତେଣୁ ସେ ଅନୁସାରେ ପିଲାଙ୍କୁ 
ସଜାଗ କରିବା ପାଇଁ ପିଲାଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଟିରେ ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଯେତିକି 
ନାଟକୀୟ ସେତିକି କୌତୃ କପୂର୍ଣ୍ଣ । ଛୋଟପିଲା ସବୁ କାଳରେ ଯେପରି ଭୁଲ ଉତ୍ତର 
ଦେଇଥାନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପିଲାଏ ଉତ୍ତର ଦେବାରୁ ଶିକ୍ଷକ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । 
ଯେପରି ଭାବରେ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନୀ ପଚାରିବାରୁ ପିଲାଏ କହିଛନ୍ତି ବେଣୁଧର ରାଉତ, 
ବଳଭଦ୍ର ପ୍ରସାଦ । ହଳଧର ମିଶ୍ର ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ | ସେହିପରି ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର 
ରନିସ୍‌ପେକୃରଙ୍କ ନୀ ଭୁଲ କହିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ହତାଶ ହୋଇ ଘରକୁ ଫେରି ନିଜ 
ପରିବାରକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ବାର୍ବକ୍ୟ ସାଙ୍ଗକୁ ବିଧବା କନ୍ୟା, ସ୍ବଲର 
ଅବନତି, ମୁଖ୍ୟ ପଡ୍ତିତଙ୍କୁ ଅଧ୍‌କ ଚିନ୍ତାଗ୍ରସ୍ତ କରାଇଛି । ଏହାପରେ ହଠାତଵ ମୁଖ୍ୟ 
ଇନିସ୍‌ପେକୃର ସ୍ତୁଲ ପରିଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ପିଲାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛନ୍ତି ଓ ଗ୍ରାମ ଲୋକଙ୍କ 
ସହ ସ୍ତୁଲର ଭଲମନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ କଥାବାର୍ଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ହେଡ୍‌ ମାଷ୍ଟରଙ୍କୁ 
ଗ୍ରାମର କେତେକ ଟାଉଟର ବିରୋଧ କରି କହିଛନ୍ତି ¬ ‘ଏ ମାଷ୍ଟର ଆମ ପିଲାଙ୍କୁ ମୂର୍ଖ 
କରୁଛି । ପାଠଶାଠ କିଛି ଜାଣେ ନାହିଁ ।? ଏହା ଶୁଣି ମାଷ୍ଟର ଆମ୍ମଚିନ୍ତନରେ ଘାରି 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏତେ କରିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ଇନିସ୍‌ପେକ୍ସର ଙ୍କ ଆଗରେ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ କହିଛନ୍ତି । 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଫଳତମ ଦିଗଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ । 
‘ପରଜା”ରେ ସରଷୁପଦର ଗ୍ରାମକୁ ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ବା ‘ମାଟି ମଟାଳ'ରେ 
ରବିଛବିର ଜୀବନ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମତୁଲ୍ୟ ମନର ନିଆଁ, ଚିଲପୁରୀ, ବିଶ୍ଵାସ, ଶାଳବଣ, 
ପରିଦର୍ଶନରେ ପାଠକ ସେହିପରି ଅଭ୍ୟସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀଟିର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସେ । 
ଅକକଣ୍ଟରା ଗୀ, ବେଦବ୍ୟାସର ତମ ତମ ମନ । ଦିବାକର ଦଳେଇ ଓ ମୁନିତ୍ତ କାଳ୍ପନିକ 
ଅଭିସାର । ଟୁନିର ରୂ ପଚର୍ଯ୍ୟା ଆଦିରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅଭ୍ୟାସଟି ବାଟହରା 
ହୋଇନାହିଁ । ବେଦବ୍ୟାସ ଟୁନି ସହ ଦିବାକର ଦଳେଇ ବୈବାହିକ ଜୀବନ କଥା 
ଭାବିଛି । ଯେଉଁଥ୍ରୁ ବେଦବ୍ୟାସର ଲିବିଡ଼ୋ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ ¬  'ଟୁନିର 
ତାରକସି ଖଞ୍ଜା ଟିକି ଆଙ୍ଗୁଠି ସମେତ କଅଁଳ ପାପୁଲିକି ଲୁହା ସଶ୍ଡୁଆସିରେ ଯାପି ଧରିବ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “ମନର ନିଆଁ! : ଏକ ଅନୁଶୀଳନ ୩୦୩ 


ଏହି ଆକୁଲା ଥାକୁଲା ଆଙ୍ଗୁଠିମୟ ବଡ଼ ପଞ୍ଚ, ମେଘପରି ଘୋଡ଼େଇ ପକେଇବ ତାକୁ 
' ଏହି ପଶୁଦେହ, ଟୁନି ତାର, ଗୋଟାସୂଦ୍ଧା ତାର | ଉଁ ତୁ ନାହିଁ । ଏତେ ଲୋକ ତାର 
ସାକ୍ଷୀ । ସମାଜ ତାର ସମର୍ଥକ ।”? (ପୃ-୭୫) ବେଦବ୍ୟାସ ନିଜ ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା, 
ପିତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୃଣାଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପରିଦର୍ଶନ? ଗଳ୍ପର ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ ସମାନ 
ଧାରାରେ ! ଶୈଳୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଵରୂପ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଉପମା ହେଉଛି ‘ପଟାଳିଆ ଗଦା 
ଉଠିଲା ଭଳି ପିଲାଏ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ଜୟହିନ୍ଦ ଜଣାଉଛନ୍ତି ।” ସ୍ତ୍ୁଲ ପିଲାଙ୍କ ପାଠପଢ଼ା, 
ପଶ୍ତିତିଆଣୀଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ୟାଦି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଓ ନାଟକୀୟ । ଜଣେ ସଚ୍ଚୋଟ 
ଶିକ୍ଷକର ସ୍ତ୍ଲ ପ୍ରତି ମମତ୍ୃବୋଧ ହିଁ ପରିଦର୍ଶନ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତର୍ବାଣୀ । ପ୍ରୀତି ନାଏକର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଗୋପୀନାଥ ଅନେକତଃ ଶସ୍ତା ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ପରେ 
ପ୍ରୀତି ନାଏକ ଜୀବନର ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତି କଥା ଲେଖକ ଡାକ୍ତର ପାନିକାରଙ୍କର ମୁହଁରେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ପାଠକର ପ୍ରୀତି ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଜନ୍ମେ । ଏତିକିରେ 
ପୂର୍ବବର୍ଣ୍ଣିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବନା ଉପରେ ଏକ ଗମ୍ଭୀର ଚାଦର ଢାଙ୍କି ହୋଇ ଉପନ୍ୟାସ 
ବିଷୟଟିର ମହତ୍ତ୍ବ ବଢ଼ାଇଦିଏ । ‘ଶାଳବତୀ” ଗଳ୍ପଟି ଦୀର୍ଘ ଛବିଶ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ । 
ଘଟଣାଟି ସ୍ବାମୀ ଖୋଜିବା । ଗାଳିକ ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରି ଗଳ୍ପଟିରେ ଅଫିସ, 
ମାମ୍ପଲ୍ୟର ରୂପ, ପଠୋଉଣୀର ଚିନ୍ତା, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ସହରକୁ ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵାସ ଗଳ୍ସଟିର ଭାଷା ସଂଯୋଜନା ପାତ୍ରମୁଖୀ । ପୁରୀ, 
ଖୋର୍ଧା ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଗୀ ‘ବୋଲିଂ ଗଳ୍ଟିର ମହତ୍ତ୍ବ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । 
ଗଳ୍ପ କଳା ଦୃଶ୍ଚିରୁ ପାଠକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ବିମଳ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି ସେଥ୍ରୁ ଗୋଟେ ହେଲା 
ବେଦବ୍ୟାସ ରୋଗୀ ପ୍ରୀତିନାଏକକୁ (ମନର ନିଆଁ) ଷ୍ଟେଥଆୋସ୍କୋପ୍‌ରେ ପରୀକ୍ଷା । 
ଡାକ୍ତର ସେ ଠକ ପେସେଣ୍ଟକୁ ଯେଉଁ ଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ବିମଳ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଗୋପୀନାଥ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ କୁଶଳୀ' । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସ୍ଵରୂପ ¬ ମଣ୍ଢେଇ, ଓଅର, ଉଗୁଡ଼ା, ଘାଗଡ଼ା, କୁ, ବୁରୁନ୍ଦି ଅନିଷା ଇତ୍ୟାଦି । 
କାଙ୍ଗାଳିଚରଣକୁ କାନାଲିଚର୍ଣ୍ଣ (ଅଧ ) ବୋଲି ମାମ୍ପଲ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛି । 


ଏହିପରି ସାମଗ୍ରିକ ଅନୁଶୀଳନରୁ ମନେହୁଏ ‘ମନର ନିଆଁ' ସଂକଳନଟି ଉଭୟ 

ଭାବ ଓ ଶୈଳୀ ଦିଗରୁ ସମୃଦ୍ଧ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପରଜା, ଦାଦିବୁଢ଼ା, ଦାନାପାଣି, 

ମାଟିମଟାଳ ଓ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ପାଇଁ ପାଠକ ମହଲରେ ଯେତିକି ପରିଚିତ ଆଲୋଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣିତ 

ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ନିଜ ପ୍ରତିଭାକୁ ଅନୁରୂପ ଉପସ୍ଥାପନରେ ସେହି ଗୌରବର 
ଅଧ୍କାରୀ । 

000 
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ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅବିଭକ୍ତ କାଳ : ତିନିକାଳ? 
ଡଃ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା 


“ଦ୍ଵେ ବାବ ବ୍ରହ୍ମଣୋ ରୂପେ କାଳର୍ଚାକାଳାଶ 
( ମୈତ୍ରୀ ଉପନିଷଦ, ୬ : ୧୫) 


କାଳର ରହସ୍ୟକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଚିରକାଳ ରହସ୍ୟମୟ | ଆପଣାର ସମସ୍ତ 
ବୌବିକ ଚିଜ୍ଞାସାକୁ ସଦୃତ୍ତରର ସନ୍ଧାନରେ ପ୍ରୟାସୀ କରାଇଲେ ବି, ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳ 
ରହସ୍ଯ କେବଳ ବିସ୍ମୟ ହୋଇ ରହିବ ସିନା; ସଦୁତ୍ତର କାହିଁ ? କାଳର ପୃଷ୍ଠିଭୂମି 
ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ବାରମ୍ବାର ବିଭକ୍ତ ଓ ବିଭାଜ୍ୟ, ମାତ୍ର କାଳ ଠିକ୍‌ ତଥୈବତ - 
ତଥୈବତ । ସେ ଅବିଭକ୍ତ ଓ ଅବିଭାଜ୍ୟ ବି । ସବୁ ସ୍ମ ତି, ସିତି ଓ ସ୍ବପ୍ନର ଯାବତୀୟ 
କୋଳାହଳ କାଳର ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁ ନିକଟରେ ସମାଧ୍ସ୍ଥ ଓ ସମାଧ୍ତ । ଆଦ୍ୟାନ୍ତ 
ଶୂନ୍ୟ କାଳର ନିରବଛ୍ଥିନ୍ନ ପ୍ରବାହ ସ୍ରୋତରେ ଅତୀତ, ବର୍ଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟ ସବୁ ଶାନ୍ତ 
ଓ ସବୁ ବିଭାଜିତ । ଜାଗତିକ ଚେତନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହା ଆମକୁ ମୌହୂର୍ଭିକ 
ସୀମାବବ୍ବତ। ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଇଯାଏ ସିନା, ମାତ୍ର ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏଇଠି 
ଅନ୍ତର୍ଚେତନାର ଚୈତ୍ୟସତ୍ତା ଉଭୟ ଏହିକତା ଓ ଚିରନ୍ତନତାକୁ ଏକ ବୋଲି ହିଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ । ଜାଗତିକ ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟଭ୍ତିସତ୍ରା ଏବଂ ଅବିଭଭ୍ତ କାଳର ଅବିଛୁନ୍ନତା ଉଭୟେ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି — 


 ଅବିଭକ୍ତଂ ଚ ଭୂତେଷୁ ବିଭକ୍ତମିବ ଚ ସ୍ଥିତଂ ? 
( ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବଦଵ ଗୀତା - ୧୩/୧୬) 
ଅବିଭକ୍ତ, ଅଥଚ ସର୍ବଭୂତରେ ବିଭକ୍ତ ଭାବେ ଅବସ୍ଥିତ । କାଳର ଗତି ଅବିଭାଜ୍ୟ ଅଥଚ 
ବିଛିନ୍ନ ରୂପେ ପ୍ରତୀତ । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ୍‌ଗଜ କଥାଶିଳ୍ୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଥା 
ସଂକଳନ ତିନିକାଳ”ର କଥାଭୂମି ଠିକ୍‌ ଏହି ଅବିଭାଜ୍ୟ କାଳର ଚେତନାକୁ ବହନ କରି 
ଆତ୍ମସତ୍ତାର ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ତୋଳି ଧରିଛି କଥାରେ, କଥାରେ । ' ଦେଉଳ 'ରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ “ଦାମ୍‌ 'ରେ ଶେଷ ହୋଇଛି ଷୋହଳଟି କଥାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଘନ 
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ବିଭଭ୍ତ ବ୍ୟଭ୍ରି ଓ ଅବିଭଭ୍ର କାଳ : ତିନିକାଳ” M୦୫ 


ଜୀବନଚିତ୍ର । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କଥାର ପ୍ରାରମ୍ଭ, ଶୀଷ ଓ ପରିସମାପ୍ତି ଭିତରେ କଥାଶିଳ୍ଥୀଙ୍କ 
ସଚେ ତିନଶୀଳ ପ୍ରୟାସ ସମୁଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ରହିଛି - ଅତୀତର ସ୍ମ ତି, ବରଁମାନର 
ବିବର୍ରନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ ରୂପହୀନ ସମ୍ଭାବନାର ରୂପାୟନରେ । ସବୁଠି ତାଙ୍କ 
କଥାନ।ୟକଙ୍କ ମାନସିକ ଭାବସତ୍ତାର କ୍ରମୋତ୍ତରଣରେ ଆଖ୍ୟାନଭାଗ ଶବଳିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । ଆଲେ।ଚନା କ୍ରମରେ ପ୍ରଥମେ ‘ଦେଉଳ' ଗଳ୍ପର ଶିରୋଭାଷକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଏହି କ୍ରମ ପରିବର୍ନ ଶୀଳ କାଳର ରହସ୍ୟକୁ ପାଠକେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିବେ । “ହଁ, ଏଇ ତ ସେ ଜାଗା !' ? ଲୋକଟି ଗୋଟିଏ ଗଛମୂଳରେ 
ଠିଆହୋଇ ଚାରିଆଡ଼କୁ ଅନାଇଁ ଭାବିଲା, “ଅଥଚ ଆଦୌ ସେପରି ଲାଗୁନାହିଁ, ସବୁ 
ଭିନେ, ବାଟରେ ଯଦି ଲୋକେ କହି ନଥାନ୍ତେ, ଜାଣିବା ଉପାୟ ନଥାନ୍ତା ।”” ଗନ୍ଥର ଏ 
ଉପକ୍ରମରୁ ଗନ୍ପନାୟକର ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ୟକୁ ଗାଳ଼ିକ କେବଳ ମୁକୁଳିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଦୁଇକାଳର ପ୍ରତୀତିକୁ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ସଂଯୋଗ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଇଠି କଥାନାୟକର ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଅନୁଭବ ଭିତରେ ଅତୀତକୁ 
ବର୍ରମାନରେ ଅନ୍ବେଷା କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଜାରିରହିଛି । ଗନ୍ପନାୟକ ଶଶିକାନ୍ତ, ଦୀର୍ଘ 
ଚାଳିଶବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟବଶତଃ ଗୀକୁ ଆସିଛି । ତା” ଶୈଶବର 
ସ୍ମତି ମେଦୁର ଗାର ସେହି ପୂର୍ବ ପରିବେଶ ଆଉ ନାହିଁ । ସେ ଯେଉଁ ବାଇଆଣୀ ଦେବୀ 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପୀଠରେ ନିଇତି ଦଶ୍ତପ୍ରଣାମ କରୁଥ୍ଲା, ସେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସେହି ପୀଠ 
ଆଉ ନାହିଁ । ସେଇଠି ଏବେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଏକ ଧୋବଧାଉଳିଆ ଉଚ୍ଚ ପକ୍କା 
ପାଚେରିବେଝ୍ିତ ଏକ ସୁଉଚ୍ଚ ଦେଉଳ । ଝଂକା ଝଂକା ବରଗଛ ଓହଳ, ହାଲୁଆ ଅରମା 
ପାଦଚଲା ରାସ୍ତା, ତଷୁପୋଡ଼ା ଇଟା ଏବଂ ପୁରୁଣା ମାଙ୍କଡ଼ା ପଥରର ଶିଉଳିଲଗା ଚଟା 
ପଥର ଉପରେ ହାତେ ଉଚ୍ଚର ସେ ଠାକୁରାଣୀ ମୂରଭି ଆଉ ନାହାନ୍ତି ସେଇଠି ଏବେ 
ହାଉଯାଉ ଲୋକ, ଧାଡ଼ି କି ଧାଡ଼ି ଦୋକାନବଜାର, ଧୋବ ଫରଫର କୋଠା, ରାସ୍ତା 
କଡ଼େ କଡ଼େ ବିଜୁଳି ଲାଇନ୍‌ , ପିବୁ ରାସ୍ତା ଏବଂ ନାନା ପ୍ରସାଧନର ଚାକଚକ୍ୟ 
ଆଡ଼ମ୍ବର । ପୂର୍ବର ନିର୍ଚ୍ଚନତା ନାହିଁ କି ନାହିଁ ଚୁଆ, ଝୁଣା, ଗୋଗୁଳ ଧୃପ ସହିତ ଚେମଣି 
ଚଟେଇଙ୍କ ଦେହର ଦରର୍ଗନ୍ଧରୁ ପ୍ରସରି ଆସୁଥ୍ବା ଏକ ମଢ଼ିଆମିଶ୍ରିତ ଗନ୍ଧ । ସବୁ ବଦଳି 
ଯାଇଛି, ରାସ୍ତା-ଘାଟ ଭଳି ସ୍ବୟଂ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ମୂରଭି ମଧ୍ୟ ଏ ପରିବର୍ଭନରୁ ବାଦ୍‌ 
ପଡ଼ିନାହିଁ । ଶଶିକାନ୍ତର ସ୍ମ ତିବହଳ ଅତୀତ ଭିତରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି 
ଦେଖାପରଖା ମପାତବୃପା ବ୍ୟବସାୟୀ ଦୁନିଆର ସାଧାରଣ ଦ୍ରଶ୍ୟ । ସବୁ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ସଭ୍ୟତାର ଧନ -ଦଉଲତର ଖୋଳପା ଭିତରେ ବନ୍ଧା । ଯେଉଁ ବାଉରାଣୀ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଭଭ୍ତି ଛଳଛଳ ହୃଦୟଟିଏର ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା, 
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୩୦୬ ` ଅମୃତ ସ୍ବାକ୍ଷର 


ଏବେ ସେଇଠି ନାନା କଟକଣା, ନାନା ନିୟମ । ଦର୍ଶନର ସମୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିରୀକୃତ ଆଦିର 
ବ୍ୟବସାୟୀ ପୂଜକଙ୍କ ହାତରେ । ସେମାନେ ଚାହିଁଲେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଦର୍ଶନ ମିଳିବ, 
ନତେତ୍‌ ନାହିଁ । କାଳର କ୍ରମୋତ୍ତରଣ ପଥରେ ଦେବୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବଦଳିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି, ବଦଳିଛି ତାଙ୍କର ମନ୍ଦିର, ବିଗ୍ରହ ଓ ପୂଜାର ପରମ୍ପରା । 


ଶଶିକାନ୍ତର ଅତୀତ କ୍ରମଶଃ ନିଷ୍ଠଭ ହୋଇଛି ବର୍ଭମାନର ଆଡ଼ମ୍ବର ନିକଟରେ 
ଏବଂ ତା” ମନରେ ବାରମ୍ବାର ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି — ସମୟର ସେହି ପୂର୍ବାପର ସମ୍ବନ୍ଧୁକ୍ତ 
ଆନୁ କ୍ରମିକ ପ୍ରବାହର କଥା ¬ ˆ ଠାକୁରାଣୀ ! ତାଙ୍କୁ ବି ଢାଙ୍କ ପକାଇଛି ଧନ 
ଦଉଲତର ଖୋଳ ! କବାଟ କିଳି, ତାଲା ଠୁଙ୍କି, ପହରା ଜଗାଇ, କଟକଣା ଜାରି କରି 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରୁଛନ୍ତି ଏଠି ମଣିଷ ! ସେ ଆଉ ମେଲାଖୋଲାରେ ନାହାନ୍ତି । ଅଘୋରଦ୍ଵାରୀ 
ସମସ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁବେଳେ ଆଉ ତାଙ୍କ ଦେଉଳର ଦ୍ଵାର ମେଲା ନୁହେଁ, ଢାତି-ଅଜାତି, 
ସୃଶ୍ୟ-ଅସ୍ପଶ୍ୟ ଭେଦାଭେଦ ନଥାଇ ମୁକ୍ତ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ହୃଦପଦ୍ଧର ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳିରେ 
ପୂଜା ପାଉଥ୍ବା ଦେବୀ ହୋଇ ସେ ଆଉ ନାହାନ୍ତି, ଏଇଠି ବି ଛାଇଗଲାଣି ଧନର 
ଆଧ୍ପତ୍ୟ, ଅହଙ୍ାର, ଆଡ଼ମ୍ବର, ମୁଖ୍ୟଟଗୌଣ -ହେୟ, ଭେଦା-ଭେଦ, ଯାହାଥ୍ଲା 
ଆକାଶପରି ଉଦାର । ତା” ହେଲାଣି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସୀମିତ, ଧନ ବଢ଼ିଛି, ପ୍ରାଣ ସୁକୁସୁକୁ 
ହେଉଛି । ” 


ବସ୍ତୁତଃ, କାଳାଧୀନ ଏ ଜଗତରେ ମଣିଷର ବ୍ୟବସାୟୀ ପ୍ରକୃତିର ଆଢୁଆଳରେ 
କିପରି ନିର୍‌ଭେଜାଲ୍‌ ମଣିଷର ନିର୍ମଳ ହୃଦୟଟି କ୍ରମଶଃ ଅପସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଓ 
ତା'ରି ଭିତରେ ଅପସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଯେତେ ଯେତେ ବିଶ୍ଵାସର ବହଳ ପରଂପରା; 
ତାହାହିଁ ଶଶିକାନ୍ତର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳ୍ିିକ ରୂପାୟନ କରି ଆଜିର ସ୍ଵାର୍ଥଖୋର୍‌ 
ମଣିଷ ସମାଜର ଭୟ ସଂତ୍ରସ୍ତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ପରିସ୍ତୁଟିତ କରାଇଛନ୍ତି । ରୂପାନ୍ତରିତ 
ବିଶ୍ବର କ୍ରମପ୍ରବାହରେ କିଭଳି ହଜି ହଜି ଯାଇଛି ମାଟିରୁ ମହକ, ପରିବେଶରୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଏବଂ ମଣିଷ ସମାଜରୁ ସ୍ଟେହ ଓ ମଣିଷ କିପରି ଆପଣାର ସୁଖ-ସ୍ବାଚନ୍ଦ୍ଯର 
ଆଳଦେଖାଇ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ନାଁରେ ଏକ ମିଥ୍ୟା, ଛଳନା ଓ ସଦା ସଂତ୍ରସ୍ତ ଲାଭଖୋର 
ଅବିବେକୀ. ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ ଶଂସିତ ଗଛର କଥା ନିର୍ଯ୍ୟାସ ! 


ଯୁଗଚେତନାର ଏହି ବିବର୍ଭନକୁ ଗାଳିକ ଆହୁରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ସଂକଳନର ପରବର୍ଭୀ ଗଳ୍ପ ତୁମ୍ଭିଂରେ । ଏଇଠି ବ୍ୟକ୍ତିକୀବନର ରୂପାନ୍ତରରେ କିଭଳି 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସଂହତି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଛି ଆଉ ଭାଙ୍ଗ ରୁଜି ୃର୍‌ ମାର 
ହୋଇଯାଇଛି ଜଣେ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ପିତୃତ୍ଵର ସବୁ ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷାା ଆଦେଶ ଓ 
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ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟଭ୍ତି ଓ ଅବିଭକ୍ତ କାଳ : ତିନିକାଳ!' M୦୭ 


ଉପଦେଶ, ତା'ର ଏକ ନଗ୍ରଚିତ୍ର ହିଁ ରାଜେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକକାମୀ କଲେଜ 
ପଢୁଆ ପୁଅ ବାବର ପାରସ୍ପରିକ ବିରୋଧଭାବନାର ରୂପଚିତ୍ରରେ ଶବଳିତ । ବାପା 
ଆଖ୍ରେ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶହୀନ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ବନ୍ଧ୍ୟାତ୍ଵ ଭିତରେ ଆଜିର ଯୁବ ସମାଜ 
କବଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ବା ବେଳେ, ପୁଅ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ଚଳମାନ ସମୟର ଆଦର୍ଶରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ବାପା ତିଆରି କରିଥବା ରାସ୍ତାରେ ବାବ୍‌ଲୁ ଚାଲି ଶିଖ୍‌ନାହିଁ, 
ସେ ଖୁବ୍‌ ପାରିବାତ୍ତ ହୋଇଛି । ସମୟର ଯାବତୀୟ ଖେଞ୍ଚ-ପେଞ୍ଚ ସହିତ ନିଜକୁ ଖାପ 
ଖୁଆଇ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଉ୍ଦାମତାରେ ସେ ସ୍ପର୍ବିତ । ସେ ବାପାଙ୍କର 
ପୁରୁଣାକାଳିଆ ନୀତି-ନିୟମକୁ ଜାବଵୋଡ଼ି ଧରି ଜଣେ ଆଦର୍ଶପୁତ୍ରର ପାଟମୁକୃୂଟ ଆଶା 
କରୁନାହିଁ ବରଂ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ନେଇ ସେ ଆପଣାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ତିଆରି 
କରିବାର ସ୍ବପ୍ନରେ ମସ୍‌ଗୁଲ । ଏଣୁ କଳରେ ନିର୍ଭୟରେ ପାନଯାକି ସେ ବାପାଙ୍କ ସହିତ 
କଥାହୁଏ, ସାଙ୍ଗସୁଖରେ କୂବ୍‌ ଏବଂ ପାର୍ଟିରେ ଯୋଗଦେଇ ମଦ୍ୟପାନ କରେ, ନିଜ 
ପେଟ ଓ ପିଠିରୁ କାଟି ତା'କୁ ଏଡୁଟିଏରୁ ଏଡ଼ଟାଏ ଯାଏଁ କରିଥ୍ବା ବାପାଙ୍କୁ ସେ 
ମୁହାମୁହିଁ ଜବାବ ଦେବାରେ ଆଦୌ ନରୁଭସ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ । ବାବ୍‌ଲୁର ଦୃଶ୍ଚିରେ ସମୟ 
ବଦଳିଯାଇଛି ଓ ବଦଳି ଯାଇଛି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ବୁନିଆଦୀ ଚଳଣି । ମାତ୍ର 
ବାପା ତାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆଶାର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଏହିଭଳି ଅବକ୍ଷୟାଭିମୁଖୀ ହେବାର ଦେଖ୍‌ 
ଦେଖ୍‌ ପଇଁଚାଳିଶ ବର୍ଷରେ ପଞ୍ଚାବନ ବର୍ଷର ବାର୍ଵକ୍ୟଗ୍ରସ୍ତ । ସ୍ଵପ୍ନ ଥ୍ଲା ପୂଅ ତାଙ୍କର 
ତାଙ୍କରି ରାସ୍ତାରେ ଚାଲି ମଣିଷ ହେବ, ବୁଢ଼ାବେଳରେ ସାହସ ଆଣିଦେବ; ମାତ୍ର 
ହେଲାନାହିଁ । ଅଥଚ ପୁଅ ବାପାଙ୍କର ପୁରୁଣା ମାର୍ଗରେ ଚାଲିଲେ ପଦେପଦେ ଠକିଯିବାର 
ଆଶଙ୍କାକରି ସମୟର ସବ ହିଂସ୍ବତା, ଚତୁରତା, ଭାଣ୍ଡାମି ଏବଂ ସ୍ାର୍ଥପରତାକୁ 
ଆପଣେଇ ନେଇଛି । ସମୟର ସରଳରୈଖ୍‌କ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବାବ୍ଲୁ ଆଉ ବନ୍ଧ। ନୁହେଁ, 
ଜାଗତିକ ସୀମାବଦ୍ଧତା ଭିତରୁ ସେ ମୃକ୍ତ, ତା' ପାଇଁ ସବୁ ଅତିଚେତନ ସଂଭାବନାର 
କୌଣସି ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ସେ ବୁଝିପାରେନା ବାପାର ସ୍ଵପ୍ନମୟତାକୁ କି ବୋଉର ଛଳଛଳ 
ଉଦାସ ମୁହଁର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ସ୍ବେହକୁ । ଅତୀତଠାରୁ ବିଭାଜିତ ହୋଇପଡୁଥ୍‌ବା ବର୍ଭମାନର 
ଏ ବିଶ୍ବଙ୍ଖଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପାଇଁ ବାପା ଚିନ୍ତିତ ଥ୍ଲାବେଳେ ପୁଅ କିନ୍ତୁ ଏହିକ ଜଗତର 
ଯାବତୀୟ ବାସ୍ତବତାରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ । ତେଣୁ ସେ ବାପାଙ୍କୁ ନିର୍ଭୟରେ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି 
¬ “ମୁଁ ମୋ ବାଟ ସଫାକରି ଠିକ୍‌ ଆଗେ ଆଗେ ଚାଲିଯିବି, ଦେଖ୍ବ ରଇଥା, କାହା 
ପିଠିରେ ନାଉ ହେବାକୁ ପଡ଼େ, କାହା କାନ୍ଧରେ ଠିଆ ହେବାକୁ ପଡ଼େ, କିପରି ଉପରକୁ 
ଉଠିବାକୁ ହୁଏ, ମତେ ବେଶ୍‌ ଜଣା । ତୁମେ ଜମା ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନା ବାପା, ଦେଖ୍ବ 
ରଇଥା । ” 
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mor ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବ୍ୟକ୍ତି ଚୈତନ୍ୟର ଏ କ୍ରମାବର୍ରନ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନୁହେଁ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାତ 
ଦଶନ୍ଧି ପରେ ପରେ ଆମର ସଂହତ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରବଳ ଅର୍ଥଲିପ୍‌ସା ଏବଂ ଗୋଡ଼ାଣିଆ ସଭ୍ୟତାର ବଡ଼ଲେୋକିପଣିଆର ମୋହ 
ଦେଖାଦେଇଛି, ତାହା ଖାଲି ବାବ୍ଲୁ କାହିଁକି ବରଂ ତଥାକଥ୍ତ ସମୟର ଯୁବମାନସର 
ଏକ ନିରର୍ଥକ ଧାବମାନତା ! ସେ ଜାଣେ ଜୀବନ ଅଗ୍ରଗାମୀ ଏବଂ ସୀମାବଦ୍ଧ ମଧ୍ଯ ¦ 
ତେଣୁ ନିଜର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ ଶାଶ୍ଵତକୁ ବାନ୍ଧିରଖ୍ବା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ 
ଭୌତିକ ବିଳାସରେ ଜୀବନରୁ ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମଣିଛି । 


ସଂକଳନରେ ସ୍ଥାନିତ ' ଉତ୍ସବ ଦିନ? ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ିକ ମାନବୀୟ ବ୍ୟଭ୍ତିସତ୍ତାର 
ଏହି ଜ୍ୀବନଚିତ୍ରକୁ ଆହୁରି ପ୍ରାଣବାନ୍‌ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛନ୍ତି । କ୍ରମବର୍ିଷ୍ଣ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଙ୍କଟ ଓ ଜୀବନ -ଜୀବିକାର ଅନୁ ସନ୍ଧାନରେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ୁଥ୍ବା ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ନିକଟରେ ଆବେଗ, ଉତ୍ସାହ ଓ ଉତ୍ସବର ଯେକୌଣସି ଅର୍ଥ ନାହିଁ ଏବଂ ଜୀବନ ଜୀଇଁବା 
ହିଁ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ; ତାହା ହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ । 
ଶ୍ୟାମଘନ ବାଘ ଏ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ପେସାରେ ଜଣେ ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷକ । 
ହରିଜନ ବସ୍ତିରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଏ । ସେଦିନ ସକାଳୁ ସକାଳୁ ଶ୍ୟାମଘନ 
ବାହାରିପଡ଼ିଥାଏ ବସ୍ତିଆଡ଼କୁ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବସ୍ତିପିଲାମାନଙ୍କୁ ଡାକି ସେ ସ୍ତ୍ରଲରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଦିବସ ପାଳନ କରିବ । ଆଜି ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ତାରିଖ । ଏହି ଦିନ ଦେଶ ସ୍ବାଧୀନ 
ହୋଇଥ୍ଲା ବୋଲି ମନରେ ତା'ର ବେଶ୍‌ ଉତ୍ସାହ ଓ ପାଦ ଚଳଚଞ୍ଚଳ । ଜାତୀୟ 
ପତାକାକୁ ଉଡ଼ାଇ ସେ ପିଲାମାନଙ୍କ ସହିତ ସମବେତ କଣ୍ଠରେ ଗାଇବ ‘ଜନଗଣ ମନ 
ଅଧ୍ନାୟକ ଜୟ ହେ | ଏହି ଗୋଟିଏ ଉତ୍ସାହ ଯୋଗୁଁ ସେ ବଡ଼ିଭୋରରୁ ଚାରିମାଇଲ୍‌ 
ଦୂର ତା'ର ତୃଛାହାଶ୍ତି ଗୀରୁ ପାଦରେ ଚାଲିଚାଲି ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି କେନ୍ଦୁମୁଣ୍ି ଗୀରେ । 
କିନ୍ତୁ ଗୀରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସେ ଯାହା ଦେଖ୍ଛି, ସେଥ୍‌ରେ ତା” ମନରୁ ହଜିଯାଇଛି ସବୁ 
ଆବେଗ ଓ ସରସତା । ଅକାଳ ମରୁଡ଼ିର ଶିକାର ହୋଇ ସମଗ୍ର କେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡି ଗୀରେ 
ଶ୍ମଶାନର ନିର୍୍ଚନତା ରାଜୁତି କରୁଛି । କଙ୍କାଳସାର ଅଭାବୀ ମଣିଷମାନଙ୍କର ବୁକୁଫଟା 
କ୍ରନ୍ଦନରେ ଶ୍ୟାମଘନ ବାରିପାରୁ ନାହିଁ ଆଜି ପରା ଦିନଟାରେ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଥଲା 
ବୋଲି । ଡହଡହ ଭେ।କ ଓ ଉପାସରେ ଆଉଟୁ -ପାଉଟୁ ନିରୀହ ଆଦିବାସୀ 
ଲୋକଗୁଡ଼ାକ ଭୋକ ବିକଳରେ ଗଛର ପତ୍ର -ମୂଳ ଖାଇ ଝାଡ଼ା -ବାନ୍ତିର ଶିକାର ! ଘରେ 
ଘରେ ତାଟି-କବାଟ । ଶ୍ୟାମଘନ ଖୋଜିଛି ତା'ର ପ୍ରିୟ ଛାତ୍ର ପାଏନ୍‌ ବୁଡ଼ିକୁ । ହେଲେ 
ସକାଳୁ ସକାଳୁ ବାପ ଆଣିଥ୍‌ବା ବିଲୁଅକନ୍ଦା ସିଝାରୁ ପୁଳାଏ ଖାଇ ରଭ୍ତଝାଡ଼ା ଯୋଗୁଁ 


~~ ma 


ପାଏନ୍‌ବୁଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁର ଶିକାର ହୋଇଛି । ଘରେ ପଡ଼ିରହିଛି ତା'ର ନିଷ୍ପାପ ବାଳୁତର 
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ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅବିଭକ୍ତ କାଳ : ତିନିକାଳ”' mo ୯ 


କଙ୍କାଳସାର ମୁର୍ଦଦାର । ଘରେ ବୃଢ଼ାବୃଢ଼ୀ ଦି'ଢ଼ଣ ଖାଲି ସେମାନଙ୍କ ନିର୍ବୋଧ ଆଖ୍ରେ 
ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି ପିଲାଟିର ଅସାଢ଼ ଜୀବନ ହୀନ ଦେହଟାକୁ । ଶ୍ୟାମଘନର ମନରୁ 
କେତେବେଳେ ଆପଣାଛାଏଁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇଗଲାଣି ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦରର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ । 
ତା” ଭିତରେ ଏବେ ଖାଲି ଅସଂଖ୍ୟ ଗ୍ଲାନି ଓ ଅନୁଶୋଚନା ସବୁ କ୍ରମଶଃ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପଦାକୁ ନିକ୍ଷେପି ଆସୁଛନ୍ତି । ତା'ର ସେହି ଆମ୍ବଗ୍ନାନିର ମୁହୁତଁକୁ 
ରୂପଦେବାକୁ ଯାଇ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖନୀ ମାନବୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତବର ଦୁର୍ଗମ 
ଅଳିନ୍ଦକୁ ଯେଉଁଭଳି ମୁକୁଳିତ କରିଦେଇଛି, ଦେଖନୁ ତା'ର ଭାଷା କେଡ଼େ ଜୀବନ୍ତ ଓ 
କେଡ଼େ କଳାତ୍ମକ ଜୀବନର ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି : 


ସେ ଚାଲି ଆସିଲା । ମରିଥ୍‌ବା ପିଲାଟିର ମୁହଁ, ତା' ଚେହେରା ଆଖ୍‌ ଆଗେ 
ଆଗେ ଥାଏ ପଛରେ ଥାଏ ତା” ମା'ର ବିକଳ କାନ୍ଦଣା । ତା' ମନରେ ଶୋକ 
ଘୋଟିଥାଏ ! ତା” ସହିତ ଘୁଙ୍ଗାରୁଥାଏ ନିଜେ କ'ଣ ଗୁରୁତର ଅପରାଧ କରିଥ୍‌ଲା ଭଳି 
ଅନୁ ଶୋଚନା, ଲଜା ଓ ଭୟ | ଆଉ ମନ ନଥାଏ ସେ ଯିବ ପତାକା ଟେକିବାକୁ 
ଲୋକତଡାକି କି ବାଉଁଶ ଓ ଶାବଳ ମାଗି । ସେ ସ୍ଭୁଲଘର ଆଡ଼କୁ ଲେଉଟି ଚାଲିଲା । 
ଲାଗୁଥାଏ ଯେପରି ପଛରୁ ତଣ୍ଟିଆମାରି ତା'କୁ ତଡୁଛି କଂ ଣ ଗୋଟିଏ ପରାଜୟର ଗ୍ତାନି, 
ହତାଶା । ତା ପାଇଁ ସେ ସକାଳଟା ପାଲଟିଗଲା ନିଛାଟିଆ, ରଞ୍ଜାଳିଆ, ଝୋଲାମରା 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠର ଦିପହର । ' ? ରୂପବିତ୍ବର ଭାଷାରେ ଗୋପୀନାଥ ବାବୁ ଏକପକ୍ଷରେ 
ସ୍ଵାଧୀନଭାରତର ବିକଳ ଚିତ୍ରକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମାନବୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବର 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭାବନାକୁ ଶ୍ୟାମଘନର ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ ରୂପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ 
ମାନବତାବାଦୀ ଶିନ୍ୀ ଭାବରେ ସେ ଯେପରି ଅଭାବୀ ମଣିଷର ମନଗହନର ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ଭାବକୁ ଶବ୍ଦରେ ଚିତ୍ରରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ସେହିପରି ଅବଚେତନର ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବାହକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁଭବ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ୟାମଘନର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ବିଦେଶୀ ଶାସନ ସମୟର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଶୋଷଣରୁ ମୁଭ୍ତିସୃପ୍ନରେ ବିଭୋର 
ଅଭାବୀ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ କିଭଳି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷଗ୍ରସ୍ତ। ଅନ୍ନକାଙ୍ଗାଳ ଓ ଦୁର୍ବିପାକର ଶିକାର; ତା'ର 
ନିଛକ ପ୍ରତିଛବି । ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଅତୀତର 
ଆଶାବାଦ ଭିତରେ ବର୍ଭମାନର ଦୟନୀୟତା ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତର ହତାଶାବୋଧ । ତେଣୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମ ସକାଳଟା ଶ୍ୟାମଘନ ପାଇଁ ପାଲଟିଯାଇଛି ଗୋଟିଏ 
ନିଛାଟିଆ, ରଞ୍ଜାଳିଆ, ଖେୋଲାମରା ଜ୍ୟୋେଷ୍ଠର ଦି' ପହର । ଏକକାଳରେ ତିନିକାଳର 
କଥା । ଜୀବନର ଅଖଣ୍ଡ ସ୍ତୋତଭିତରେ ମାନବୀୟ ଚେତନାର ବିଭାଜିତ ଅସ୍ତିତ୍ଵର 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତି । ସ୍ମ ତିର ଖଣ୍ଡାଂଶ ଭିତରେ ସଚେତନ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ସଚେତନ 
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୩୧୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବାସ୍ତବତାରୁ ଅବଚେତନ ମନର ଭବିଷ୍ୟ ଚେତନା-ସବୁ ଯେପରି Cale -ଆକାଂକ୍ଷା ଓ 
କଳ୍ପନାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତ ସତ୍ୟ । 


ଏହି ସତ୍ୟର ଅନ୍ଯ ଏକ କଳାମ୍ମକ ରୂପ ହେଉଛି ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତମ ଗନ୍ପ 
‘ବଂଶଧର । ଏଇଠି ମଧ୍ଯ ସେହି ଏକାଦ୍ଵନ୍ଦ : ପରଂପରା ସହିତ ନୂତନ ଜୀବନର । 
“ତୁମ୍ି' ଗନ୍ପର ବାବୁ ଭଳି ଗାଳିକ ଏଇଠି ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି ସୁରଚରିତ୍ରକୁ ! ସୁରକୁ 
ତା'ର ବାପା ହରବାବୃ ବୁଝାନ୍ତି ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଚରିତ୍ର, ସୁନୀତି, ସଂଯମ ଓ 
ଦାକ୍ଷିଣ୍ୟର ଲମ୍ବା ଭାଷଣ । ମାତ୍ର ସୁର ବୁଝିଛି ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଯାୟୀ ବାପାଙ୍କର ଏ ଲମ୍ବା ଭାଷଣର କୌଣସି ଅର୍ଥନାହିଁ। ତା'ର ଅଠର ବର୍ଷର 
ଅନୁଭୂତ ଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ଦେଖ୍ଛି ଯେଉଁମାନେ ଯେତେଯେତେ ଜାଗାରେ ବଡ଼ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ଧନୀ ହୋଇଛନ୍ତି କେହି ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତିବାଦକୁ ନେଇ ନୃହେଁ । ସମସ୍ତେ 
ଉଣା ଅଧ୍କେ ଧପ୍ପାବାଢ, ଟାଉଟର । ଏପରିକି ତା'କୁ ପ୍ରତିଦିନ ନୀତିବାଣୀ 
ଶୂଣେୋଉଥ୍‌୍ବା ତା” ବାପା ବି ସଂଯମର କଥା ଶୁଣୋଉଛନ୍ତି ଅଥଚ ସେ ନିଜେ 
ସାତସାତଟା ସନ୍ତାନର ବାପା ହୋଇବି ରାତିଅଧରେ ବାରମ୍ବାର ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଖସ୍‌ଖସ୍‌ 
ଶବ୍ଦରେ ତା'ର ନିଦଭାଙ୍ ଦିଅନ୍ତି । । ତେଣୁ ସୁରର ତା’ ବାପାଙ୍କ ନିରର୍ଥକ ଉପଦେଶ ପ୍ରତି 
ନିଘା ନାହିଁ ବରଂ ତା” ବାପା ବି ଏକ ଛଳନାର ଫସିଲ୍‌ । ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ 
ମୁଖାଲଗା ମଣିଷ, ଜଣେ ଜଣେ ଡକାଏତ, ସଇତାନ, ସମସ୍ତେ ପାପୀ । ସୁତରାଂ, ସୁର 
ଏଇଠି ପୂରାପୂରି ଏକ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର । ପୂର୍ବର ନୈତିକ ସରଳତା ତା” ନିକଟରେ ନାହିଁ । 
ସେ ଏକ ନୃତନ ନୈତିକ ବିଧ୍ର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ । ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଏକ ସଫଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ତା” ହୃଦୟ ଓ ମନରେ ସଂଘଟିତ ସଂଘର୍ଷକୁ ଗାଛିକ ନୈତିକତାର 
ଦ୍ଵାହିଦେଇ ସଂଗୁପ୍ତ ରଖ୍ବା ପରିବରୈେ ଚ଼ରଂ ତାର ମନନର କ୍ରିୟାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ଉନ୍ୁ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଚିରାଚରିତ ଜୀବନର ମୁଖାପିନ୍ଧା ବ୍ୟକ୍ତି ସଦ୍ତାର ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ଦେଖ୍‌ 
ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ଜୀବନର ଅସଂହତ ଓ ଅସଜଡ଼ା ବାସ୍ତବତାକୁ । ଏ ଆବିଷ୍କାର 
ଯେତିକି ଅନ୍ତ୍ମୁଖୀ ସେତିକି ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । ଚଳମାନ ସମୟର ପ୍ରବହମାନତା 
ଭିତରେ ଆତ୍ମଅସହାୟ ହୋଇପଡୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିମନର ନିରୁଢ୍/ଚାରିତ ନଗ୍ନରୂପକୁ ଗାଳିକ 
ରୂ ପଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସମୟର ନୂତନ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ବିଫଳ 
ହୋଇପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ତର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥା ନୂତନ ଜୀବନ ବୋଧର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଙ୍କଟଭିତରେ ଅବରୁଦ୍ଧ ହୋଇପଡୁଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନଭିବ୍ୟକ୍ତ ଦୈନ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପାଇଁ ସୁର” ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ତ୍‌ । ଏହା ହୁଏତ ସାଧାରଣଭାବରେ ଆମକୁ ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ଚିତ୍ତବୂଭ୍ତିର ପରିଚୟ ବୋଲି ବୋଧ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତରେ ଏହାହିଁ ନୂତନ 
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ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅବିଭକ୍ତ କାଳ : ତିନିକାଳ!' ୩୧୧ 


ଢ଼ୀବନବୋଧର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟ୍ତି । ମାନବୀୟ ଅନ୍ତର୍ମନର ଚିତ୍ର ସହିତ ତା' ହୃଦୟର 
ଦୃନ୍ଦ ଏବଂ ସଂଘାତକୁ କଳାରୂପ ଦେବାରେ ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ଏହା ଏକ ସୃଜନ ଶୀଳ 
ସାଫଲ୍ୟ । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଜୀବନବୋଧ ଅନେକାଂଶରେ ବିଭକ୍ତ ଓ ଖଶ୍ତିତ ମଧ୍ୟ । କୌଣସି 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବର ପ୍ରବହମାନତା ଅପେକ୍ଷା ସମୟାନୁସାରୀ ଚେତନାରେ ଏହା ପରିପୁଷ୍ଟ 
ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷଟି ନିଜ୍ତର ଭିତରେ ୟେ ଜି ସାଂଘାତିକ ଭାବରେ ଅସହାୟ, ତାହା ଫୁୟେଡ଼ୀୟ 
ମନସ୍ତତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପରେ ଲେଖକର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ରର ଏକ ନୂତନ 
ଦିଗନ୍ତକୁ ଉଦଵଭାସିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲା । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରଯେଡ଼ୀୟ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାରବୋଧର ଏକ ସୃଜନାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କହିଲେ 
ଆଦୌ ଅଯଆର୍ଥ ହେବନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ବାହ୍ୟକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଅପେକ୍ଷା ତା'ର 
ଅଦ୍ରଶ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ମନର ଚିତ୍ରାୟନ ହିଁ ଏ ସମୟର ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ଏକଥା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ, ମଣିଷ ସମୟର ଅଖଣ୍ଡତା ଓ ଏହାର ବିବିଧତା ଭିତରେ 
ନିଜର ଅତୀତର ସ୍ଵ ତିକୁ ନିଜ ଭିତରେ ସାଇତି ରଖ୍ବାର ଆଶା ପୋଷଣ କରି 
ଯେତେଯେତେ ସମୟ ସଚେତନ ହୋଇଛି; ସେହି ଅନୁପାତରେ ସେ ନିଜ ଭିତରେ ନିଜେ 
ଏକାକୀ ହୋଇଛି । ଏଇଠି ମନେ ପଡୁଛି ଡାଭିଡ଼୍‌ ଡିଚେସ୍‌ଙ୍କ The Novel and the 
Mଠଏem World’? ପୁସ୍ତକରୁ ଉକ୍ତିଟିଏ । ଉଚ୍ତିଟି ଏହିପରି — “Every man is the 
Prisoner of his own Private consciousness, his unique train of 
association, which results in turn from his own unique Past.” 
ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କହିଲେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ତାହାର ସ୍ମତିରେ ଅବଧାରିତ 
କାର୍ଯ୍ୟସମୂହର ସମାହାର ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ । କାରଣ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ତା'ର ବର୍ରମାନ ଅପେକ୍ଷା ଅତୀତ ଭିତରେ ଅଧ୍କ ସଂଢୀବିତ ଥାଏ । ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସର୍ବଦା ନିଜର ଅତୀତର ସ୍ମରଣରେ ଉଲ୍ଲସିତ ହୁଏ ଓ ଅତୀତକୁ ଉପାଦାନ କରି 
ବର୍ଭମାନକୁ ତଉଲିଲାବେଳେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପହସିତ ହୋଇଥାଏ । ମାନବୀୟ 
ଅନ୍ତର୍ମନର ଏ ଚିତ୍ରକୁ ଗୋପୀନାଥବାବୁ “ମାପ” ଗଳ୍ପରେ ବେଶ୍‌ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜନ୍ମେଜୟବାବୁ ଏକଦା ମନ୍ତ୍ରୀ ଥ୍ଲାବେଳେ ତାଙ୍କୁ 
ସହର ତମାମ ଲେ।କ ସମ୍ମାନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ, ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନାନା ଆଡ଼ମ୍ବର, ନାନା 
ଆୟୋଜନରେ ଜିଲ୍ଲାପାଳଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚପରାସୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ତପୂରତା 
ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ଲେ, ମାତ୍ର ନିଜର ମନ୍ତ୍ରୀତ୍ଵ ଚାଲିଗଲ! ପରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସର୍କିଟ 
ହାଉସ୍‌ରେ ରାତ୍ରିଯାପନ ନିମନ୍ତେ ବି ଜାଗାଟିକିଏର ସୁବିଧା ହୋଇ ନପାରିବ। ଓ 
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୩୧୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଜନ୍ମେଜୟବାବୁ ନିଜକୁ ଅତୀତର ମନ୍ତ୍ରୀବୋଲି ଯେତେ ପରିଚିତ କରାଇଲେ ବି କେହି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେବା ମନୁଷ୍ୟର ଏହି ଅତୀତ ଉଲ୍ଲାସପ୍ରବଣତାର ଏକ ବିକଳ ପରିଣତିକୁ ହିଁ 
ସୂଚିତ କରୁଅଛି । ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ପୃଥ୍ବୀରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ତା'ର 
କ୍ଷମତା ଓ ପଦବୀ ହେଉଛି ସବୁଠୁ ମୂଲ୍ୟବାନ । ସେଠାରେ ନା ଅଛି ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଶ୍ନ ନା 
ନୈତିକତା ? ସମୟସର୍ବସ୍ବ ମଣିଷ ପାଖରେ ଏହିକ ଜଗତର ଲାଭ-କ୍ଷତି ହିଁ ସବୁକିଛି, 
ସେଇଠି ଅତୀତର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ କି ନାହିଁ ପାରତ୍ରିକ ଜିଜ୍ଞାସା ! ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିରିକ ସମାଜର 
କ୍ରମକ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ରୂପ ବୋଲି ଏହାକୁ ଏତିହ୍ୟବାଦୀ ପରଂପରା ସଚେତନଶୀଳ ମଣିଷମାନେ 
ଆଖ୍ୟା ଦିଅନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ପରିବର୍ଭନରେ ମାନବୀୟ ଜୀବନବୋଧର ଯେଉଁ 
ପରିବ ର୍ନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି, ଆପାତତଃ ଗୋପୀନାଥ ବାବୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପସମୂହରେ 
ସେଇୟା ହିଁ କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି 


ଆଲୋଚିତ ଗଳ୍ପ ସହିତ ସଂକଳନର ସମୁଦାୟ ଗଳ୍ପରେ ଗୋପୀନାଥ ବାବରଙ୍କ 
ବିହଙ୍ଗମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉଦ୍ରଭାସିତ ହୋଇଛି ତିନିକାଳର ଦୃଶ୍ୟ ! ଏତିହ୍ୟପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳତା 
ଏବଂ ବଉଁମାନର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ସହିତ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଭବିଷ୍ୟତର ଅସଂଲଗ୍ନତା । ନିଜେ 
ଗାଵଡ଼ିକ ହିଁ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ଭୂମିକାରେ ଅଥବା 
ବେତାର ଯନ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌୍ବା କୌଣସି ଏକ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳର 
ଧାରାବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନକାରୀ ଉଦ୍୍‌ଘୋଷକର ଭୂମିକାରେ । ତେଣୁ ସେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର 
କଥାପ୍ରବାହ ଭିତରେ ଅତୀତ ସହିତ ବଉଁମାନକୁ ସଂଲଗ୍ନ କରି ଅବଶେଷରେ ତା'ର 
ପରିଣତିର ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଚିତ୍ର ହିଁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ 
ସାଉଁଟିଛନ୍ତି ଅତୀତର ସ୍ମ ତିରୁ ଅଥତ ସେମାନଙ୍କୁ ବର୍ଉମାନରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇ ଉଦୟ 
ସମୟର ଆଚାର ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ପାଠକ ନିକଟରେ । କୌଣସି 
ସମୟର ଭଲ-ମନ୍ଦର ବିଚାର କରି ଏକ ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ପରିସମାପ୍ତି କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଗାଳିକ 
ପାଠକର ବିଚାର ନିମନ୍ତେ ସମୁଦାୟ କାହାଣୀକୁ ଝରଣାର ଜଳପ୍ରବାହ ଭଳି ଛାଡ଼ି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ପାଠକ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ତା'ର ପୂର୍ବାପର ସହିତ 
ପରିଚିତ ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀକୁ 
ଗୋଟିଏ ଚଳମାନ ସମୟର ସ୍ତୋତରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରୁଛି । ଏଇଠି ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଚେତନାପ୍ରବାହର ଶୈଳୀରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆତଯାତ ହୋଇ ପୁଣିଅରେ ଅପସରି 
ଯାଉଛନ୍ତି ଅଥଚ ପାଠକ ପାଇଁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଯାଉଛନ୍ତି ତା'ର ଅନ୍ଧାରି ମନ ଭିତରେ 
କିଂଚିତ୍ଵ ଆଲୋକର ପ୍ରତିଫଳନ । 
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ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟଭ୍ରି ଓ ଅବିଭକ୍ତ କାଳ : ତିନିକାଳ!' ୩୧୩ 


ଆଲୋଚନାକ୍ରମରେ ଏଇଠି ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କ 'ଖଲିଫା' ଗଳ୍ପର ଖଲିପାତ୍ର, 'ଲାଇସନ୍‌ 
ଗଳ୍ପର ଆଦିକନ୍ଦ ବିଶ୍ଵାଳ, ଚଢ଼େଇଁ ଗଳ୍ପର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଏବଂ ତିନିକାଳ”'ର ଇତିହାସ 
ଅଧ୍ୟାପକ ସମସ୍ତେ ସେହି ଚେତନାପ୍ରବାହର ଧାରାରେ ନିଜ ନିଜର ସ୍ମ ତିଚାରଣରେ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର । ଖଲିପାତ୍ରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ସମୟର ମଣିଷଟିଏ, ଏବେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପେନ୍‌ ସନ୍‌ ଭୋଗୀ କର୍ମଚାରୀ । ସମଗ୍ର 
ଜୀବନକାଳରେ ସେ ‘ଆପେ ବଂଚିଲେ ବାପର ନା” ନ୍ୟାୟରେ ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ବେଶ୍‌ ସଂତର୍ପଣରେ ମାପିଚୁପି ବଡ଼ଲୋକ ଅଥଚ ନିଜଭିତରେ ନିଜେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକାକୀ | 
ନିଜ ପେଟପାଟଣା ପାଇଁ ଯୋଗାଡ଼ି ଦେଲାପରେ ତେଣିକି ଯାହା କିଛି । ଯୌବନ 
ସମୟରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଭାଷଣ ଶୁଣିବାକୁ ଗଲେ କାଳେ ପୋଲିସ୍‌ ବାନ୍ଧିନେବା। ଭୟରେ ଘର 
ଭିତରେ ଲୁଚି ବସନ୍ତି ଅଥଚ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେ କୁଆଡ଼େ ମହାତ୍ମାଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଥ୍‌ଲେ ଓ ଜୀବନସାରା ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଆଦର୍ଶକୁ ପାଳନ କରିଆସୁଥ୍ବାର 
ଆମ୍ମ୍ରୌଢ଼ିରେ ଏବେ ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦିତ । ବୟସର ଅପରାହ୍ଣରେ ଉପନୀତ ଖଲିପାତ୍ରଙ୍କ 
ମନରେ ଏବେ ଚେଇଁଉଠିଛି ଅତୀତର ସ୍ମ ତି । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଫ୍ଲାସ୍ବେକ୍‌ ଭଳି ଅତୀତର 
ଜମାଟବନ୍ଧା ସ୍ମ ତିକୁ ସ୍ମରଣ କରୁକରୁ ସେ ପହଞ୍ଚ୍‌ଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ସ୍ମ ତିମେଦୁର ଅତୀତ 
ନିକଟରେ । ଲକ୍ଷ୍ୟକରନ୍ତୁ ଖଲିପାତ୍ରଙ୍କ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅତୀତର ସେହି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ୍ରର 
କଥାରୂପ କେଡ଼େ ଆବେଗ ଛଳଛଳ “ ଖଲିପାତ୍ରଙ୍କ ଚେଇଁଥ୍ବା ଅଙ୍କକଷା ବିଚାରରେ 
ହିସାବୀ ବୁବ୍ଧିରେ ସନ୍ଦେହ ନଥ୍‌ଲା ଯେ ସ୍ଵରାଜ୍୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ କିଛି ହେବନାହିଁ । ଦିନେ 
ହାଉହାଉ ହୋଇ ବି ତୁନିପଡ଼ିଯିବ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଚେତନାର ଗମ୍ଭୀରା ଭିତରେ ଯେଉଁଠି 
କି ତାଙ୍କ ଚିଆଁ ହିସାବୀ-ମନ ଚାହିଁଲେ ବି ଅନ୍ଧାର ଜାଲୁଜାଲୁ ଦିଶେ, କିଛି ସଫା ବାରିହୁଏ 
ନାହିଁ । ଖାଲି ଆଇଥାଇକା ମଝିରେ ମଝିରେ ଜାଙ୍ଗୁଲୁ ଜାଙ୍ଗୁରୁ ଆଭାସ — ସେଠି 
ଶୁଭକାମନାର ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଜି ଦୀପଟିଏ ଜଳୁଥ୍ଲା — ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ଇଛା 
ହେଉଥଲା, ସେ ଜିତୁ ।” ? ମାନବୀୟ ଅନ୍ତର୍ମନର ଏ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ସମୟର 
ସ୍ରୋତରେ ପୁନଶ୍ଚରଣ କରି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ରୂପାୟନ କରିବା ହିଁ 
ଚେତନା ପ୍ରବାହର ମୁଖ୍ୟକଥା । ଏଠାରେ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜେମସ୍‌ଙ୍କ ‘The Principles 
ଠf Psychology’ ପୁସ୍ତକରୁ ଉକ୍ତିଟିଏ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛୁ । ଚେତନାପ୍ରବାହର ଧାରଣା 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ଜେମସ୍‌ କହିଛନ୍ତି — ' Memories, thoughts and feelings exist 
outside the Primary consciousness and further, that they appear to 
one, not as a chain, but as a stream, a flow.”’ ଖଲିପାତ୍ରଙ୍କ ସ୍ମ ତି ଏବେ 
ନଇର ସ୍ରୋତ ଭଳି ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସତ୍ତା କେବଳ ଏକ ମାଧ୍ୟମ ଛଡ଼ା 
ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । 
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୩୧୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 'ଲାଇସନ୍‌ ' ଗଛର ଆଦିକନ୍ଦ ବିଶ୍ଵାଳ ବି ଗାଳିକଙ୍କ ଏହି 
ଚେତନାପ୍ରବାହ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳସୃଷ୍ଟି । ଆଦିକନ୍ଦ ବିଶ୍ବାଳ, ଯେ କି ତା'ର 
ଯୁଆନ୍‌ ବୟସରେ ଜଣେ ହୃଷ୍ଟପୁଷ୍ଟ ବଳବାନ୍‌ ମଣିଷ ଥ୍ଲା, ବେଶ୍‌ ସାହସୀ, ଏକା ଏକା 
ବାଘ ସହିତ ଯୁଝିପାରେ, ଦିନକରେ ଗୋଟିଏ ଖାସି ତା” ପାଇଁ ନିଅଣ୍ଟ ଥ୍ଲା, ଖାଲି ଲୁଣ 
ଗୋଳେଇ ଦେଲେ ପାଞ୍ଚସେର ଚାଉଳର ଭାତ ଛାଆଁକୁ ଛାଆଁ ଉଦରସ୍ଥ 
କରିଦେଉଥ୍‌ଲା | ଭର ବନ୍ଧୁକ ଚଳାଏ । କୁଆଡ଼େ ଜଙ୍ଗଲରେ ତାଳିମାରି ବାଘକୁ ଡାକି 
ବାଘ ଶିକାର କରେ । ତା'ର ଏ କୂତିତ୍ଵ ପାଇଁ ସେ ସାହେବମାନଙ୍କଠାରୁ କେତେ ନା 
କେତେ ଇନାମ୍‌ ଓ ବକ୍ସିସ୍‌ ପାଇଛି, ଏବେ ସେ ସବୁ ପଛକଥା |! ଆଦିକନ୍ଦ ଏବେ 
ବୟସାଧ୍କ୍ୟରେ ବହୁମୂତ୍ରରୋଗ, ଗଣ୍ଡିବାତ ବେମାରରେ କତରା ଧରିଛି । ଦେହରେ 
ଉଠିବାକୁ ବଳ ନାହିଁ, ଅଅଚ ତା” ମନଗହୀରରେ ସାଇତାଥ୍୍‌ବା ତାର ସ୍ମ ତି, ତାର ସେହି 
ପ୍ରିୟ ପରିଚିତ ବନ୍ଧୁକ ଓ ଶାଳବଣର ଚାଳଛୁଆଣି ପଲ୍ଲୀ ଭିତରେ ଚମ୍ପା ମାଇପି ସହ 
କେଉଁ ଏକ ମୂହଁ ଅନ୍ଧାରିଆ ସଂଜରେ ଲୁଚାଛପା ପ୍ରେମ ଏବଂ ଚମ୍ପାର ଗେରସ୍ତ ସହ 
ସାମାନ୍ୟ ବଚସାରୁ ଏକା ଗୋଇଠାରେ ତାର ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ିଯିବା ସବୁ ଗୋଟି ଗୋଟି 
ହୋଇ ପଡଦ୍ଧପତ୍ରର ଜଳ ଝଳି ଦାଉଦାଉ ଦିଶୁଛି । କିଛି ଭୁଲି ହୋଇନାହିଁ । ସବୁ ଯେପରି 
ସ୍ରୋତଭଳି ଆଦିକନ୍ଦର ମନର କାନଭାସ୍‌ରେ ବାରମ୍ବାର ଚକ୍କର କାଟିଲା ଭଳି ଭାସି 
ବୁଲୁଛନ୍ତି । ପ୍ରତିମୁହୃ୍ରେ ଚମ୍ପାର କରୁଣ ମୁହଁ ଏବଂ ତା” ଗେରସ୍ତର କୁରାଢ଼ି ଉଞ୍ଚା ହାତ 
ଦୁଇଟା ତାକୁ କ୍ଷେପି ଆସିଲା ଭଳି ବୋଧ ହେଉଛି । ତାର ମୁଣ୍ଡ ଆଉ କାମ କରୁନାହିଁ, 
ସେ ଏଥର ବନ୍ଧୁକଟାକୁ ଲାଇସନ୍‌ କରି କୁରାଢ଼ିର ମୁକାବିଲା କରିବ । ଟଳଟଳ ପାଦରେ 
ବନ୍ଧୁକକୁ କାନ୍ଧେଇ ଆଗକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଛି ଆଦିକନ୍ଦ । ହଠାତ ତାକୁ ସବୁ କିଛି ଅନ୍ଧାର 
ଦିଶିଛହି । ପଛରୁ କେହି ଜଣେ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍ବା ଜୋତା ମଚ୍‌ ମଚ୍‌ ଶବ୍ଦ | ତରତର 
ହୋଇଛି ଆଦିକନ୍ଦ, ଅତି ତରତର....... । ତାଂ ପରେ ନଣବନ୍ଧର ଦାଢ଼ ଉପରୁ ଗୋଡ଼ 
ଖସି ପଥର ଉପରେ କଚାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ବାସ୍‌ ସେତିକିରେ ସବୁ ଶେଷ । ଲୋକ 
ହାଉଯାଉ ହୋଇ ଉତୁଙ୍କି ଚାହିଁଛନ୍ତି ନଇବନ୍ଧ ଉପରୁ ତଳକୁ । କିଏ ଗୋଟିଏ ବୁଢ଼ାଲୋକ 
ବନ୍ଧୁକର ଲାଇସନ୍‌ ମିଆଦ ବଢ଼ାଇବାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲା ମାତ୍ର ଅଣହୁସିଆରରୁ ନରବନ୍ଧର 
ଦାଢ଼ ଉପରୁ ତଳକୁ ଖସିପଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି ! 

ଶଂସିତ ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ିକ ଆଦିକନ୍ଦର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ତା'ର ଅତୀତକୁ ସଂଜୀବିତ 
କରିବା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଗୁଡ଼ିକୁ ଗନ୍ପକଥନର ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରବଂହ ମଧ୍ଯରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ବର୍ମାନରେ ଅତୀତ ଏବଂ ଅତୀତ ଭିତରେ 
ବରଁମାନର ଚିତ୍ରଣ କରି ଆବେଗ ସହିତ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନାଟକୀୟ ପରି ବେଶର 
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ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅବିଭକ୍ତ କାଳ : ତିନିକାଳ” ୩୧୫ 


ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର କ୍ରିୟା — ପ୍ରକ୍ରିୟା ମୂଳରେ ଅନ୍ଧାରିମନର 
ଅବଦାନ ହିଁ ଶେଷକଥା । ତେଣୁ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ସହିତ ପାଠକ ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରିପାରୁଛି । ମଣିଷ ମନର ଏହି ଅନ୍ଧାରିମୁଲକର ଗହନକଥାକୁ କଥାରୂପ 
ଦେବାହିଁ ଚେତନାପ୍ରବାହ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍‌କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଓ ବାସ୍ତବ କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ । ସମୟର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ 
ଏଇଠି ଚରିତ୍ର ତା'ର ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବଦ୍ଦଶାକୁ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରେ । ଫଳରେ ଜୀବନର 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀ ଗୋଟିଏ ଆବେଗର ସ୍ରୋତରେ ଅଖଣ୍ଡ ଓ ଅବିଭାଜ୍ୟ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ | 


ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତମ ଗଳ୍ପ ଝତିନିକାଳ”' ଯେଉଁ ଗଳ୍ପର ନାମକରଣରେ ସମୁଦାୟ 
ସଂକଳନର ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସଂକଳିତ, ସେଇଠି ମଧ୍ଯ ଗାଳିକଙ୍କ କୁଶଳୀ ଶିଳ୍ପୀହାତର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଚେତନାପ୍ରବାହୀ ଉପ ସ୍ଥାପନ ବେଶ୍‌ ରୋଚକ 
ମନେହୁଏ । ଅଧ୍ୟାପକ ମହାଶୟ ତାଙ୍କ ଚାକିରିକାଳ ଆରମ୍ଭରୁ ଅପର୍ଭି ସାହୁ କଲେଜର 
ଇତିହାସ ବିଭାଗ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ଯେଉଁଦିନ 
ବୟସାଧ୍‌୍କ୍ୟ କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ ଅବସର ନେବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଗଲା, ଠିକ୍‌ ସେହି 
ମୁହୁର୍ଭରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି କଲେଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିନରୁ ଏଯାବତ୍ଵ ବିଭିନ୍ନ 
ଘାତ “ପ୍ରତିଘାତ, ସମସ୍ୟା ଓ ସମାଧାନ ଭିତରେ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥୁବା ତାଙ୍କର 
ନଣଭଳି ଛଳଛଳ ଧୂମାଳ ଅତୀତ । ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ପୂୁନଃସ୍କରଣ ଭିତରେ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଉଠିଛି ଗଳ୍ପକାରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ । ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାଷା ସହିତ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଦର୍ଶନର ମୁଗ୍ଧ ଆବେଗ | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ ଗଳ୍ପ କାର ଙ୍କ ଉପସ୍ତାପନାର 
ପ୍ରତିବେଦନ କେଡ଼େ ପ୍ରାଣମୟ — 


ଏତେ କାଳ ହୋଇଗଲା ଏଠି ମୋର, ଯେତେ ଯାହା ଦେଖ୍ଲି, ଅଟ 
ନିଭେଇଲି, ପଢ଼ିଲି, ଶୁଣିଲି, ଜାଣିଲି, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ଲି କି କଳ୍ପନା କଲି, ବାରମ୍ବାର ସବୁ 
ଆପେ ଯୋଖ୍ଦିଏ ସେ ଶୂନ୍ୟ ଉପରେ, ଆଗ ଆଗ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ସ୍ତଷ୍ଚ ହୋଇ ଝଟକି 
ଝିଲିମିଲି ହୁଏ, କ୍ଷୀଣରୁ କ୍ଷୀଣତର ହୁଏ, ମଉଳିଗଲା ପରି, ସେଉଠୁ ଦେଖେ ସେ 
ନାହିଁ । କାହିଁ ? ଅସମ୍ଭବ ଲାଗେ । ମନ କହେ, ସବୁଅଛି, ଖାଲି ତା” ରୂପ ପାଲଟି 
ହୋଇଛି ଶୂନ୍ୟରୂପ ! ଯେମିତି ଆକାଶ, ଦିନରାତି, ବାରମାସି, ବର୍ଷକୁ ବର୍ଷ, ସେଥ୍‌ରେ 
କେତେ ଦୃଶ୍ୟ କେତେଛଇର, ଚଢ଼େଇ, ବଉଦ, ମେଘ, କେତେ ବଣ, ପୁଣି 
ଦେଖ୍ଲାବେଳକୁ ସବୁ ପୋଛାପୋଛି, କାହିଁ କିଛି ନାହିଁ ତ ! 
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୩୧୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଏଇଠି ଅଧ୍ୟାପକ ମହାଶୟ ଆଉ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ରହିନାହାନି, ସେ 
ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଧାରା, ଯେଉଁଠି ଅତୀତରୁ ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ସ୍ମ ତି- 
ଅନୁଭୂତି ସେହି ଧାରା ସ୍ରୋତରେ ଉତ୍‌ କୂଳ ପ୍ଲାବିତ । ତାହା ତାଙ୍କର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅବସ୍ଥା ବି ନୁହେଁ ବରଂ ସମୟର କୁଟିଳବନ୍ଧନୀ ଭିତରୁ ମୁସ୍ତ ଜଣେ ଚେତନଶୀଳ ପ୍ରାଣର 
ଏକ ନୂଆ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ । ଏବେ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି 
ସବୁ ସ୍ମ ତିର ସାଇତା ସମାହାର ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଘଟିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଉନ୍ନମୁଖତାରେ ଅଧ୍ୟାପକ ମହାଶୟ ଉବୁଟୁବୁ । ଅପର୍ରି 
ସାହୁ କଲେଜ କିଭଳି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ତା'ର ନାମକୁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନାମରେ 
ବିକ୍ରମମଲ୍‌ କଲେଜରେ ପରିବର୍ଭନ କରିଛି, ସେସବୁ ଇତିହାସର କଥା ଇତିହାସ 
ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ ହେଇଭଳି ବୋଧହେଇଛି । କାଳ ବଦଳିଛି ଓ ବଦଳିଛି କଲେଜର ରୂପ- 
ରଂଗ ଓ ନାମ ଏବଂ ବଦଳିଛି ପିଲାମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା -ଦୀକ୍ଷାର ଶୈଳୀ । ଏହି ପ୍ରତିବଦଳର 
ସ୍ତୋତରେ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇନାହିଁ ସତ; କିନ୍ତୁ ଷାଠିଏ ବର୍ଷରେ ଉପନୀତ 
ହେବା କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ ବି କାର୍ଯ୍ୟରୁ ବଦଳ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସମ୍ଭବତଃ ଏହା ହିଁ 
ଜାଗତିକ ଜୀବନର ସତ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ୍‌, ଇତିହାସର ମଞ୍ଜି କଥା । ଅଧ୍ୟାପକ ମହାଶୟ ଏହି 
ଉପଲବ୍ଧ୍ରେ ହିଁ ସମୟର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସୀମାରେଖା ଭିତରୁ ମୁକୁଳିବାର ପ୍ରୟାସ କରି 
ପୂର୍ଣତତା ଆଡ଼କୁ ମୁହାଇଛନ୍ତି । ନିଜ ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ହିଁ ନିଢେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । 


‘ତିନିକାଳ”ର ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଭଳି ‘ଚଢ଼େଇ ” ଗଳ୍ପର ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର, ‘ବଗିଚା’ 
ଗଳ୍ପର ଜଗୁଢେନା, ‘ଗୋପାଳ ଡାକୁଛି” ଗଛର ଜଗବନ୍ଧୁ ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜର ଜୀବନର 
ଉତ୍ତରଣରେ ଦଡ୍ତାୟମାନ ଜଣେ ଢଣେ ଅତୀତ ସଚେତନଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିସଭ୍୍ତା । ଅନୁଚ୍ାରିତ 
ଆମତ୍ମକଥନ ଭିତରେ ସ୍ମ ତି ରୋମନ୍ନର କାହାଣୀକୁ ପରିବେଷଣ କରି ଏମାନେ ଯେପରି 
ଢ୍ୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ମାୟାଜାଲ ଭିତରେ ଗଳ୍ପଧକାର ଏମାନଙ୍କୁ କେବଳ 
ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇନାହିଁ ବରଂ ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ରର ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ରହସ୍ୟକୁ ମୁକୁଳିତ 
କରିଦେଇଛି । “ବାରୁଦ” ଗଳ୍ପର ମଧୂମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ନିଜର ଜନ୍ମଦିନର କଥାକୁ ମନେପକୋଉ 
ପକୋଉ ଅତୀତର ସ୍ଵପ୍ନମୟ ଅନୁଭୂତି ଓ ଢୀବନ -ଜଢଞ୍ଜାଳ ଭିତରେ ସେ କିପରି 
ପେଷିହେ।ଇ ଶେଷରେ ଅସାଧୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ଶ୍ଵେତସାହୁ ଙ୍କ କୋଠା ଉପରକୁ 
ଲୋକଗହଳିରେ ପଥର ଫିଙ୍କୁ ଫିଙ୍ଗୁ ପୋଲିସ୍‌ ଗୁଳିର ଶିକାର ହୋଇଛି । ତା’ ମଧ୍ଯ ସ୍ମତି 
ରୋମନ୍ଥନର ସ୍ଵଗତଭାଷଣରେ କଥାରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ।! ଏହି କ୍ରମରେ ‘ଭାଲୁ ଗଛର 
ଚୌଧୁରୀ ଭୋଳେଶ୍ଵର ପ୍ରହରାଜ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କୁ ଗାଳିକ ଅନୁ ଢାରିତ ଆତ୍ମକ ଅନର 


No. 


ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରଣ ନକରି ତାଙ୍କୁ ମୁଁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଉପ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ 
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ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅବିଭକ୍ତ କାଳ : ତିନିକାଳ” ୩୧୭ 


ସଦାସହାସ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାଣ ସରଳ ମଣିଷ ଜଣେ କିଭଳି ଅର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ପୃଥ୍ବୀରେ 
ଢ୍ୀବନ -ଜୀବିକାର ସୂତ୍ର ଖୋଜି ନ ପାରି ଅବଶେଷରେ ସ୍ବେଚ୍ଛାମୃତ୍ୟୁକୁ ବରଣ କରିଛି; 
ସେହି ସ୍ଵାଭିମାନୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଚରିତ୍ରବତ୍ତାରେ ‘ଭାରୁ' ଗଳ୍ପର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ପିଶ୍ତିତ । 
ତେବେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଉଛି ଏଇଠି ଚରିତ୍ରକୁ ଅତୀତମୂଖୀ କରି ଗାଳିକ ତା'ର 
ସ୍ମ ତିରୋମନ୍ଥନରେ କାହାଣୀର ଉପସ୍ତାପନା ନ କରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ 
(ମୁଁ ' ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ) ‘ଚୌଧୁରୀ ଭୋଳେଶ୍ବର ପ୍ରହରାଜ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ 
ପୂର୍ଣତତା ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଅପର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଅନୁଭୂତିର ରୂପ ଓ ରୂପାନ୍ତର ହିଁ ଉପରୋକ୍ତ ଗଳ୍ପର ମୂଳକଥା । ସବୁଠି ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ରର ଆନୁ କ୍ରମିକ ପ୍ରବ।ହର ଭାଷାରୂପ ହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ (ତିନିକାଳ'ର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ । 

ଆଲୋଚନା କ୍ରମରେ ଆସନ୍ତୁ ପୁଣିଥରେ ଆମେ ପଭ୍ଭାତ୍ୂଗମନ କରିବା ଆମର 
ପ୍ରସ୍ତାବନା ପାଖକୁ, ଠିକ୍‌ ଯେମିତି 'ତିନିକାଳ'ର ଚରିତ୍ରମାନେ ବର୍ରମାନରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇ ପ୍ରଧାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅତୀତ ଆଡ଼କୁ, ସ୍ମ ତିକୁ ସକ୍ରିୟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ସଂପ୍ରସାରିତ । ଏକକାଳରେ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଦୁରଇକାଳକୁ; ଅତଏବ ସମୁଦାୟ 
'ତିନିକାଳ'ର ପାରସ୍ପରିକ ଅବିଭାଜିତ ଧାର। ଅନାହତ ହୋଇ ରହିଛି ଆମୂଳାନ୍ତ 
ଜାଗତିକ ଚେତନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ୯ତିନିକାଳ”ର ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜନିଜର 
ଅନୁଚ୍ଚାରିତ ଆତ୍ମକଥନ ଭିତରେ ସ୍ମ ତିକୁ ରୋମନ୍ନ କରି ଅତୀତମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ 
ବର୍ରମାନରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋର ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଛଳରେ ଭବିଷ୍ଯତକୁ ଇଙ୍ଗିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦିଚ କୌଣସି ନିଶ୍ଚିତ ଦୃଶ୍ଚି ନାହିଁ ତଥାପି ଚେତନା ପ୍ରବାହର 
ଆମତ୍ମସଚେତନତା ହିଁ ଗଳ୍ପକଳାର ‘ଶେଷ ହୟେ ହୟଲନା ଶେଷ” ଭଳି ପାଠକୀୟ 
ବିଜ୍ଞାସାର ଏକ ଏକ କଳାମ୍କ ଉପସଂହାରକୁ ସୂଚିତ କରୁଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
ଆମ୍ମସତ୍ତାକୁ ସମୟର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଅନୁଯାୟୀ ଗଳ୍ପକାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥ୍ବାରୁ ସମୟ ବା କାଳ ଅବିଭକ୍ତ ରହିଛି କିନ୍ତୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାଟି ସର୍ବଦା 
ବିଭାଜିତ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ସଂକଳନର ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ( Psychic Interpretation) ହିଁ ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଭଲ ଓ ମନ୍ଦର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ତିଳତଣ୍ୁଳିତ । ତେଣୁ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ କୁସିତତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା 
ସ୍ଥଳେ, କୁସିତତା ଭିତରେ କେଉଁଠି କେଉଁଠି କଣିକାଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଭାତ 
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୩୧୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ହୋଇଛି । ଜୀବନର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିୟମାନୁଗ କ୍ରମବଦ୍ଧ ପରିପ୍ରକାଶ ପରିବର୍ତେ ଅଜସ୍ର ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଓ ବୈପରୀତ୍ୟ ଭାବର ସମର୍ନ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଗତିଶୀଳ । ଏଇଠି 
ଭର୍ଡିନିଆ ଉଲଫ୍ବଙ୍କ ଉତ୍ତି ଉଦ୍ଧାର ପୂର୍ବକ ତିନିକାଳ”ର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପରିମାପ କଲେ 
ଜୀବନର ଅସଂଯତ ଓ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବରୂପଟି ଯେ ସତ୍ୟ ଓ ତାହା ହିଁ ଗୋପୀନାଥ ବାବୁଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ କଥନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରିବ । ଉଲଫ୍ବଙ୍କ ଉ୍ତି ହେଉଛି — “ Life 
is not a senes of gig lamps symmetrically arranged life is a luminous 
halo, a semitransparent envelope surrounding us from the beginning 
of Consciousness to the end.’’ ଅର୍ଥାତ ଜୀବନ ଶ୍ରେଣୀବଦ୍ଧ ଭାବରେ ସଜିତ 
ଦୀପାବଳୀର ସମାହାର ନୁହେଁ; ବରଂ ଏହା ଏକ ଜ୍ୟୋତିର୍ମଶ୍ତଳ ଓ ଏକ ଇଷତ୍ଵ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ଆବରଣ; ଯାହା ଚେତନାର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନକୁ ଆବୃତ୍ତ କରି 
ରଖ୍ଥାଏ । ସମ୍ଭବତଃ ' ତିନିକାଳ'ର ସମୂଦାୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥିତିରେ ଅବସ୍ଥିତ ଅଥଚ ନିଜ୍ରନିଜର ସଚେତନ ସ୍ଵଗତୋଭ୍ତିରେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
କଳାମ୍ମକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ ଓ ବିଭାଜିତ । କାନ ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ବିକାଶ ଓ ବିଲୟ ଘଟିଛି ସତ କିନ୍ତୁ କାଳ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ତଥୈବତ, ତଥୈବତ, ମାତ୍ର 
ବିବଭିତ ହୋଇଛି ଘଟଣା ଏବଂ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି ଘଟଣାର ବାହ୍ୟକତାରେ ବନ୍ଧା 
ବ୍ୟଭ୍ତିସ୍ତା । ଅତଏବ ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଅବିଭକ୍ତ କାଳ ହିଁ ତିନିକାଳ'ର ଶେଷ କଥା । 
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‘ବଘେଇ” : ସମକାଳ ଓ ଚିରନ୍ତନ 
ଡଃ ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥା -ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଜଣେ 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଗଳ୍ପାଂଶର ଅଭାବନୀୟ ଅନୁପସ୍ଥିତି ସତ୍ତ୍ଵେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ କଳାରେ ଥାଏ ଜୀବନକୁ ନିରେଖ୍‌ ଦେଖ୍ବାର ଓ ଅନୁଭବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଏକ 
ଅଭିନବ କୌଶଳ । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଧାରାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସଭ୍ୟ, ସମତଳ 
ଅଞ୍ଚଳର ଅନ୍ତରାତ୍ମା ପୁଣି ପଲ୍ଲୀର କୋଣ ଅନୁକୋଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଯୁଦ୍ଧ ସଂକୁଳ 
ମହାନଗରୀର ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । 'ବଘେଇ” ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ତାଙ୍କର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 


““ବଘେର'ରେ ରହିଛି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ବାରଟି ଗଳ୍ପ । 'ବଘେଇ ” ଲେଡ଼େଂ 
ଗାଁରେ ବାଘ ମାତିବାର ଏକ ଗଳ୍ପ । ବଘେଇ ଲାଗିଗଲା” ଅର୍ଥାତ ‘ବାଘ ମାତିଛି, 
ଖାଉଛି ବୋଲି ଭୟ ଲାଗିଗଲା ।” (ପୃ. ୭) 

“ଲେଡ଼େଂ' ଅର୍ଥ 'ଢିଆ”' - ସତେ ଅବା ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ୟର ଲୋକଙ୍କୁ ଠିକ 
ଖାପିଯାଏ ନାଟି । ଜିଆ ମାଟି ସାଙ୍ଗରେ ଥାଏ । ମାଟି ତିଆରି କରେ, ମାଟି ଖାଏ । 
ମାଟି ଖୋଳେ । ମଲ୍ଲେ ମାଟିର ବଳ ବଢ଼ାଏ । ସେଇ ଜିଆ ଭଳି ମାଟି ସାଙ୍ଗରେ ମାଟି 
ହୁଅନ୍ତି ଲେଡ଼େଂବାସୀ । ସରଳ ନିରୀହତାର ପ୍ରତୀକ ସେମାନେ । ମନରେ ଗର୍ବ ନଥାଏ । 
ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତାରିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ସେମାନେ ସହନଶୀଳ — ସବୁ ସହି ମଣିଷ ହୋଇଛନ୍ତି । ବହୁ ପର୍ବପର୍ବାଣିର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ଏ ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀ । ଏତେ ଧର୍ମ କରନ୍ତି ବୋଲି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଦୟାରୁ ବହୁ କାଳରୁ 
ସେ ଭୂମିରେ ବାଘ ମାତି ନାହିଁ । କୋଉ ପୂରା କାଳରୁ ଏ ରୀତି ଚାଲିଥ୍ଲା । ବଘେଇ 
ନଥ୍ଲା । ସେ ବଣ ଦେଶର ଇତିହାସରେ ବାରମ୍ବାର ଅବଶ୍ୟ ବଘେଇ ଘୋଟିଥ୍ଲା । 
ଠାଏ ବନ୍ଦ ହୋଇ ପୁଣି ଠାଏ ନୂଆ ଆରମ୍ଭ । ପୁଣି ବଘେଇ ଆସିଲା । ବାଘ ସତେ ବା 
କହୁଥ୍ଲା ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରତି ଦିନର ଖୋରାକି ମତେ ମିଳିବା ମୋର ଜନ୍ମଗତ 
ଅଧ୍କାର । ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଧରି ଖାଇବା ସତେ ଅବା ତା'ର ବିବେକାନୁମୋଦିତ । 
ଗାବାସୀ ମିଳିତ ଭାବେ ନିଷ୍ପଭି କଲେ — ବାଘ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଭିଯାନ କରିବେ । 
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୩୨୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଲେଡ଼େଂରେ ବନ୍ଧୁକ ନଥ୍‌ଲା କି ବନ୍ଧୁକୀ ନଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ସେତିକିବେଳେ ହଠାତବ ଦିନେ 
ଧନୁ ପଶ୍ତିତକୁ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଦେଇ ଠାକୁରାଣୀ ଲାଗିଗଲେ । ବାଜା ବାଜିଲା, ଧୂପ ଧୂଆଁ 
ଚହଟିଲା, ବଳି ପଡ଼ିଲେ । ଲେଡ଼େଂ ଉପତ୍ୟକାର ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ଧନୁ ପଶ୍ଡିତ 
ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଦେଇଙ୍କ ଆଦେଶ ଶୁଣାଇଲେ — 

ଧନୁଶର, ବାଟୁଳି ଖଡ଼ା, ବର୍ହୁ ଖଣ୍ଡା ଠେଙ୍ଗା ଯାହା ଅଛି ଧର । ଚଇତ୍ର ମାସରେ 
ବଣରେ ଶିକାର କଲାପରି ଏକାଠି ବାହାରିପଡ଼, ବାଘୁଣୀକୁ ସବଂଶେ ନିପାତ କର । 
ସେଇଟା ଦେବତା ନୁହେଁ, ସେ ଦୁଷ୍ଟ ଭୂତ, ମୋର ହୁକୁମ ହେଲା, ସେ ମରିବ ।” (ପୃ. ୮) 

ସେମାନେ ଧରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ସକାଳ ପାହିବ । ଦିନ ଚହଟିବ । ବାଘୁଣୀ ମରିବ, 
ବାଘ ବଂଶ ଲୋପ ପାଇବ । ପୁଣି ବଣ ମୁଲକ ହେବ ନିରାପଦ । ଯେଣେ ଇଚ୍ଛା ତେଶେ 
ବୁଲି ହେବ । ମଣିଷ ହେବ ନିଧଡକ । 

ବଘେଇ ଡର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆଦିବାସୀ ତୀବନର ନିଛକ ଚିତ୍ର । ଏଠି ଅଛି 
ମୁଷ୍ରିଆଳ ଧ୍ରୁବ ସିଂହ । କଥାକାର ତାଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ ରୀତିରେ ଦେଇଛନ୍ତି ଧୁବ ସିଂର 
ଏକ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 

“ ଧୁବ ସିଂ ଚାଲିଥାଏ । ଟାଣ କରି କୌପୁନି ସେ ଭିଡ଼ିଛି, ତା” ଉପରେ ପିଛିଛି 
ସାନ ଗାମୂଛା ଖଷ୍ଡ୍େ, ତା” ମୁଣ୍ଡରେ ନାଲି ପଗଡ଼ିଟିଏ — ତା'ର ଗୀ ମୁଣ୍ଡିଆଳ ପଣର 
ସନ୍ତକ ସେଇଟି । ବୟସ ହେଲାଣି, ଚର୍ବିଲେସି ହୋଇ ତାର ଥନ୍ତଲଇ ପେଟଟି 
ଚାଲିଲାବେଳେ ନାଚୁଛି ସତ, ଓଜନ ଦେହ, ଜଙ୍ଘରେ ଜଙ୍ଘ ରଗଡ଼ି ହୋଇ ଛାଲ ଛାଡ଼ିବା 
ଉପରେ; କିନ୍ତୁ ଚର୍ବି ପୁଟ ତଳେ ବହୁ କାଳର ପରଖା ହୋଇଥ୍‌ବା କରଡ଼ା ଓ ଦମ୍ଭିଲା 
ପେଶ୍ଡୁଳାମାନ ତା” ଦେହଯାକ ।”? (ପୃ. ୧୩) 

ବାଘ ଶିକାର ଅଭିଯାନ ବେଳେ ଏଇ ଗୀ ମୂଣ୍ିଆଳ ଧ୍ରୁବ ସିଂକୁ ବାଘୁଣୀ 
ନେଇଗଲା । ପୂଜକ ଧନୁ ପଶ୍ଡିତ ବାର୍‌ ହା ଆକ୍ରମଣରେ ସୁକୁସୁକୁ ହେଇ। । ଭୟ 
ଘୋଟିଗଲା ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀରେ — 

““ ଧ୍ୟବ ସିଂ ଏ ସଂସାର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାର ଚାକ୍ଷୁଷ ପ୍ରମାଣ ଦେଖ୍ଲା ମାତ୍ରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଛାତିରେ ଛାନିଆଁ ପଶିଗଲ। । ଜୋକୁଆ ଭୟ ବ୍ୟାପିଲା — ସେମାନେ ଧୁବ 
ସିଂର ମଢ଼ ଖୋଜି ଯା'ନ୍ତେ କଣ, ବାଘ ମାରନ୍ତେ କଣ, ଓଲଟି ନିଜ ନିଜ ମୁହଁରୁ 
କଳାପାଣି ବୋହି ପଡ଼ିଲା । (ପୃ. ୧୫) 

ଭୟ ବିଷୟରେ ପୁନଶ୍ଚ କଥାକାର ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରନ୍ତି — 

“ଭୟ । ଅତି ଆଦିମ ଅତି ସୁଲଭ ସହଜ ସ୍ଵାଭାବିକ ବାସ୍ତବତା । କାହାଠି ସେ 
ଅବତରିଲେ ନିଜେ ସେ ହୁଏ ସ୍ରଷ୍ଟା । କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ କେତେ କଳ୍ପନା କେତେ ବିଚାର ପୁଣି 
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‘ବଘେଇ' : ସମକାଳ ଓ ଚିରନ୍ତନ ୩୨୧ 


କେତେ ଆଚାର ସୃଷ୍ଟି କରି ପକାଏ । ଏକାଠି ଏତେ ଲୋକ, — ପୁଣି ଜଣକ ଆଗରେ 
ପିଠିରେ ଦି କରରେ ଆଉ ଜଣେ ହେଲେ ଠିଆ; କିନ୍ତୁ ଭୟର କିମିଆଁ ନଦି ପ୍ରତ୍ୟେକେ 
ସତେ ଅବା ଅଲଗା ଅଲଗା × × × ।”' (ପୂ. ୧୫) 

ଗାରେ ତେଣୁ ଆମ୍ମଗୋପନ କଲେ ଅଧ୍ବାସୀଗଣ । ବାଘୁଣୀ ହେଣ୍ଟାଳ 
ଛାଡ଼ୁଥ୍ଲା ¬ ସାନ ସାନ ପିଲା ଦିଟାଙ୍କୁ ଘେନି କୁଆଡ଼େ ମୁଁ ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ଧାଇଁଅ୍ବି ? 
ତା'ର ବି ଦୃଢ଼ ଦାବି — ମୁଁ ବାଘ, ମୋତେ ଖାଦ୍ୟ ମିଳୁ । 

ଆଦିବାସୀ ଲୋକେ ଭାବୁଥ୍‌ଲେ — ବାଘୁଣୀର ଏ ଆକ୍ରମଣ ନିହାତି ଅନ୍ୟାୟ — 
“ହତ୍ୟା ତ ହତ୍ୟା ପର ଘରେ ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରବେଶ, ବଳାକାର ପ୍ରବେଶ, ସେଠୁ ନିଦୋଷ 
ମଣିଷକୁ ହଠାତ୍ଵ ଉଠେଇ ନେଇଛୁ ! ଛି ଛି, ଛି ଛି ! ବାଘ୍‌ ଦେବତା କି ଅନ୍ୟାୟ ! 
(ପୃ ୧୮) 

ତଥାପି ମଣିଷର କଣ ଚାରା ଅଛି । ବିଧାତାର ବିଧାନ । ମାହାପୂରୁ କରେ 
‘ଯୋଗ । 'ଯୋଗ” ଆସିଲେ ମଣିଷ ମରେ, ଘରେ ଥ୍ଲେ ବି ମରେ, ବଣରେ ଥ୍ଲେ 
ବି ମରେ, କେହି ରକ୍ଷା କରିପାରିବେ ନାହିଁ 

ଶେଷରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ବାଘୁଣୀର ଉପଦ୍ରବ କମିଛି । ଗୀ, ବଣରୁ 
ନିଣ୍ଚିହୁ ହୋଇଛି ତା'ର ପଦଚିହ୍ନ । ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ ରାଜାରାଜୁଡ଼ା ଅମଳର 
ଏକ ପରିତ୍ୟକ୍ତ କୃପରେ ବାଘୁଣୀ ଓ ଏକ ବାର୍‌ହା ପରସ୍ତର ସଂଘର୍ଷ କରି ନିପତିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଲେଡ଼େଂ ଗ୍ରାମ ହୋଇଛି ବଘେଇରୁ ମୁଭ୍ତ । ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମର ଜୀବନ - 
ସଂଘର୍ଷ ଓ ବନଭୂମିରେ ସେମାନଙ୍କ ଅସହାୟତାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ରୂପରେଖ ହେଉଛି 
‘'ବଘେଇ" ଗଳ୍ପ । 

ଲୁହା” ଗଛରେ ରହିଛି ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ଚିତ୍ର । ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଗଳାଂଶ ନଥାଇ ମଧ୍ଯ 
ଗଳ୍ପଟି କ୍ଲାନ୍ତିକର ମନେ ହେଉନାହିଁ । ଶିଳ୍ପ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସହରଟି ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
ଗାଳିକ କୁହନ୍ତି — 

“ପୁଣି ପୁଙ୍ଗ। ବାଜେ, ପିମ୍ପୁଡ଼ି ପରି ମଣିଷ ବିଲିବିଲି 
× × × ଝଟକୁଆଏ ବିରାଟ ବିରାଟ ଲୁହା-ସହର, ସେଠି ରାତି 
ପରି ।”' (ପୃ. ୨୫) 

ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାରେ ଅଛି ଚାତୁରୀ, ଠାଣି । ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଗୃହରେ ଚାଲେ ଅତିଥ୍‌- 
ଅଭ୍ୟାଗତ ଉଚ୍ଚପଦାଧ୍‌ କାରୀଙ୍କ ଚ୍ଟା। - ସେଠି ନାହିଁ ହାଉଯାଉ, ଢ଼ୋ ଢ଼ୋ, ଖାଲି 
ରେଡ଼ିଓରୁ ମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ, ଦେଖାଳିମାନଙ୍କ ପାଦ ତଳ ନରମ ଗାଲିଚାରେ ଦବି 
ଦବିଯାଏ । ଦେହ ଦବିଯାଏ ହଂସୁଲି ଗଦି ବିଛା ହୋଇଥ୍ବା ଆରାମ ଚୌକିରେ । ଓଠରେ 


ହୋଇ ଧାର ଛୁଟନ୍ତି । 
ଦିଶେ ଦାଉ ଦାଉ ଦିନ 
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୩୨୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ରଙ୍ଗ ଆଖ୍‌ରେ କଜଳବୋଳା ମୁହଁରେ ହସି ହସି ନାଇଲନ୍‌ ଆଉ କାଞ୍ଚ୍‌ ଶାଢ଼ି ପିନ୍ଧା 
କୁମାରୀମାନେ ଆଲୁଅ ଛିରିକ। କାଚ ପାତ୍ରରେ ସାମ୍ବାରେ ଉଦହୁଙ୍କେଇ ଧରନ୍ତି 
ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର ସରବତବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାନୀୟ, ହଳଦୀଗରଗର ଆଙ୍ଗୁଠି ଟିପରେ 
ଆଗରେ ଝଟକୁଥାଏ ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ନାଲି ଟହ ଟହ ରଙ୍ଗବୋଳା ମୁନିଆଁ ନଖ, ଚିକ୍କଣ 
କଳା ଭୁଲତାର ଧନୁ ଝର୍କଦେଇ କଣେଇ କଣେଇ ଅନେଇ ଦେଇ କହନ୍ତି, 
“ପିଅନ୍ତୁ ।”? (ପ୍‌. ୨୫) 

ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର 'କୁମ୍ପାନୀ' ¬ ସେଠି ଯେଉଁମାନେ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି, ସେମାନେ 
କାର୍ଯ୍ୟକରନ୍ତି, ସେମାନେ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଘରେ ଆତିଥ୍ୟ ଘେନିବାକୁ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ। 
ମହୁଫେଣା ପରି ଏତେ ବଖୁରୀରେ ଏଠି ମଣିଷ ସାଲୁବାଲୁ; କିଛ ସବୁ ଏଠି ବିଭାଗ 
ବିଭାଗ । ଗୋଟିଏ ବିଭାଗର ମଣିଷ କ୍ଚିତ୍ଵ ଅନ୍ୟ ବିଭାଗର ଖବର ରଖେ । 

ଏକାକୀତ୍ସ ଓ ସୀମାବଦ୍ଧତା ଶିଳ୍ପ ନଗରୀର ସ୍ଵରୂପ । କଥାକାର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ସହରୀ 
ଜୀବନଧାରା । କମ୍ପାନୀ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନଚିତ୍ର — 

* ' ସେମାନେ ପାଖ ପାଖ ଘରେ କୁଂପାନୀ ତିଆରି କରିଦେଇଥ୍‌ବା ବସ୍ତିରେ 
ରହନ୍ତି । କେତେ କଳିଥାଏ, ପିଲାରେ ପିଲାରେ କଳି, ଭାରିଯାରେ ଭାରିଯାରେ କଳି, 
କିଏ କାହା ଚଳଣିକୁ କେବେ କଟାକ୍ଷ କରିଥ୍ଲା, ତାସ ଖେଳୁ ଖେଳୁ କିଏ ହାରିଯାଇ 
କାହାକୁ ଶୋଧ୍ଥ୍ଲା, କିଏ କାହାକୁ ଉଧାର ଦେଇ ନାହିଁ, କିଏ ଉଧାର ନେଇ ରଣ ଶୁଝି 
ନାହିଁ, କହିଲେ ଶୂଣୁନାହିଁ, ସାନ ବଡ଼ ହେଇ ଏମିତି ନାନା ମଞ୍ଜ × × ।”? (ପ୍‌. 
୨୭,୨୮) 

ଚାକିରିଜୀବୀ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ “ଲୁହା” ଗଳ୍ପରେ 
ମୁଖରିତ ହୋଇଛି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଲେଖନୀ । ଅବଶ୍ୟ ସେ କୋଉଠି କଲମ ବନ୍ଦ କରିବେ 
ସେ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ଅଛନ୍ତି । କୋଉଠି ଅଛି ଅଳନ୍ଥ କାମରେ ବେଶି ଦରମା 
କୋଉଠି ଅଛି ବେଶି କାମରେ କମ୍‌ | ଏଠି ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା — 

““ବନବାବୁ ପଦାକୁ ଅନାଇଁଛନ୍ତି । ଅଳ୍ପ ବାଙ୍ଗର, ଚିକ୍କଣ କଳା, ଶୁଆଥଣ୍ତିଆ 
ନାକ ଉପରେ କଳା ଫ୍ରେମ୍‌ର ଚଷମା, ମୁଣ୍ଡବାଳ କୁଞ୍ଚକୁଞ୍ଚଆ, ବତିଶ ବର୍ଷରେ ବି 
ବୟସଟା ଦିଶୁଛି ପଚାଶ ସେପାଖର ପରି । ହାତ ଗୋଡ଼ ସରୁ ସରୁ, କାନ୍ଧ ନଇଁ ପଡ଼ିଛି, 
ଆଖ୍‌ ପଶିଯାଇଛି, ସବୁବେଳେ ପେଟ ଅସୃତ୍ର।”? (ପୃ. ୩୦) 

ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ କୁମୁଦିନୀ । କୁମୁଦିନୀ ସୁନ୍ଦର ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ବନବାବୁଙ୍କ ସଂସାରର 
ଥାଇତା ପଣ ସେ ¬ ସିତିର ସନ୍ତକ - ସେ ଘରଣୀ, ସତେ କି ସଂସାରୀ ଆଶା 
ଯୋଜନାର ଆଧାର । 
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“ବଘେଇ” : ସମକାଳ ଓ ଚିରନ୍ତନ ୩୨୩ 


ଲୁହା ଗଳ୍ପରେ ଅଛି ବିବିଧ ଜୀବନ ଚିତ୍ର । କରମଳା ବାବାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟତ୍ବ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାର ଆଗ୍ରହ । ସଂସାରର ବିଫଳତା, ପୋଷ୍ୟ ପୁତ୍ରର ଉଦାସୀନତା, ଏହିଭଳି 
ବିବିଧ ଭାବରୂପ ଭରପୂର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଦୃଶ୍ୟପଟ । ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା ସେ - 
ଛୋଟ ଛୋଟ ପ୍ରାଣର ବ୍ୟଥା — ବିଷାଦ ପୂଣି ହର୍ଷ ଆନନ୍ଦ | ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ବବର୍ଷାଯାପନ ରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କହିଥ୍ଲେ ତା'ର ସତେ କି ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ରଣ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପ ¦ କ୍ଷୁଦ୍ର ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ନିହିତ ରହିଛି ସେଠାରେ ବ୍ୟାପକତର ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନ । ମାନବିକ ଚିତ୍ର ସଂଘର୍ଷର ଅଭିଲିପି — 

“ “ଜୀବନ ଧାରଣ ପାଇଁ ମଣିଷ ଯେଉଁ ନିଁର୍ଘଣ୍ଟରେ ନିଜକୁ ଆପଣା ହାତରେ ବାନ୍ଧ 
ରଖେ ପୂଣି ତା” ପ୍ରତି ତା'ର ବିରାଗ ଆସେ କାହିଁକି ? × × × ମଣିଷର ଯେତିକି 
ଦରକାର ସେ ତା'ଠୁ ଅଧ୍କ ଲୋଡ଼େ, ସେଥ୍ପାଇଁ ତା'କୁ ଅଧ୍କ ଖଟିବାକୁ ହୁଏ | 
ଆପଣା ଇଚ୍ଛା ବିରୋଧରେ ସେ ଅଧ୍କ ଖଟେ, ବୃଥାରେ ଦୁଃଖ କଷ୍ଠ ଭୋଗେ । ନ 
ହେଲେ ଏତ ଆପଣା ଇଛା ପ୍ରକାରେ ତାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ସେ ତ ଅଳପ କାମ କରି ତା’ 
ପରେ ବସି ବସି ପ୍ରକୃତିକୁ ଦେଖନ୍ତା, ଆରାମରେ ବେଳ କଟାନ୍ତା । ତା' ଆଖ୍ରେ 
ଅନୁଭୂତିରେ ଚିନ୍ତାରେ ଏ ଜୀବନର କେତେ ନୂଆ ନୂଆ ଦିଗ ଦେଖନ୍ତା × × × ।” ` (ପୃ ୩୮) 

ଟଡ଼ପା'ରେ ରହିଛି ‘ବଘେଇ” ପରି ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ରଣ । ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ 
ରହିଛି ଆଦିବାସୀ ନାମକରଣର ଧାରା — 

“ତାଙ୍କ ସମାଜରେ ବାପ ମା ମନଇଛ୍ଥା ବି ନୀ ଦେଇପାରନ୍ତିନି । ଗା ଲୋକେ 
ଉତ୍ସୁକ ହୋଇ ରୁଶ୍ରିଆନ୍ତି । ପୁରୋହିତ ଗୁଡ଼ିଏ ନୀର ତାଲିକା ଗାଉଥାନ୍ତି । ପୂଜା 
ଚାଲିଥାଏ । ଭୂଇଁରେ ପଡ଼ିଥାଏ ସଦ୍ୟ ବଳି ପଡ଼ିଥ୍‌୍ବା କୁକୁଡ଼ାର ରକ୍ତ, ଅରୁଆ ଚାଉଳ, 
ମୁରୁଜ, ଖଝୁଣାଧ୍ୂଆଁ ଉଠୁଥାଏ ! କାଳିସୀ ବୁଢ଼ୀ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ି ପାଣି ହାଣ୍ଡିରେ ଗୋଟିକ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ଚାଉଳ ପକଉଥାଏ ¦ ଯେଉଁ ନାଁ କହୁ କହୁ ଚାଉଳଟା ସିଧା ଠିଆ ହୁଏ 
ବୋଲି କାଳିସୀ ଆଖ୍‌କି ଦେଖାଯାଏ, ସେଇ ରହେ ନାଁ ।” ' (ପୃ. ୪୪) 

ଏଠି ରହିଛି ଡଂଗ୍ରିଆ କନ୍ଧ ସମାଜର ଚିତ୍ର ¬ ବର୍ଷଯାକ ଖଟି ଖଟି ଏତେ ଫସଲ 
ଉପୁଜାଇ ଏତେ ମୂଲ୍ୟବାନ ସପୁରି, କମଳା, ପାଚିଲା କଦଳୀ, ରଙ୍ଗ ହଳଦୀ, ପଣସ, 
ହରଡ଼, ଜଡ଼ା, ନାନା ଫସଲ ଏତେ ବିପୁଳ ପରିମାଣରେ ଉପୁଜାଇ ତଥାପି ଡଂଗ୍ରିଆ 
କନ୍ଧ ଯେଉଁ ଗରିବକୁ ସେର ଗରିବ । ବର୍ଷକେ ବର୍ଷା ଚାରିମାସ ଘରେ ଶସ୍ୟ ଅଭାବ 
ପଡ଼େ । ଆମ୍ଭ କୋଇଲି, ଶାଗ, ବାଉଁଶ କରଡ଼ି, ଶଳପ କାଠର ଧୂଳି କେତେ ପ୍ରକାର 
ଓ ତହିଁରେ କିଛି ସୁଆଁ ମାଶ୍ରିଆ ମିଶାଇ ସେ ଦିନ ବିତାଇ ଦିଏ । 

ଏଇ ଡଂଗ୍ରିଆ କନ୍ଧ ସମାଜର ଉନ୍ନୟନ ପାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି ଅଧ୍ୟାପକ ଭରତ ଓ 
ତାଙ୍କ ଦଳ ¦! ସେମାନେ ଆବିଶ୍ବାର କରିଛନ୍ତି ଡଂଗ୍ରିଆ କନ୍ଧ ସମାଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ — 
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୩୨୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଏଡ଼େ ଭଲ ବିଚାରମନ୍ତ ମଣିଷ ଏ ଦୁନିଆଁରେ ନଥ୍‌ବେ, ଅନ୍ୟାୟ କି ମିଛର 
ପାଖ ପଶିବେ ନାହିଁ, ଯାହା ଦେବେ କି କରିବେ ବୋଲି 'କଥା ଦେଇଥ୍ବେ ସେଥ୍ରୁ ତିଳେ 
ହେଲେ ଏକର ସେକର ହେବେ ନାହିଁ ସିନା ମାତ୍ର ବଦଳିବାକୁ କହିଲେ ବଦଳିବେ 
ନାହିଁ। × × × । (ପୃ. ୪୯) 

ହରିପାଣି କିନ୍ତୁ ଆଶା ରଖ୍ଛନ୍ତି ଏମାନଙ୍କ ପରିବର୍ରଭନରେ । ତାହା ସମ୍ଭବ ହେବ 
ଶିଳ୍ପାୟନ ଦ୍ଵାରା — 

““ସ୍ରବୁ ବଦଳି ପାରିବ, ଏମାନେ ଛାଆଁ କୁ ଛାଆଁ ବଦଳିବେ । ଆଗ ଦରକାର 
ପକ୍କା ସଡ଼କ × × ସଡ଼କ ପଡ଼ି ଅନ୍ଧାରି ବଣ ଖୋଲି ଗଲେ ଆଗେ ସଭ୍ୟତା 
ପଶିଆସେ ।”? (ପ୍‌. - ୪୯-୫୦) 

‘ତେ ମୂୁହାଣୀ' ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଭିତ୍ତିକ ¬ ଏ ଗଛରେ ରହିଛି 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଶୋଷଣରୁ ଉତ୍ତରଣ କାମନା — 

‘ଆସିଲା ଦିନୁ ସେ ଲାଗି ପଡ଼ିଛି କେମିତି ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ହତଭାଗ୍ୟ ଦରିଦ୍ରଙ୍କ 
ଉପରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟ, ଶୋଷଣ ବନ୍ଦ ହେବ, ତାଙ୍କର କିଛି ଉନ୍ନତି ହେବ । 
(ପୃ୬୧) 

ଆଦିବାସୀ ଶୋଷିତ । ସେମାନେ ଯେତେ ଯେତେ ଭଲ ଜମି ତିଆରି କଲେ ତାକୁ 
ଠକିଠାକି ଅକ୍ତିୟାର କରିନେଲେ ଶୋଷକ ମହାଜନ ! ବାକି ଯାହା ରହିଲା, ତାହା 
ଅନୁର୍ବର ଜମି । ବଣ ସରିଲା, ଶିକାର ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । ବର୍ଷା କମିଲା । 
ଫସଲ ପୋଡ଼ିଗଲା । ଗୀ ଛାଡ଼ି ଲୋକେ କେଉଁ ଦୂର ଦୃରାନ୍ତରରେ ଜୀବିକା ଅନ୍ବେଷଣ 
କଲେ । ରୋଗ, ଅଭାବ ସମେତ ବିବିଧ କିସମର ଶୋଷଣ ଲାଗିରହିଲା । 

ଆଦିବାସୀ ଗୀର ସାଓତା ବୃଢ଼ା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛି ନାତି କାଳିଆ ପାଠ ପଢୁଛି । 
ହୁଏତ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆଦିବାସୀ ପଲର ଦୁଃଖ ସେ ଦୂର କରିବ । ଠକାମି, ଶୋଷଣ, 
ହୀନ ଅବସ୍ଥା ଦୂରହେବ । ଚମି ମିଳିବ, ପାଣି ମିଳିବ, ଫସଲ ପାଚିବ, କାମ ମିଳିବ, 
ପଫେଟପୂରା ଭଲ ଖାଇବାକୁ, ପିନିବାକୁ ମିଳିବ, ଭଲରେ ରହିବାକୁ ମିଳିବ, ରୋଗ ନଥ୍ବ, 
ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା ନଥ୍‌ବ । 

କିନ୍ତୁ ଶିଳ୍ପାୟନରେ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଛି ବନଭୂଇଁ । ଗାଁର ଦୂରନ୍ତ ଭବିଷ୍ୟତର ଚିତ୍ର 
ବଡ଼ ବିଷାଦକର — 

“ଶିଳ୍ପର ଶିଳପୁଆ ପାହାଡ଼କୁ ଚୂନା କରିବ, ବଣକୁ ଲଣ୍ଡା କରିବ, ପାହାଡ଼ର 
ନିର୍ମଳ ସଜ ପବନରେ ମିଶାଇବ ଦ୍ରର୍ଟନ୍ଧ ବିଷ । ପର୍ବତର ଅମୃତ ଝରରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେବ 
ବିଷାକ୍ତ ଆବର୍ଜନା । ଜଙ୍ଗଲ ଧ୍ଵଂସ ହୋଇ ବଣର ଓ ମଣିଷଙ୍କ ବର୍ଷକର ଆହାର 
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ଚାଲିଯିବ । ଜଙ୍ଗଲ ଗଲେ ମେଘ ଆଉ ଆସେ ନାହିଁ, ବର୍ଷ ପରେ ବର୍ଷ ଅକାଳ, 
ମରୁଡ଼ି ।” ' (ପୃ. ୬୫) . 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ପରିବର୍ଭମାନ ଚିତ୍ର ଭିତରେ ମଝିରେ ମଝିରେ କଥାକାର 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଦାର୍ଶନିକ ଜୀବନବୋଧ |! ସାଓତା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛି 

“ଏ ଯାହା ଦେଖୁଛି - ସେଠି ଶୂନ୍ୟ ଭିତରେ ଜୀବନ ପୂରି ରହିଛି । ଯେତେ 
ଯେତେ ଦେବତାଙ୍କ ନୀ ସେ ଜାଣେ ସେମାନେ ବି ଥ୍ବେ ଆଉ ଯେତେଯେତେ ମଲା 
ଲୋକଙ୍କ ଦୁମା (ପ୍ରେତ) ଯେଉଁମାନେ ଆଉ ଅରେ ଜନ୍ମ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମନ ଇଛ୍ଥା 
ବୁଲୁଛନ୍ତି, ସେମାନେ କିନ୍ତୁ ସେତିକି ନୁହେଁ, ତା' ବାହାରେ ସୁଧା ଏ ଆକାଶ ଭୂଇଁ ସବୁ 
ଆବୋରି ଆଉ କେଉଁ ଜୀବନ୍ତ ସତ୍ତା ଯେ ଅଛି ବୋଲି ଅନୁଭବ ହେଉଛି, ଗୋଟାଏ 
ଆକର୍ଷଣ ଆସୁଛି, ସେ ସଙ୍ଗେ ଭୟ ଓ ବିସ୍ମୟ ।”? (ପୂ. ୬୨-୬୩) 

ସଭ୍ୟ ଜଗତର ମଣିଷ କହେ — ଆମେ ଏଠିକି କବିତା ଲେଖ୍ବାକୁ ଆସିନାହୁଁ, 
ଆମ କାମ ଉନ୍ନୟନ ଲାଗି ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଯୋଜନା କରିବା । ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
ପରିବର୍ରନକୁ ଏକ ମଧ୍ଯମ ପନ୍ଧାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସଭ୍ୟ ଜଗତର କର୍ମଚାରୀଗଣ । 
ଆଦିବାସୀ ଲୋକେ ପାଠ ପଢ଼ିବେ, ଶିଖ୍ବେ, ମଣିଷ ହେବେ, ପୁଣି ଆସୁଥ୍ବେ ଦୂର 
ଦୂର ଗୀରୁ ଶିନ୍ପ ଇଲାକାରେ କାମ ଧନ୍ଦା ଖୋଜି, ଚଳନ୍ତି ଦୁନିଆ ଭିତରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଠିଆ ହେବାକୁ, ନୂଆ ଦୁନିଆକୁ ଆଦରିବାକୁ ସମୟ ଲାଗିବ 
ଅବଶ୍ୟ, ତାଙ୍କଠି ନାନା ପରିବର୍ଭନ ବି ହେବ, କିନୁ ବେଳ ଲାଗିବ । ପ୍ରଗତିର ଯେଉଁ 
ବୃକ୍ଷ ରୋପିତ ହେଉଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଫଳ ଫଳିବ । ଫଳ ଫଳିଲେ ସେମାନେ ବି କିଛି 
ପାଇବେ, ଯେଡ଼େ ଡେରିରେ ହେଉ ପଛେ । 

ଦର୍ଶନ ହିଁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଭାଷ୍ୟ । ଜୀବନର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା, 
ଅପ୍ରୟୋଜନୀଯତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିମତ ଦେଇ “କଳାକାର ବୃଢ଼ିଆଣୀ ଗାଥା'ରେ ସେ 
କହିଛନ୍ତି 

ନା ଅଟକେ ନାହିଁ ଜୀବନର କେଉଁ କାମ | ଯାହା ପ୍ରୟୋଜନ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ମାର୍ଗ 
ଅଭାବ ନଥାଏ, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ଅନୁଭବରେ ପ୍ରୟୋଜନ ହିଁ ନାହିଁ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଉପାୟ 
ବି ନାହିଁ, ଅଭାବ ବାଧେ ନାହିଁ । ବିନା ପ୍ରୟୋଜ୍ନରେ ମାର୍ଗ ଗୁଡ଼ାଏ ଫାନ୍ଦି ଫାନ୍ଦି ଜୀବନକୁ 
ନଷ୍ଟ କରିବାରେ ବି ବିକାର ଗୁଡ଼ାଏ ଉପୁଜାଇବାରେ ଶେଷରେ ଅଶାନ୍ତି, ଅକାଳରେ 
ଧ୍ଵଂସ ।”” (ପୃ ୭୨) 

ସାମ୍ୟବାଦ ସମ୍ପ କିରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି — 
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“ଆଗ ଏଇ ବିଶ୍ବାସକୁ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ବୋଲି ମାନିନେଇଥ୍‌ଲେ ଜନ୍ମ ହେଇ ବଢୁ 
ପଛେ ମଣିଷ ଜାତିର ସୁବିଧା ପାଇଁ ସମାନ ବଣ୍ଟାବଣ୍ଟି ଉପଯୁକ୍ତ ସୁଯୋଗ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ 
କଲେ ତା'ରି ନାଁ ହେବ ସାମ୍ୟ ।” ? (ପ୍‌. ୭୫) 

ମାତ୍ର ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ ଚାଲେ । ଆପଣା ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଅପରକୁ ବଳି 
ପକାଏ ପ୍ରାଣୀ । ଏଇ ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ ହେଉଛି ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସ - ଶୋଷଣ 
ଚକ୍ରରେ ନିପତିତ ମନୁଷ୍ୟ ଜାତି । ତା ଭିତରେ ବୁଢ଼ିଆଣୀ ପରି ଜୀବନ ପାଇଁ ଜାଲ 
ବ଼ୃଣେ ମନୁଷ୍ୟ । ବୁଢ଼ିଆଣୀର ବୁଣାଳି କୌଶଳକୁ ତାରିଫ କରି ତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ସୁଲଭ 
କାବ୍ୟିକ ରୀତିରେ ସେ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି — 

‘ତୁମେ ଦେଖ୍ଥ୍ବ ସୃକ୍ଷ ରେଶମ ଜାଲ । ଦି” ପଟେ ଶାଗୁଆ ଛନଛନିଆ ପତ୍ର । 
ପତରଭର୍ରି ତାଳକୁ ତାଳ ଛନ୍ଦି ଶୂନ୍ୟେ ଝୁଲା ପୋଲ । ଦେଖ୍ଥ୍ବ ପଡ଼ିଆରେ ଘାସ ଉପରେ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ତାକୁ, କେବେ ଅନ୍ଧାରି ଗୁନା ମୁହଁରେ × × ଦଶରା ମାସ ସ୍ର୍ଯ୍ୟ 
ଉଭଇଁଲାବେଳେ ତା'କୁ ଦେଖ୍ଥ୍ବ, କଟକ ତାରକସି ଉପରେ ବୃନ୍ଦା ବୁନ୍ଦା ହୀରା ପରି 
ସେଥ୍‌ରେ କାକର ଟୋପାଗୁଡ଼ିକ ।' ` (ପ. ୭୬) 

ନିରୋଳା ଲଗ୍ଧରେ ନାୟକ ମନରେ ନିଜ ଭିତରୁ ଜାଲ ବୁଣି ଦେବାର କଳ୍ପନା 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ନେଇ ଜନ୍ମ ହୁଏ — 

' ଅନୁଭବ କଲି ନିଜକୁ । ଆକାଶ, ପବନ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ପୃଥ୍ବୀ ସବୁ କୁଆଡ଼େ 
ଗୋଳି ହୋଇ ହଜିଗଲେ ମୋ ଭିତରେ ଆଉ ବାହାରେ । ଆଉ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୋର 
କଳା ସଵଷ୍ଚି ହେଲା । ମୋରି ଭିତରୁ ବାହାରି ଲମ୍ବି ଚାଲିଲା ମୋ ଜାଲର ଖ୍ଅ । ଶଭ୍ତିର 
ପରିଚୟ ପାଇ ଆମ୍ବବିଶ୍ବାସ ଆସିଲା । (ପୃ. ୭୯) 

ବିଶ୍ଵକର୍ରା ମଧ୍ୟ ରଚନା କରନ୍ତି ସୃଷ୍ଟିର ଉର୍ଣ୍ଧନାଭ ଜାଲ ¬ ' ସେ ବିଶ -କରତା, 
ବୃଢ଼ିଆଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅଶେଷ ଦୟା । ବୁଢ଼ିଆଣୀ ପରି ତାଙ୍କ ରୂପ, ଖାଲି ବଡ଼, 
ଅତି ବଡ଼, ତାଙ୍କ ଜାଲ ଆକାଶଠୁ ପୃଥ୍ବୀଯାକେ ।”? (ପୃ. ୮୧) 

ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନ କିନ୍ତୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାମୁଖୀ ନୁହେଁ, ତାହା ଅର୍ଥକରୀ । ‘ଝୋଟ 
ସେହି ଅର୍ଥକରୀ ଫସଲ । ଗାଁକୁ ଗଲେ, ନଳିତା ସଢୁଥ୍ବାର ସେହି — 'ଗନ୍ଧ' ନୁହେଁ 
ବାସ୍ମା ¬ ସେ ତ ସାଫଲ୍ୟର ବାସ୍ବା, ଟଙ୍କାର ବାସ୍ଵା । ଗଳ୍ପରେ ସଞ୍ଚତ ଅଛି ବହୁ ଖଶ୍ଡିତ 
ଅନୁଭୂତି । ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଜୀବନର ଏକାକୀତ୍ବର ଦୁଃଖ । ମଲ୍ଲିକ ବାହାଘର ଭୋଜିରେ 
ଆବିଷ୍ବାର କରନ୍ତି ତା'ର ଅବସରକାଳୀନ ଜୀବନରେ ସେ ଏକାକୀ । ଯାହାଙ୍କୁ ସେ 
ଚିହ୍ଦିଅଲ। ସେମାନେ ତା'ରି ପାଖରେ ବସିଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟ ଲୋକଙ୍କ ସହ ଖୁବ୍‌ ଉତ୍ସାହରେ 
ଗପୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ନିଘା କଲାବେଳକୁ ସେ ବସିଛି ଏକୁଟିଆ । 
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‘ବଘେଇ ର ଏକମାତ୍ର ଗଳ୍ପ 'ରୁଖା' ଗଳ୍ପାଂଶଭିରଭିକ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି ଏକଦା 
ସ୍ଵରାଜ୍ୟସାଧକ ଧୀର ଦାସର ଦୁଃଖ ¬ ଦାରିଦ୍ର୍ୟନିପୀଡ଼ିତ ତା'ର ବେଦନାଦାୟକ 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର । ଧୀର ଦାସ ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଚାରକ, ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ପାଇଁ ଥଲା 
ତାଙ୍କର ପ୍ରବଣତା । ସେ ଅରଟର ପ୍ରସାର କରିଥ୍‌ଲେ, ଗାରେ ପାଠ ପଢ଼ା, ଲାଇବ୍ବେରୀ 
ନାନା କାମ କରିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ପରିଣତ ବୟସରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦେଲା ଦୁଃଖ । ନମ୍ର, 
ବିନୟୀ ଧୀର ଦାସ ପୁଅ, ବୋହୂଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିପୀଡ଼ିତ ହେବାର ଦୁଃଖ ବଡ଼ ମର୍ମଦାହୀ । 
ରୁଖା? ଧୀର ଦାସଙ୍କ ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନର ଏକ ତୁଳନାମ୍ମକ ଚିତ୍ର । ଧୀର ଦାସ ତେଣୁ 
ଭାବନ୍ତି - ଏ ସଂସାରରେ ଧୀର ଦାସ ବୋଲି ଜଣେ ଥୁଲା । ତା'ର ଥଲା ସ୍ତ୍ରୀ, ପୁଅ, 
ଘର, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ଗା, ନାଁ, ମାନମହତ । ସେ କାହାର ହାତତଳିଆ ହୋଇ ରହିନଥୁ୍ଲା । 
ସେ ମଣିଷ ଆଉ ନାହିଁ, ତା' ପରିବର୍ତେ ଗୋଟାଏ ନୋଚାକୋଚା ଖୋଳ, ତା” ଭିତରେ 
ଟିକିଏ ପ୍ରାଣର ସ୍ପନ୍ଦନ, ଡରରେ ଥରି ଥରି ସେ ମନାସୁଥାଏ ଖାଲି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବ ବୋଲି । 
ତା ଅତୀତ ବଦଳିନାହିଁ, ମରିଯାଇଛି । 

ଏଠି ଖାଲି ଧୀର ଦାସଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ନାହିଁ । ଦେଶର 
ଭାଗ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଦୁଃଖ ଅଛି । ଏଠି ଲୋକେ ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ । ଓଳିଏ ଖାଇବାକୁ ଥଲେ 
ଓଳିଏ କାମ ନ କରି ଶୋଇବା, ଯାନିଯାତ କରିବା ନ ହେଲେ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଡ଼େଇବା ଏ 
ଦେଶ ଲୋକଙ୍କ କାମ । ଆଳସ୍ୟ ଆମର ଜୀବନସାଥୀ । " 

ଅନ୍ଧାରିବିଜେ', ସିନେମା ପାଇଁ ଗପଟିଏ” ଗଳ୍ପାଂଶବିହୀନ । ଏଠି ଅଛି 
ବିଭିନ୍ନ ଖଶ୍ତିତ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ରଣ । ବିଭିନ୍ନ କାହାଣୀକୁ ଯୋଡ଼ି ସିନେମାର ଗପଟିଏ 
ଗଢ଼ିବାକୁ ଇଚ୍ଛା । କେହି କେବେ ନିଜ ଶିଙ୍ଗରେ ମାଟି ଖୋଳିଛି । ସଂସାରରେ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ପାଖେ ମଣିଷ ରଣୀ, ଆକାଶ ଆଉ ପବନ ପାଖେ ମଧ୍ଯ । ସାଧାରଣ ସତ୍ୟକୁ ବିଶେଷ 
ସତ୍ୟ ସହ ଯୋଗକରି ଗାଳିକ ସୃ୍ଝି କରନ୍ତି ଏକ ସାଧାରଣ ପରିବେଶ । 

. ବୁଡ଼ି ଗନ୍ଧରେ ଅଛି ଏକ ଏକାକୀତ୍ଵ । ପ୍ରକୃତରେ କ'ଣ କେମିତି ଘଟେ 
ନାୟକର ମନେ ରହେ ନାହିଁ । କହିଲେ କହିପାରନ୍ତେ ମନ ଡାକ୍ତରମାନେ । କିନ୍ତୁ ନିଜ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ସେ ପରିଷ୍କାର ବୁଝିପାରେ ! ଖଣ୍ତେ ସାନ ଡଙ୍ଗା ସେଥ୍‌ରେ ପାଲ ନାହିଁ କି 
ଆହୁଲା ନାହିଁ, ମଣିଷ ତ ମଣିଷ ମୂଷା ଛୁଆଟିଏ ବି ନାହିଁ । ସମୁଦ୍ର ଉପରେ ସେ 
ଭାସୁଛି । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଏକୁଟିଆ ।”' (ପୂ. ୧୩୮) 

ଏଇ ନିଃସଙ୍ଗତା ଭିତରେ ଅଛି ହିଂସ୍ବତା ¬ ସମସ୍ତିଙ୍କ ଆଖ୍‌ ହିଂସାରେ ଜଳୁଛି, 
ସମସ୍ତିଙ୍କ ଛୁରୀ ଟେକି ହୋଇ ରହିଛି, ଉତ୍ତେଜନାରେ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଥରୁଛି, ଯେମିତି 
ଏ ଢେଉଗୁଡ଼ାକ । 
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୩୨୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଯୁଦ୍ଧ, ମାରଣାସ୍ତ୍ ହତ୍ଯା, ବିଭୀଷିକାର ଚିତ୍ର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ରହିଛି ଏ 
ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ଜୀବନର ଉତ୍ଵଥାନ - ପତନର ଚିତ୍ର ! 

ଏତେ କାଳର ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଉପରେ ଘୋଟି ରହିଲାଣି ଧ୍ଵଂସର ଆଶଙ୍କା ! ସୃଷ୍ଟି 
ବିଧ୍ଵଂସୀ ପ୍ରକାର ପ୍ରକାର ମାରଣାସ୍ତ ସଜା ହୋଇ ରହିଛି । ଲୋଭର ନିଆଁ ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । 
କିଏ ସନ୍ତାନକୁ ବିକୁଛି ତ କିଏ ଅଖାଦ୍ୟ ଖାଇ ମରୁଛି । ଜନସଂଖ୍ୟାର ବିସ୍ପେ।ରଣ 
ଘଟିଛି । ବୁଲୁଛନ୍ତି ହଜାର ହଜାର ବେକାର ! ମୃତ୍ୟୁର ଏ ଘନଘଟା ଭିତରେ ତଥାପି 
ଆଶା ଅଛି, ସପ୍ନ ଅଛି, ଅଛି ବହୁ ଶୁଭ ଉଦ୍ୟମ ! ମରୁଭୂମି ଉପରେ କେବେ କେବେ 
ବର୍ପି ଯାଉଛି ଅସରାଏ ହାଲୁକା ବର୍ଷା । ନାହିଁ ନାହିଁର ଜଗତ ଭିତରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରିହେଉଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଓ ଛଶ୍ଵରତ୍ଵ । ସତେ ବା କିଏ କହିଯାଉଛି କାନ ପାଖେ — 
କିଏ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ମୋ ଛଡ଼ା ? ” ଲୋଭ, ଅକାଳ, ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ କଥାକାର ଜୀବନର 
ଏଇ ଚିରନ୍ତନତା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ୍ଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଚଢ଼ା -ଉତୁରା ଭିତରେ ସମୟର 
ସ୍ଵେହଛାୟା ଆବୋରି ବସିଛି ହୃଦୟକୁ । ବହୁ ଖଣ୍ଡିତ ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ଜୀବନର 
ଏକ୍ୟତାନ ଚହଟି ଉଠୁଛି । 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଂବଘେଇ” ଗନ୍ଧ ସଂକଳନରେ ଏକାଧାରରେ ଅଛି 
ସମକାଳ ସଚେତନତା ଓ ଚିରନ୍ତନ ଦାର୍ଶନିକତା । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଧାରା ସହ ତାଙ୍କର 
ରହିଛି ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ଅନୁଭୂତି । ଭାଷାକୁ ସଜେଇ କୂତ୍ରିମତାର ପୁଟ ଦେଇ କହିବାଠାରୁ 
ସେ ଏକ ଅକ୍ତ୍ରିମ ବଭ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ ରୀତି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ୍ଛନ୍ତି । କାଳ 
ସ ଚେତନତା ମଧ୍ଯରେ ଚରିତ୍ର ବିଶେଷତଃ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଗାଳ୍ିକ ଉଦାସୀନ ରହିଛନ୍ତି । 
ତଥାପି ଇତସ୍ତତଃ ଗୁମ୍ପିତ ରହିଛି କର୍ମ ପ୍ରବଣା ଗୃହିଣୀନାରୀର ସତ୍ତା ¬ ସେ ନାରୀ 
ସୂନ୍ଦରୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପୂରୁଷର ପ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ସ୍ଵତଃସ୍ଧର 
କାବ୍ୟିକତା — ‘ପାହାଡ଼ ଉପରେ ମେଘ ଚହଟିବା' , ସପ୍ନ ପରି ପାହାଡ଼ର ଶୋଇବା 
ଭଳି ପଂକ୍ତିରେ ରହିଛି ଅନବଦ୍ୟ କାବ୍ୟକତା । ବସ୍ତୁତଃ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବସେଇ 
ଏକ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ । ସଚେତନ ପାଠକର ଜ୍ଞାନ ପିପାସାକୁ ଏହା ଅବଶ୍ୟ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବ । 


O00 
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ବିବିଧ ରଚନା 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘କଳାଶକ୍ତି 
ଡଃ ଦିଲୀ ପକୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 


ଆମ ସାହିତ୍ୟର ବିସ୍ତୃତ ଦରବାରରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଉତ୍ସାହଜନକ ନୁହେଁ, ଜଣେ ଭାଗ୍ୟହୀନ ଅସହାୟ ମଣିଷ ସମାଜରେ ଯେପରି ଅଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ଅଭାବବୋଧ ଭିତରେ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରେ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକର ଭାଗ୍ୟ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି । 
କବିତା, ନାଟକ, କଥା ସାହିତ୍ୟର ରଚୟିତାମାନେ ନିଜକୁ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀଳ ସାହିତି୍ୟକର 
ଶିରିପାସିଭ୍ତ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକକୁ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ସାଧାରଣ କର୍ମୀ ଭାବରେ 
ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ସବୁ ସମୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ଏହିପରି ହତାଦର ଓ ଅସ୍ବେହ ସମ୍ବଳିତ । ମାତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ନମନୀୟ ରୂପଦାନ କରି, 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଚମକ ଦର୍ଶାଇ ଏକ ଉକ୍ରଣ୍ଡା ଓ ଆବେଗମୟ ବିକଳ୍ପ ପ୍ରଦାନ 
କରିବାରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଅବିକଳ୍ପନୀୟ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର ଭାବରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଯେଉଁ ଗନ୍ପଧଗୁମନ ଶୈଳୀ ଓ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାର ଶବ୍ଦକୋଷର ଦକ୍ଷତା ତା'ର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼େ 'କଳାଶକ୍ତି' ( ୧୯୭୩) 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନରେ । “କଳାଶକ୍ତି' ସଂକଳନରେ ସନ୍ଚିବେଶିତ ସତର ଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
‘ସହକାର? ୧୬ଶ, ୧୭ଶ, ୧୮ଶ, ୧୯ଶ ବର୍ଷ (ଅପ୍ରେଲ ୧୫, ୧୯୩୬ରୁ ଅଗଷ୍ଟ 
୧୯୩୯ ) ବିଭିନ୍ନ ସଂଖ୍ୟାମାନଙକ୍କର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରି ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ 
କର୍ର୍ଵଁକ ୧୯୭୩ ମସିହାରେ .ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଗୋପୀନାଥ ଏହି 
ସତର ଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ବିକନ୍ପ ବିଚାର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗୋପୀନାଥ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାର ପାରମ୍ପରିକ କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନକୁ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନଙ୍କ ପରି ଭାଷା ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ଶବ୍ଦର ଭୋଜବାଜି ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ମୌଳିକ ତତ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ କଥା ଆକାରରେ 
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୩୩୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ରୂପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, 
କାହାଣୀ, ଲୁ ପ୍ରମାଣ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ସହ ରସ ଉପ୍ପାଦନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏପରି ଏକ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥ 
‘କଳାଶକଳ୍ତି ' ପୁସ୍ତକର ମୂଖବନ୍ଧରେ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ‘ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ବିଶେଷତଃ ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଇଂରେଜୀରେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରବନ୍ଧର ବହୁତ 
ଅଭିବ୍ରଦ୍ଧି ଘଟିଥାଏ । ସେସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଅତି ଗଭୀର । ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅତି ଉନ୍ନତ 
ଓ ବୌବିକ; କିନ୍ତୁ ତହିଁରେ ଢମ ନଥାଏ, ଆଡ଼ମ୍ବର ନଥାଏ | ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଠାଣି ନଥାଏ । 
ଦାନ୍ତଚିପା ନଥାଏ । ଡୋଳାଖୋଷା ଭୂଲତା ଟେକା ନଥାଏ ! ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁଟିଏ 
ବାଢେକଥା ଗପିଲା ପରି ସେଭଳି ପ୍ରବନ୍ଧ କଥା ଗପିଯାଏ । ହସିହସାଇ, କାନ୍ଦିକନ୍ଦାଇ, 
ତାହାରି ଭିତରୁ ଆପେ ବାହାରି ପଡ଼େ ଗପଗପକେ ପ୍ରବନ୍ଧଟିର ବକ୍ତବ୍ୟ । ଲେଖକ 
ପାଠକ ଏକାସଙ୍ଗେ ତତ୍ତ୍ର ଖୋଜନ୍ତି । ଦୁହେଁ ଥାଆନ୍ତି ଆବିଷ୍କାର ସୁଲଭ କୁତୃହଳ ଓ 
ଆନନ୍ଦ, ଦିହେଁ ସଙ୍ଗ ହୋଇ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି, ପୁଣି ଏକାଠି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି ଆଉ 
କଥା ଖୋଜିବା ପାଇଁ । ଯାହା ଅନ୍ୟଥା ହୁଅନ୍ତା ଦାନ୍ତଭଙ୍ଗା ଶୁଖ୍ଲା ଆଲୋଚନା । 
ଓଡ଼ିଆରେ ସେଭଳି ତାନ୍ତ୍ରିକ ବିଷୟକୁ ଏହି କିଛି ନୁହେଁ, ସରସ-ସରଳ ଉପାୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ମନ ହେବାରୁ ତା ପାଇଁ ନୂଆ ଶୈଳୀ ଖଞ୍ଜି ଏ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲି । ଅତଏବ ସଚେତନ ଭାବରେ ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ପାଠକର 
ନିକଟବର୍ରୀ କରାଇବା ପାଇଁ ଏକ ନୃତନ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ରମ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ଲୋକକଥକ 
ଶୈଳୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିସାରିଥ୍‌ଲେ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଶୈଳୀଟି 
ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ଗୋପୀନାଥ ସାହିତ୍ୟର ଡାଳପତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ମୌଳିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବ ସହିତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
କୋଷର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଏସବୁର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲର ଅଗଣିତ 
ନିରକ୍ଷର, ଅପାଠୁଆ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ସହ ଯୋଚି ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧର 
ଗମ୍ଭୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ଦେଶୀବିଦେଶୀ କାହାଣୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଶେଷରେ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆମୀରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଆମତ୍ମବିସ୍ତାର ଲାଉ କରିଛି । ପ୍ରବନ୍ଧର 
ପରିସରରେ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି ପାଣି ପବନର ବାସ୍ପା ଜନଜୀବନର ସୁଗଂଧ୍‌, ଉପଲବୁଧ 
ଓ ଲୁପ୍ରମାଣ ଭାଷା ସହ ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ର ଚିତ୍ରାୟନ କରି ଗୋପୀନାଥ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଖି କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣୀୟ କାହାଣୀର ସୂଚନା, 
କଟିବନ୍ଧରେ ବିଷୟ ସଂଚରଣର ସଦ୍ରଷ୍ଠାନ୍ତ ସମ୍ଭାଷଣ ଏବଂ ଉପଇବ୍‌ଧ୍‌ରେ ଆତ୍ମୀୟ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘କଳାଶକ୍ତି? ୩୩୧ 


ଅନୁଭୂତିର ଉପସ୍ଥାପନା ଯୋଗୁଁ ସାଧାରଣ ପାଠକ ଏକାଥରକେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧରୁ 
ଗଳ୍ପ -ଗାଲୁ କଥା ଗୀ -ନାଟ୍ୟଦ୍ଧ ଶ୍ୟ - ଉତ୍କଣ୍ଠା ଆବେ ଗ-ନି ଜସ୍ଟ ଚିତ୍ର ଭାଷା ଓ 
କଥନଶୈଳୀର ଅପୂର୍ବ ସିମେଟ୍ରି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ତତ୍ତ୍ବର ଏହା ହିଁ 
ନିଜସ୍ଵ ପରିଭାଷା । ଏପରି ଏକ କଥନଶୈଳୀକୁ “ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳ ଶୈଳୀର ମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏହି ନୂତନତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋପୀନାଥ “କଳାଶକ୍ତି ' ପୁସ୍ତକ 
ଆରମ୍ଭରେ କହିଛନ୍ତି 'ନୂତନ ଶୈଳୀ ଛଡ଼ା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କିଛି ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ବି 
ଏ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥୁଲା । ତା ପୂର୍ବରୁ ସାଧାରଣତଃ ଗତାନୁଗତିକ ପନ୍ଧା ଥ୍ଲା 
ଯେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ହିଁ ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଥା । ଏ ନୂଆ 
ଉଦ୍ୟମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ଲା ଜୀଅନ୍ତା କଞ୍ଚା କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ଚିହ୍ନା ଅନୁଭୂତିର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେଇ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ଭାଷାରେ ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ ତିଆରି 
କରିଦେବା । ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଆଗାମୀ 
ପ୍ରାବନ୍ଧି କମାନଙ୍କ ପାଇଁ କଳାର ଏକ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଓ ଗଣମୁଖୀ ମାର୍ଗଟିକୁ ଉନ୍ମ୍‌ସ୍ତ କରି ଶୈଳୀ 
ସ୍ଥାପକ ( ଏ Setter )ର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାବନ୍ଧି କଙ୍କ କଳାଶକ୍ତିୟ ସଂକଳନର 
ସତରଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦକ୍ଷତା, ପ୍ରଜ୍ଞା, ସମୀକ୍ଷଣ ଦ୍ରଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ସହ ନୂତନ 
ଉପସ୍ଥାପନାର ଯେଉଁ ଅବିକନ୍ପତ୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ସେସବୁର ସଂକ୍ଷେପଣ ସମ୍ବଳିତ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ସହକାର ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର ୧୬ଶ ବର୍ଷ ୧୯୬୩ ସାଲ ଅପ୍ରେଲ ୧୫ 
ତାରିଖରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଂବ|ଇଆକକ” ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ, ତକାଳୀନ 
ବିଜ୍ଞମଣ୍ତଳୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥ୍ଲା । 'ବାଇଆକକ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟବୋଧର କ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ‘ଭଙ୍ଗାଛାତି 
ଶିରୋନାମାରେ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜ୍ରମ୍‌ର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଚଟା କରାଯାଇଛି । 
‘ପତରଚକି' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଉପଲନ୍ଧ “ବାରବୁଲା” ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ପ୍ରଲମ୍ିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିଛି । 'ତାଧ୍ନଧ୍ନ୍ଦା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର କଳା 
ଓ କାରିଗରୀ, ‘ଲୋକହସା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାହିତ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ‘କଳାଶକ୍ତି ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସୃଜନଶୀଳତାର ଉତ୍ସ ଓ ପ୍ରେରଣା 
ସମ୍ପର୍କରେ ମୌଳିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିଛି । 'କୁଆଁତାରା' ଶୀର୍ଷକରେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଧୁନିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ 'କାରୁଣୀ? ଶିରୋନାମାରେ କରୁଣ ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଅଛି । ‘ବନ୍ଧାଖୋଲା' ସାହିତ୍ୟର ଗ୍ରହଣୀୟତା ଓ ସମକାଳୀନତା ଆଧାରରେ 
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୩୩୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଏକ ଉଜ୍କଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନ୍ୟତା ପାଇଥ୍ବା ବେଳେ ଏପାରି ସେପାରି’ ଶୀର୍ଷକରେ 
ଗୋପୀନାଥ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
‘ଶାରଦୀୟା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଗୋପୀନାଥ ମଣିଷର ଭଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଧୀର କରି କେତୋଟି 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ‘ଛାଇ’ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଉପରେ 
ସମକାଳୀନ ଓ ପୂର୍ବ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 'ଶେଷ ଅକ” 
ପ୍ରବନ୍ଧଟି ନାଟ୍ୟକଳା ସମ୍ପର୍କ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ‘ନାଲି ସଡ଼କର ଢ଼ିମା” ବିଷୟଟି 
ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟବିନ୍ୟାସର ପାରମ୍ପରିକତା ଓ ନୂୃତନତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ । କିମ୍‌ - 
ଭୂତ), ପ୍ରବନ୍ଧ ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭଟତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରୂପ ପାଇଛି । ‘ଗଣ 
ସାହିତ୍ୟ” ପ୍ରବନ୍ଧ ତକ୍ରାଳୀନ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆଧାର କରି ରୂପ ପାଇଛି । 
ଉଚ୍ତ ସଙ୍କଳନରେ ଶେଷ ପ୍ରବନ୍ଧ, ଶିଳ୍ପୀ ଓ ମଣିଷ ପତ୍ରିଲିଖନ ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଚ୍ରୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ନିଜସ୍ଵ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସତରଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଭିତର ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଂଶ ଶତକର 
ଆଦ୍ୟ ଦଶକ ମାନଙ୍କରେ ସଂଘଟିତ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହ ସାହିତ୍ୟର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଏକ ବିକନ୍ଧ ବତୀଖୁଣ୍ଟ ପରି ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୁଏ । 


ଓଡ଼ିଶାର କେଉଁ ଅଖ୍ୟାତପଲ୍ଲୀରୁ ଭାଷା ଓ ଚରିତ୍ର ସନ୍ଧାନ କରି ଗୋପୀନାଥ 
ବିଖ୍ୟାତ ସାହତ୍ୟିକ ଓ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ୍ର ସହ ସମନ୍ଵୟ ହେବାର ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି । ବିଷୟଟି 
ଯେତେ ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ହେଉପଛେ ତାର ଆତ୍ମା ଓ ସଂଘଟନାକୁ ଗୋପୀନାଥ ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଖୋଜନ୍ତି । 'ବାଇଆକକ) ପ୍ରବନ୍ଧ ଏହିପରି ଏକ ସୃଜନ । ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟବୋଧ” ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଅଭିସନ୍ଧିରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଓଡ଼ିଶାର 
ନିଜସ୍ଵ ଂବାଇଆକକ” , ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟବୋଧଟି କିପରି 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜଢୀବନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । 
‘ସେଇ ଖଝାମ୍ପରା ବରଗଛ ଡାଳରେ କଣ ଗୋଟାଏ ଅଛି ! ଏ ପାଖ ସେ ପାଖ ଡିଆଁ 
ମାରି ସେ ଉଇ ଝଡ଼େଇବାରେ ସବୁବେଳେ ଲାଗିଥାଏ ! ଆଉ ବଡ଼ବାପାଙ୍କ ମାଳତୀ 
ଗଛଟା ତାଙ୍କ ସାଇକି ଯାଉଁ ଯାଉଁ ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ବିରିଚକୁଳି ସେମିତି ବାସେ । 
ପାଞ୍ଚଗଛିଆଠି ରାତି ଅଧରେ ଗୋଟାଏ କଣ କାନ୍ଦେ କଅଁଳା ପିଲାପରି କୁଆଁ-କ୍ଵା-କୁ- 
ଆଁ ।? 

ଯେକୌଣସି ବିଶିଷ୍ଷ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବନା ( ଆଧୁନିକ + ପ୍ରାଚୀନ )ର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଜନଜୀବନରେ ଥୁ୍ବାରୁ ସୃଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟି ସହଜରେ ଆହୁତି ଲାଭ କରିଥାଏ । ଅତଏବ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କଳାଶକ୍ତି ୩୩୩ 


' ଆଚମ୍ବିତକାରୀଗୁଣ” ଯାହା କି ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ସାଫଲ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବିଭବ, ତାହା 
ଭୟ ଓ ଆନନ୍ଦମିଶା ଏକ ଉକ୍କଣ୍ଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ‘ବାଇଆକକଂ” ଦେଖ୍ବାର 
ଆଗ୍ରହ ଓ ଶରୁତିର ଭୟ ମିଶି ଯେଉଁ ବ୍ୟଗ୍ରତା ଓ ବିକଳ ଅବସ୍ଥା ସୃ୍ିକରେ, ସେସବୁ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ‘ଆଚମ୍ଭିତକାରୀ ଗୁଣ”ରେ । ଗୋପୀନାଥ ଏହି ଆତଚମ୍ଭିତ 
ଅବସ୍ଥା ( ଅମା! ଠf wonder ) କୁ ଆନନ୍ଦ, ଭୟ ଓ ବିସ୍ବୟ ଏହିପରି ତିନିଗୋଟି 
ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ଭେଦ କରାଇଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ କଳ୍ପନା ବା ଗାଲୁକଥାର ପ୍ରଲେପ 
ଅନେକ ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ମଣିଷର ରୋମାଂଚକର 
ଅନୁଭୂତି, ଅଦୃଶ୍ୟବର୍ଣ୍ଣନା, ଅପହଂତ ଅନ୍ଧେଷଣ କ୍ରିୟା ଯେଉଁ ବିମଳ ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା ଚମତଵକାରିତା ଗୁଣରେ ବିକଶିତ ହୁଏ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗୋପୀନାଥ କଳ୍ପନା 
ଓ ବାସ୍ତବତାର ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ସାହିତ୍ୟରେ କଳ୍ପନାର ଭୂମିକା ନେଇ ଏକ ଉର୍ବର ଯୁକ୍ତି 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ‘ଏଇ ତ ସାହିତ୍ୟ । ନRealiାsmରେ ଯେପରି ଆଖ୍‌ଆଗରେ 
ସୁନ୍ଦର, କୁସିତ, ଶୁଭ ଅଶୁଭ ସବୁ ପ୍ରକାର ପାର୍ଥ୍ବ ପ୍ରାକୃତ ଛବି ଭିତରେ ସଂସାରର 
ହାନିଲାଭ ବିଷୟର କଳା ଫ୍ରଟି ଉଠେ, ଏ ପ୍ରକାର ଚମକ୍ରାରୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଠିକ୍‌ ତାର 
ବିପରୀତ ଦିଗରେ ଚାରି ଦଉଡ଼ିକଟା, ବେପରୁଆ କନ୍ଧନାର ଉଚ୍ଚସାହିତ୍ୟ ଗଢ଼ା ହୁଏ । 


ଗୋପୀନ।ଥ ଆମ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନରୁ ବାରବୁ ଲାକୁ ସାଉଁଟି କେଉଁପରି 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତୁ । ‘କେତେ ଲୋକଙ୍କର ଉପକାର ସେ କରିଛି । 
ତେବେ ତା ନିଜ ମୁହଁରୁ କେହି କେବେ ସେ କଥା ଶୁଣିନାହିଁ । ସେ ସୁମାରି ରଖେ ନାହିଁ, 
ବାରବୁଲା ଛତରଖ୍ଆ ହତଭାଗାଟା ସେ । ବାହାରୁ ରୂପଟି ଦେଖ୍ଲେ ଯେମିତି ପରିଚୟ 
ମିଳେ, ତା'ଠୁ ବେଶି ଦେଇ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନେବାକୁ ସେ କେବେ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଏଇ ଡେଙ୍ଗା 
ସବୁଦିନେ ସବୁ ଯୁଗରେ ତ ସେ ରହିଛି, ସବୁ ଦେଶରେ । ତାର ରୂପ ଖାଲି ଅଲଗା 
ଯାହା ତାର ମୂଳରୀତି, ଗୋଟାଏଠି ସେ ଅଟକି ରହିବ ନାହିଁ, କହେ — ମାୟା ଲାଗିବ; 
ତେଣୁ ଗୋଟାଏ କିଛି ସର୍ବେସର୍ବା ବୋଲି ସେ ମାନିନେବାକୁ ରାଜି ନୁହେଁ । ଫଳରେ ତାର 
କୌଣସି ଗୋଟିଏ କାମ ନାହିଁ, ସବୁ ଠିକା, କୌଣସି ଗୋଟାଏ ଘର ନାହିଁ, ସବୁଠି 
ଘର । ଡେଙ୍ଗାକୁ ଆଜି ସ୍ମରଣ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟର ସେ ଗୋଟାଏ type, 
ଉଚ୍ଚ କଳାର ସେ ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ଉପାଦାନ । ଏ ପତରଚକି ଭିତରେ କଳା ହିସାବରେ 
ଦେଖ୍ଲେ ଏତେ ରସ ଅଛି ଯେ, ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଗଢ଼ିବା ଲାଗି ତା ଇତିହାସ ଗୋଟାଏ 
ଅସରନ୍ତି ଝରଣା ।” ' ଓଡ଼ିଶାର ବାରବୁଲାକୁ ଗୋପୀନାଥ ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଡେଙ୍ଗା 
( Hero ) ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ତୁଳନା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
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୩୩୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ସ୍ପଷ୍ଟ । ହୁଏତ ଡେଙ୍ଗାକୁ ଘଣ୍ଟାଚକଟା କଲେ ଏକଥା ଉପରେ କିଛି ହେଲେ ଆଲୁଅ 
ପଡ଼ିବ, ଲାଭ ବି ଅଛି, କାହିଁକି ନା ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ କେତେ ବାବାଜି, କେତେ ଯୋଗୀ 
କେତେ କେଳା ପଥରଚକି ପରି ଘୂରି ବୁଲୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଯଦି ସାହିତ୍ୟର 
କିଛି ରସ ସଂଗ୍ରହ ହୋଇପାରେ, ଦେଖାଯାଉ | ଇଂରାଜୀ ଓିପନ୍ୟାସିକ Waltor 
Scottଙa୍କ 'The Antiquary’ ଉପନ୍ୟାସର ବାରବୂଲା Edie Ochiltree ଚରିତ୍ର ପରି 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସାହିତ୍ୟ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ବାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ନିଜ ସଭ୍ୟତାର ଗଣଜୀବନର 
ଲହୁଲୁହ ସହ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ, ସେପରି ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ ଯୋଗୁଁ 
ସଫଳ ଓ ରସଗ୍ରାହୀ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵ୍ଧି ହୁଏ । ‘ପତରଚକିଂ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଗୋପୀନାଥ କେବଳ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉଚ୍ତ ଚରିତ୍ରର ଉପଯୋଗିତା କଥା କହିନାହାନ୍ତି, ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଡେଙ୍ଗା 
ପ୍ରତିନିଧ୍ତୃଵର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିନାହାନ୍ତି, ପରନ୍ତୁ ସମଗ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ଭିତରେ 
‘ବାରବୁଲା'ର ବିଶେଷ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି, ଅତଏବ ଏହି ଦ୍ରଷ୍ଚିକୋଣରୁ ‘ପତର 
ଚକି'କୁ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧର ମାନ୍ୟତା ଦେବା ବିପଦଜନକ । ବାରବୁଲା ପାଇଁ ଗୋପୀବାବୃ 
କିପରି ସମର୍ଥନ ଓ ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ | ଶହ ଶହ ବର୍ଷ 
ବିତିଯିବ, ତେଙ୍ଗାର ସମାଧ୍‌ ଉପରେ ଉଇଛହୁଙ୍କା ଫୁଟିବ, କେହି ଜାଣିବେ ନାହିଁ, କେହି 
ପଚାରିବେ ନାହିଁ, ଦିନେ ସେ ଥ୍ଲା | ତେବେ ଡେଙ୍ଗା କି କେବେ ମରିପାରେ ? ତାର 
ମଲା ବେଳେ ଦେଶ ହୁଲସ୍ତୁଲ କମ୍ପିବ ନାହିଁ ଯେମିତି, ସେ ନ୍ୟାୟତଃ ମରିବ ନାହିଁ 
ସେମିତି । ` ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘ପତରତଚକି' ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଓଡ଼ିଆ ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ 
ଆହ୍ବାନ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । 


ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ ରସର ଭୂମିକାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରସ କିପରି ଜନଜୀବନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଥାଏ, ସେସବୁର ଚିତ୍ର ବଖାଣିଛନ୍ତି । ଏହି 
ସୂତ୍ରରେ 'ଭଙ୍ଗାଛାତି' ଶୀର୍ଷକରେ ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌, ‘ଲୋକହସା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ହାସ୍ୟରସ 
ଓ “କାରୁଣୀ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ କରୁଣ ରସର ଉପାଦେୟତା ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ସମ୍ପକରେ ଆକଳନ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରେମରେ ବିରହ ଅଛି । ବିରହରେ ଭରି ରହିଛି ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଏଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ପ୍ରତିବିମ୍ବ । ଗୋପୀନାଥ ଜୀବନର ଏହି ସତ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରୂପଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ।  ଅଗନାଗୁଁ ବନସ୍ତ ଭିତରେ ଦୃ ଇଟି କ୍ରୌଞ୍ଚ ଚଢ଼େଇରୁ ଗୋଟିକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଶଅର ବିନ୍ଧିଲା, ସେତେବେଳେ ମହାକାବ୍ୟର ଶୁଭ ଦିଆଗଲା । ସେହି 
କରୁଣ ରସରୁ ବାଲ୍ପୀକି ଲେଖ୍‌ଲେ କାବ୍ୟ । ଲେଖ୍ବା ଆଗରୁ ଯେଉଁ ଦୁଇଧାର ତତଲା 
ଲୁହ ସବୁ ବାଧା ସଂଯମ ଏଡ଼ି ନିଶଦାଢ଼ି ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ବାଟକାଟି ତଳକୁ ଗଡ଼ି 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘କଳାଶଭ୍ତି” ୩୩୫ 


ପଡ଼ିଥ୍ଲା, ସେତ ନିଜେ କବିତାର ଅସରନ୍ତି ଦରିଆ । ସେଦିନ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀର 
ସବୁ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ଭଙ୍ଗାଛାତିର ତତଲା ପବନ ହୋଇଛି କଳାର ସବୁଠୁ ଆଦରର 
ଧନ, କରୁଣ ରସ ହୋଇଛି ଉଚ୍ଚକଳାର ଜନମ ଭୂଇଁ ।' 


~~ ~~ 


ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର ମୂଳ ଉତ୍ସ ଯେ କରୁଣ ଅବସ୍ଥା ଏକଥା ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ହାସ୍ୟରସ ଉଦ୍ରେକର ପ୍ରଧାନ ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ଅକସ୍ମାତ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟହେବା ବୋଲି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ଘଟଣା ଦେହଘଷିଆ ହୋଇଗଲେ ସେଥୁରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଭାବଟି ଉତ୍ଭେଇ ଯାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ଶ୍ଲେଷ, ବିଦୃପ ସଙ୍ଗେ 
ଆମ୍ମପ୍ରଶଂସାର ସମନ୍ବୟ ଘଟି ହାସ୍ୟରସ ସୃଶ୍ବି ହୋଇଥାଏ । ଗୋପୀନାଥ ହସର 
ସ୍ଵରୂପ ଦୃଶ୍ଚିରୁ ଏହାର କେତେକ ଗୁଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ଆଭର୍ଯ୍ୟ ଗୁଣ, 
ଅସାଧାରଣ ଅଖାଡୁଆ, ଦୁଇ ବିଯୋଡ଼ ବିରେ।ଧୀଭାବ, ଯୌନ ସମ୍ଚନ୍ଧ । ସେହିପରି 
ଲୋକହସା, ଚରିତ୍ର ଦୋଷ, ହୀନତା, ପାପ, ଏସବୁ ହସର ବିଶିଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଭାବରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଆନ୍ତି । ଅତଏବ ଏସବୁ ଗୁଣ ଓ ଉପକରଣ ମିଶି ହାସ୍ୟରସର 
ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥା, ଯଥା : ( ୧) ବ୍ୟକ୍ତି, ଚରିତ୍ର ( ୨) ଭାଷା, (୩) ବିଷୟ ବା ଅବସ୍ତା 
ସ୍‌ଵ୍ଚି କରନ୍ତି । ସମଗ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ହାସ୍ୟର ସର ଏହି ମୌଳିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହ 
ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅବସ୍ଥାର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ହସର ଗୂରୁତ୍ୃ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନ।ଥ କହନ୍ତି, ‘ହସ ଆସେ ଜଣକ ଉପରେ ମନନିବେଶି 
ଯେତେବେଳେ ଦଳେ ଲୋକ ବିଚାର ବୁଵ୍ଧିର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଉଦ୍‌ ବୋଧନ କରନ୍ତି, କଅଁଳ 
ମରମ ଭାବ ଚାପିରଖ୍‌ । ହସ ଆଉ କଅଁଳ ମରମ ଭାବ ଭିତରେ ଅହିନକୁଳ ସମ୍ପର୍କ । 
× × × ସେଥ୍ପାଇଁ କହନ୍ତି ଯେ, ହସ ହେଉଛି ବିଶ୍ଲେଷକ; ଦୋଷଗୁଣ ବାଛି ଦେଖେ 
ନାହିଁ, ହସ ଗଢ଼େ ନାହିଁ, ଭାଙ୍[ | ହସରେ ବନ୍ଧୁତା ଅପେକ୍ଷା ଶତ୍ରୁତା ବେଶି । 
ଗୋପୀନାଥ ହସ ସମ୍ପର୍କରେ ଏପରି ଏକ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ହେଉଛି, 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୁଦ୍ଧ ହାସ୍ୟରସ ସଂବଳିତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । 


ସାହିତ୍ୟରେ ଟ୍ରାଜଡେଡ଼ିର ଗୁରୁତ୍ୃକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ 
କାରୁଣୀ ” ପ୍ରବନ୍ଧଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଆମେ ସବୁବେଳେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ 
ସାମ୍ପାକରୁ । ଏପରି ଏକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଜୀବନରେ ସାମ୍ବାକରି ସାହିତ୍ୟରୁ ଦୂରେଇ ରଖ୍‌ବା 
ଯେ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ - ଏ କଥା ଗୋପୀନାଥ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି କେନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇ ପ୍ରଚୁର ପ୍ରଶଂସା 
ଅର୍ଜନ କରୁ ଥ୍ବା ବେଳେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ମିଳନାମ୍ମକ ଚିତ୍ର ତୋଳି ଧରି ଭଜ୍ରର୍ଷ 
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୩୩୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରୁନାହିଁ । ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଜୀବନରେ ଏକ ବ୍ୟାବହାରିକ ବିଭବ । ସାହିତ୍ୟ 
ଏପରି ଏକ ଜୀବନ ବୋଧକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ଅର୍ଥ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଓ 'ଜୀବନଠାରୁ 
ପଳାୟନ କରିବା । ଗୋପୀନାଥ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, ' 'ସଂସ୍କତ ନାଟକ ଭିତରେ କରୁଣ 
ରସ ପ୍ରଚୁର ଅଛି; କିନ କୌଣସି ନାଟକ କରୁଣ ରସରେ ଶେଷ ନୁହେଁ । × × × 
ଯେଉଁମାନେ ଜୀବନର ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ, ବୋଧହୁଏ ବୋଝ 
ଉପରେ ନଳିତା ବିଡ଼ା ଲଦି ମୁହଁ ପୋଛି ପୋଛି ହା ! ଆହା ! କରି ଘରକୁ ପଠାଇବାକୁ 
ସେମାନେ ପସନ୍ଦ କରୁନଥ୍‌ଲେ । ରସହିସାବରେ କରୁଣକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉ; କିନ୍ତୁ 
ଜୀବନର ନୀତି ଯେପରି ତାହା ନ ହେଉ, ବୋଧହୁଏ ଏହି ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ନୀତି । ଯେତେ 
ଦୃଃଖ ଆସିଲେ ବି ଅମୃତର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ ।”? 


ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟପ୍ରକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥ “କଳାଶ୍ତି' 
ସଙ୍କଳନରେ କେତୋଟି ଉଜ୍ସଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯ ସହ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଏ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ଅନୁସାରୀ ହେବ ନା ବିଶ୍ଵାୟନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରିବର୍ଭିତ କାବ୍ୟଚେତନାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବ, ଏ ନେଇ କେତୋଟି ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଗୋପୀନାଥ “କଳାଶକ୍ତି'ର 
ସରହଦ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ‘ବନ୍ଧାଖୋଲା' ପ୍ରବନ୍ଧକୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଗୋପୀନାଥ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ୍୍ଭେ ସାହିତ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ଗୁଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେତେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବାର 
( ଆଞ୍ଚଳିକତାର ରୂପରସଗଂଧରେ ) ପ୍ରୟାସ କଲେବି ସେଥ୍‌ରେ ଯଦି ଉଚ୍ଚ ଓ ମୌଳିକ 
ଆବେଗ ଥୁବ, ତାହା ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇଯିବ । ଗୋପୀନାଥ କହନ୍ତି, ˆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦୁଇଟି ଉପାଦାନ - ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵଭାବ, ଅନ୍ୟଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବ । ବିଶ୍ଵଭାବ ଅତି ଉଚ୍ଚ, 
ମୌଳିକ, ତାର ଅତି ଆଦର; କିନ୍ତୁ ଏ ଦୁଇଟିରୁ ଖାଲି ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନରେ ସାହିତ୍ୟ 
ବଞ୍ଚ୍‌ ପାରିବ ନାହିଁ ।”  ସୃତନ୍ତ୍ରତା ଓ ସାର୍ବଜନୀନତା ( ବନ୍ଧା ଓ ଖୋଲା) କଳାର ଦୁଇଟି 
ପକ୍ଷ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ନିଜ ମାଟି ମଣିଷରେ ମଜି ରହୁଥ୍ବା ବେଳେ ସେହି ମଗୃମାଟିରୁ 
ସାର୍ବଜନୀନତାର ଓଁକାର ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦ୍ୂଦ୍ଚିରେ, ଏପରି ଅବସ୍ଥା 
ଆସେ କେତେବେଳେ ? ଯେତେବେଳେ Background ରହେ ଏପରି, ଯାହା ଦୁନିଆ 
ସାରା ସବୁଠି ସମାନ, ଯାହା ଚିରଯୁଗ ରହିଛି, ଚିରଯୁଗ ରହିଥ୍ବ, ଗୋଟାଏ ବିରାଟ 
ଶୂନ୍ୟତା, ଅସୀମର ପରିକଳ୍ନ। କେବଳ ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ସଙ୍ଗେ ଛନ୍ଦି ବାକୁ ! 
ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏପରି ଅବସ୍ଥା ଏକ ସ୍ପର୍ଶକାତର ପ୍ରସଙ୍ଗ | ମଣିଷ ସମାଜ, 
ଜୀବନ ଧାରଣ, ପରିବେଶ ଓ ପାଣିପାଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପୂଥ୍ବୀର ଦୁଇଟି ଜନପଦର 
ଜୀବନବୃର୍ତ ସମାନ ନୃ ହେଁ । ଅତଏବ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ମିଶ୍ରିତ ସ୍ଜନରାଗ ସବୁ ସମୟରେ 
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ଗୋପୀନାଥଅଙ୍କ “କଳାଶକ୍ତି” ୩୩୭ 


ସାର୍ବଜନୀନତାର ରୂପ ପରି ଗ୍ରହଣ କରିବା କଷ୍ଟକର ମନେହୁଏ । ଗୋପୀନାଥ ଏହି 
ସଙ୍କଟକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରି କହନ୍ତି, ଏ ଦେଶରେ ସୁଆରି ଡାକ, ବୋହୁବାହୁନା, ସେ 
ଦେଶକୁ ଲାଗିବଂ ଶିକ୍ଷାର ଅଭାବ ବୋଲି । ସେ ଦେଶର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ପ୍ରେମ, ବିଭାଘରରେ 
ନୂଆ ବୋହୂର ଉତ୍ସାହ ମିଶା ଚୁମ୍ବନ ଦଶଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ଏ ଦେଶକୁ ଦିଶିବ ବର୍ବର 
ଅସଭ୍ୟତା ବୋଲି । 


ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଭିତରେ ସାର୍ବଜନୀନତାର ମୌଳିକ ଗୁଣ ଯେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥାଏ 
ଏକଥା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବୁଝାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଅତଏବ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଓ ସାର୍ବଜନୀନତା 
ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ ବନ୍ଧାଖୋଲା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରମାଣ 
କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


‘ଏପାରି ସେପାରି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଗୋପୀନାଥ କବିତାର ଅଭୀୟନ୍ତରକୁ ସ୍ଵପ୍ରପ୍ରବଣତା 
ଓ ଜଡ଼ସର୍ବସ୍ବ ଚିନ୍ତାବୋଧ ଭିତରେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । କବିତାର 
ଭାବବସ୍ତୁରେ ସ୍ଵପ୍ନବାଦୀ ତତ୍ତ୍ବ ସ୍ଥାନ ପାଇବ ନା କବିତା ହେବ ବାସ୍ତବମୁଖୀ ଏହା ସବୁ 
ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ବିତର୍କର କ୍ଷେତ୍ରଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଆସିଛି । ବିଂଶ ଶତକରେ 
କବିତାର ପ୍ରାଣଧର୍ମକୁ ନେଇ କଳାପାଇଁ କଳା ଓ ଜୀବନ ପ ଇଁ କଳା ଏପରି ଦୁଇଗୋଟି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛନ୍ତି । କଳାପକ୍ଷ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯୁକ୍ତି କରଙ୍ତି ଜୀବନ ପୃଥ୍ବୀ ସଙ୍ଗେ 
କବିତାର କି ସମ୍ପର୍କ ? ପୃଥ୍ବୀରେ ଅଛି କଣ୍ଟା, କବିତାରେ ଅ: ' ଗୋଲାପ, ପୂଥ୍ବୀରେ 
ଅଛି କୁସିତ, ଅସୁନ୍ଦର କବିତାରେ ଅଛି ସୁନ୍ଦରିମା । ଜୀବନବଵ ଦୀମାନେ ଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି 
‘ଅନ୍ୟମାନେ ଗାଆନ୍ତୁ ପଛେ ଗୋଲାପ କଥା, ନଗରୀକଥା, ।ଜଲିସ୍‌ କଥା । ଆଉ 
ତାଙ୍କର ରଙ୍ଗ , ତାଙ୍କର ବଡ଼ ବଡ଼ ନାଁ, ତାଙ୍କର ବଡ଼ତି, ତାଙ୍କର ସୁ ନଲି ଆଲୁଅ ତାଙ୍କର 
ବାସନା । ମୋର କବିତାରେ ଥାଉ ଖାଲି ମୁଠାଏ ପାଉଁଶ, ଖାଳି କଳେ ଫିମ୍ପିମରା 
ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଯାହା ଦଶ ଲୋକେ ଫୋପାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ରାସ୍ତାକୁ, କୁକୁର ସୁଦ୍ଧା ଛୁଏଁ ନାହିଁ - 
ଯାବତୀୟ ଅସନା, ଯାବତୀୟ ଅସୁନ୍ଦର, ଯାବତ ଛୋଟଲୋକ, ଯାବତ ଦୁଃଖକଷ୍ଟ । 


ଗୋପୀନାଥ ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦୁଇ ମତବାଦୀ କବି ଓ ପାଠକଙ୍କର ଯୁକ୍ତିକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି କବିତାର ନିରୁତା ଓ ନିରପେକ୍ଷ ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ଵଷ୍ଟ 
ଧାରଣା ଆଙ୍କିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହଚ୍ତି, ‘କବିତା ଞିଷଧ ନୁହେଁ, ଢୀବନ । 
ଯେଉଁ କବିତା ଓିଷଧ, ଯେଉଁ କବିତା ସଂସାରର ଦୃଃଖକଷ୍ଟ ଭୁଲିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ 
ନିଶା, ସେ କବିତା ଅକବିତା ।” ଗୋପୀନାଥ କଳାର ଅନନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସଂଧାନ 
କରିଛନ୍ତି ଜୀବନର ଧୂଳିଧୂସରିତ ନୈସର୍ଗିକତାରୁ, ଜୀବନରୁ ସଂଚରି ଯାଏ କଳାର 
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୩୩୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ପ୍ରସ୍ଥ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ, “କବିତାର ନିଜର ଗୋଟିଏ ରୂପ 
ଅଛି, ଗୋଟିଏ ଆତ୍ମା ଅଛି, ଯାହା ଦେଖା-ପରଖା — ପ୍ୂଥ୍ବୀର ନୁହେଁ । କିନୁ ସେ 
ନିଚକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ଜୀବନ ଭିତରେ । ‘କନକଲତା’, କବି ପ୍ରେୟସୀ କଳା - 
କଉତୃକୀର ନୀ, ଗୋଟାସୁଦ୍ଧା କବି କଛନାର; କିଛ ଧାରଣା ଆସିଲା ଏ ପୃଥ୍ବୀର 
“କନକ ରୁ ପ୍ରକୃତିର ଲତା” ଠାରୁ । × × × କବିତାର ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରମାଣ କରିବା କିମ୍ବା 
କବିତାକୁ କୌଣସି ମତ ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସାପେକ୍ଷ କରିବା ଭୁଲ | ଏ ଠିକ୍‌ ଭୋଟ୍‌ 
କବିତା ବା ପଣିକିଆ ବୋଲି ପରି ।”” ଗୋପୀନାଥ କଳା ଓ ଜୀବନ ଭିତରେ ଅଭେଦ 
ପ୍ରକାଶ କରି ପୂନଶ୍ଚ କହିଛନ୍ତି, କବିତା ଏଇ ଜୀବନରୁ ରସଟାଣି ବଞ୍ଚେ । ମଣିଷର 
ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଚାରିପାଖର ପ୍ୂଥ୍ବୀ, ସବୁ ପ୍ରବ୍ରତି, ଆଦର୍ଶ, କବିତାର ବସ୍ତୁ । ଜୀବନଠାରୁ 
କବିତାକୁ ଅଲଗା କରି ଦେଖ୍ବା କଥା ଉଠି ନପାରେ ! × × × କିନ୍ୁ କବିତା ସ୍ବାଧୀନ 
କଳାର ପ୍ରକାଶ । କାହାରି ହୁକୁମ ମାନେ ନାହିଁ । ସେପରି ମୁହୁର୍ଉରେ ସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ୟ 
ମନ ଉପରେ ଯେଉଁ ଗହୀର ଗାର ଟାଶେ, ତା’ ପ୍ରଚାରକର ପଦ୍ଧତିରେ ନୁହେଁ, କି 
ଗୁରୁଙ୍କ ଅନୁଜ୍ଞାରେ ନୁହେଁ । “କବିତା କିଛି ନୁହେଁ, କବିତା କବିତା, ଶରବଣ ଭିତରେ 
ପବନର ଲୁଚକାଳି ଖେଳ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ପଦଧ୍ବନି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବିଶେଷ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଗୋପୀନାଥ ' କୁଆଁତାରା' ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଗରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ 
ସହ ସାହିତ୍ୟର ପରିପାଟୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏପରି 
ପରିପାଟୀର ପରିବର୍ଁନର ଗୋଟାଏ ଜାତିର ମୌଳିକ ରୂପଗନ୍ଧ, ମାଟିର ସୁଗଂଧ୍‌, 
ଆତ୍ମାର ପରିଚୟ କେବେ ପରିବର୍ିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉନ୍ନତ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଚେର 
ନିଜ ମାଟିଭିତରେ ପୋତା ହୋଇଥାଏ ଓ ଏହା ପ୍ରାଣ ପଲୁବିତ ଓ ବିକଶିତ ହୋଇ 
ଆକାଶମୁଖୀ ହୁଏ । ଗୋପୀନାଥ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହନ୍ତି, “ସାହିତ୍ୟ ସାରା ବିଶ୍ଵର 
(Universal ) ସତ; କିଛୁ ସେ ଗୁଣର ଉପାଦାନ ପ୍ରାଦେଶିକ (L୦୯2!) ! ଯେଉଁ 
ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ' ଏ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣର ସ୍ତନ୍ଦନ, ତାହା ନୂଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ । ଆମ 
ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ କାଞ୍ଜ-ତୋରାଣିରୁ ରସ ଟାଣି ବଞ୍ଚ୍ବ, ମାଭ୍ତିଆ ଯାଉ, କାକରା, 
ଆରିସା ପିଠାରେ ମୋଟେଇବ | ଏହି ଆକାଶ, ଏଇ ପବନ, ଏଇ ମଳିମୂଶିଆ 
ଉପାସିଆ ଜାତି, ଆମେ ଏହି ଦେଶରେ ବଟୁଆ ଖୋସି ଗାମୁଛା ପକାଇ ଜଗତ 
ଆଗରେ ଠିଆ ହେବା । ପାନ, ଗୁଶ୍ତି, ପଖାଳ, ଶୁଖୁଆ ଭିତରେ ଆମଠାରେ ଯାହା 
ମହତ୍ବ, ଯାହା ଆଦର୍ଶ, ତାକୁ ହିଁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରି ଜଗତକୁ ଦେବା । ବୁନିଆଦି ଜାତିର 
ନୂଆ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ପ୍ରାଣ ସଂସ୍କୃତି” ଗୋପୀନାଥ ଆଧୁନିକତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ‘କଳାଶକ୍ତି ୩୩୯ 


ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତାକୁ ବିରୋଧ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ଚେତନାରେ ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 
“ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ଯେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଦେଶିକତାରେ ବନ୍ଧାରହି ପୂରାତନ 
ବନ୍ଧାଗତରେ ଚିରଯୁଗ ଆମେ ଗଡ଼ିଚାଲୁଥ୍ବା । × × × ଏ ଯୁଗର କୁଆଁତାରା ଉଇଁଛି 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ହେବ; ନବଯୁଗର ‘ଆବହାଉଆ”ରେ ଯେଉଁ ଭାବ ଉପଯୁକ୍ତ, 
ତାକୁ ହିଁ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯେପରି ଏ ବିପ୍ଳବ, ଏ ଆନ୍ଦୋଳନ ହୁଏ ଆମ 
ନିଜର, ଆମ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିମୂଳକ ।”” ଗୋପୀନାଥ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଭ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏପରି ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଗ୍ରହଵ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 


କଳାଶସଭ୍ତି ସଙ୍କଳନର ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଗୋପୀନାଥ ସାହିତ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ 
ଜାଗରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ନବ ଜାଗୃତି ଓ ନୂତନ 
କଳାପ୍ରକରଣ ମାଟିପ୍ରବଣ ଓ ନିଜସ୍ଵ ମହକରେ ମହିମାନ୍ତିତ ହେବା ଉପରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ‘ଗଣ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏକ ନିର୍ବିକାର ମତ ପୋଷଣ କରିଥ୍‌ବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଇଂରାଜୀ ‘Mass? ଶଦଦକୁ ଗଣ” ବୋଲି ଅନୁବାଦ କରି ତାର ଏକାଧ୍କ ଅର୍ଥ 
ଆଦାୟ କରିଛନ୍ତି । “ଗଣ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୁଚି 
ଓ ବାଦ (5୩ ) ସମ୍ବଳିତ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ କିପରି ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇପାରିବ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉତ୍‌ ଥଆାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷଣ, ଏ ଯୁଗର 
ମତବାଦୀମାନେ ମତ ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟ ଗଢୁଛନ୍ତି । ଏପରି ସାହିତ୍ୟକୁ ସେହି ମତ 
ଅନୁସାରେ ନା ଦେବା ଭଲ । ତାକୁ ଗଣ ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି କୁହାଯିବ ? ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଗଣମୂଖୀ କରିବ। ପାଇଁ ଭକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଦେଇଥ୍‌ବା ପରାମର୍ଶ ସବୁ 
ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । 

ଗୋପୀନାଅ କେବଳ ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିନାହାନ୍ତି, 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଦରିଦ୍ର ଅବସ୍ଥା ଓ ପକ୍ଷପାତ ନୀତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉଜୁଷ୍ଟ ସମାଲୋଚନାର ଅଭାବ ଥ୍ବା ବେଳେ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ବିଜ୍ଞାପିତ 
ହେବାର ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲେ।ଚନା ଦର୍ପଣରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କ୍ଷୋଭପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ହୁଏତ 
ସମାଲୋଚନା ପୁରାଦସ୍ତୁର ଚାଲିଥ୍ଲେ, ଆମରି ରାମନବମୀ ଯାତ୍ରା ସାହିତ୍ୟରେ କେତେ 
ହନୁମାନିତ୍ଵ ( “Hଉମଧmanism ) ବାହାରନ୍ତାଣି, ତାର କେତେ ରୂପ, କେତେ ଆୟେବ, 
ତା ଉପରେ କଣ କେତେ ପାଠୁଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ଏଠ୯ଠ୮ଥte ପାଆନ୍ତେଣି ! ଓଡ଼ିଆ 
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୩୪୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 

ସମାଲେ।ଚନାର ବିଦେଶୀକରଣ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋପୀନ।ଥ କହିଛନ୍ତି, 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କଠାରୁ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ପାଦେ ଆଗକୁ ଯାଇପାରିନାହିଁ । କେବଳ 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ବିଦେଶୀକରଣ ନୁହେଁ, ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଦେଶୀ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅନୁସୃତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି । ‘ନାଲି ସଡ଼କରେ 
ଢ଼ିମା' ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଏହି ମର୍ମରେ ରୂପ ପାଇଛି । ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚୟନରେ ପୁରାତନ ନାଁ 
ନୂତନ ଚେତନା କାହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବ ? କୁଆଁତାରା” ପ୍ରବନ୍ଧର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଗୋପୀନାଥ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆମୀକୁ ବିଶ୍ଵବାୟନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । କୌଣସି କାବି୍ୟକ ଚିନ୍ତନ ଓ ଆଧୁନିକ ଅବସ୍ଥା କେବେ 
ମାଟିଛଡ଼ା କି ପରମ୍ପରା ବିରୋଧୀ ହୋଇ ନପାରେ । ପରଂପରା ଓ ପ୍ରଗତିକୁ ପାଥେୟ 
କରି ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ରଦି ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ 
ପରାମଶଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ନବୀନଚେତନାକରଣ, ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସାହିତ୍ୟର 
ଉଦ୍‌ଭଟତା ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କିମ୍‌ -ଭୂତ ' ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । “ ‘ଯାହାର କିଛି ନୂଆ କଥା କହିବାକୁ ଅଛି, ସେ ହେବ କିମ୍‌ -ଭୂତ | ଯେ 
କୌଣସି କଥା ବିଶେଷ କରି ଝୁଙ୍କି ଧରିବସିବ, ସେ ହେବ କିମ୍‌ -ଭୂତ ।”? ନାଟକର 
ଗଠନରୀତି ଓ ଉକ୍କଣ୍ଠା ( ଠ!ma× ) ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣତା, ରସ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
‘ଶେଷ ଅଙ୍କ” ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତତ୍ତ୍୍‌ ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍ରୟ 
ଅଧ୍କ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ‘ଛାଇ” ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସ୍ବଷ୍ଟାମାନସ ଉପରେ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରୁଥ୍‌ବା ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ସାହିତିୟକ ପ୍ରଭାବକୁ 
ଗୋପୀନାଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ 
ପଡ଼ୁଥ୍ବା ପ୍ରଭାବକୁ ଗୋପୀନାଥ କିପରି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ | ' ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଦଶ କଥା ଏ ଦେଶର ଲୋକେ ଘେନୁଛନ୍ତି - ବଙ୍ଗାଳୀ ଲେଖକ ଓଡ଼ିଶାରୁ 
କେତେ କଥା ଗୋଟାଉଛନ୍ତି, ଢାଣି ଜାଣି ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଅଜାଣତରେ | ଛାଇରେ 
ଛାଇରେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି । ବର୍ତମାନର ଛାଇ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ । ଆମ ଦେଶରେ ଆଜିକାଲିକା 
‘ଘଡ଼ଘଡ଼ି' କବିତାରେ ଯେଉଁ ରଣଦୃନ୍ଦୁଭି ଶୁଣିଆଉଁ, ତାର କେତେ ଅଂଶ ଦରିଆ 
ସେପାରିର ? ” ? ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରତିଭା ଉପରେ ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥବା 
ବେଳେ ପ୍ରତିଭାର ମୌଳିକତ୍ବକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “କଳାଶକ୍ତି' ୩୪୧ 


ଶାରଦୀୟା” ଏକ ଉଜ୍କଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । ଗୋପୀନାଥ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧର ଜଗତ ସହ ଜୀବନର ସମ୍ପର୍କ, ରଶ୍ବରଙ୍କ ସ୍ଥିତି ଓ ସାଫଲ୍ୟ ଓ ପରମାର୍ଥ 
ଉପଲବ୍ଧି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ତଥ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ରଶ୍ବରଙ୍କ ସ୍ଥିତି 
ଓ ସ୍ଵରୂପ ନେଇ ଯୁସ୍ତି କଲାବେଳେ ଜଣେ ପ୍ରେଗ୍ରେସିଭ୍‌ ଓ ମାନବବାଦୀ ଲେଖକର ଦ୍ର୍ୟତି 
ଏଥ୍‌ରୁ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ସମାଜରେ ଇଶ୍ଵର ଏଷଣାର ଏକାଧ୍‌କ କାରଣ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । 

“କିନ୍ଧ ଭୟ ନିଶ୍ଚୟ ଗୋଟାଏ କାରଣ ଠାକୁର ପୂଜାର । ନକଲେ ଅମୁକ ହେବ, 
ଏତେ ଅଡ଼ୁଆରେ କିଏ ପଶେ ? ପୂଜାଟି କରିଦେଲେ କାମ ସରିଲା । ପଶୁ ମନରେ 
ଭୟର ପ୍ରଭାବ ବଡ଼ ବେଶି । କାଳକ୍ରମେ ଦେବତା ଉପରେ ସବୁ ଟାଳିଦେଇ ଭାରତ 
ଘୁଙ୍ଘଡ଼ି ମାରିଲା । ଦେବତାଙ୍କ ଲାଗି ଫ୍ରଲକାରୀର ଫ୍ରଲ ଉଜ୍ଜଡ଼ିଲା । ଅକାଳରେ କଦଳୀ 
ବାରିରୁ ନିପାତ ହେଲା କଦଳୀ । ଅସମୟରେ ଗରିବ ଲୋକ ପୂଜାବିଧ୍‌ରେ ସବୁ 
ସାରିଲା । ପଥର ଦିଶିଲା ସିନ୍ଦୁରରେ ଚିକ୍୍‌ଚିକ୍‌ | କାଠ ନାଇଲା ଚନ୍ଦନ, କୁଙ୍କୁମ, 
ତା'ପରେ ଦେବତା ବି ଘୁଘୁଡ଼ି ମାରିଲେ । ଭାରତ ଗଡ଼ିମଲ। । ? ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଲଶ୍ଵବର 
ଏଷଣା ଓ ଭାରତୀୟ ଭକ୍ତି, ପ୍ରତିମା ପୂଜାର ଏକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆମର ପୂଜାବିଧ୍‌ରେ ଥ୍ବା କୁସଂସ୍କାର ଉପରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଏହା 
ଏକ ପ୍ରୋଗ୍ରେସିଭ୍‌ ପଦକ୍ଷେପ ଓ ପରଂପରାର ପୁନଃନିର୍ମାଣ । ‘ଶିଳ୍ପୀ ଓ ମଣିଷ” ଏକ 
ନୂତନ ଶୈଳୀର ସଂଯୋଜନା । ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରବନ୍ଧ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 
ସ୍ବଷ୍ଟାଙ୍କର ଏହା ଏକ ମନ୍ମୟ କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ସଜନ ପରିଚର୍ଟ୍ଟା, ପତ୍ରଲିଖନ 
ଶୈଳୀର ଏକ ପରିଣତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଉଚ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କବିମଣିଷର ସ୍ଵଭାବ ଓ ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗୋପୀନାଥ ଦେଇଛନ୍ତି - ସମସ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । 


‘କଳାଶସର୍ତି' ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜଗତରେ ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ ସଂଯୋଗ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
କବିମଣିଷ ଓ ମଣିଷ କବି ଭିତରେ ସମନ୍ବିତ ସମ୍ପର୍କ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଦୁହେଁ 
ଦୃହିଁଙ୍କଠାରୁ କେତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନିର୍ବିକାର, ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ବଷ୍ଟାର ପ୍ରାଣପ୍ରାବୁର୍ଯ୍ୟ 
ବୃଝିବା ପାଇଁ ଓ ସୂଢଜନର ଜୀବନୀଶଭ୍ତି ମାପିବା ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ କବି ଓ କବିତାକୁ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । 


“ଲୋଭ ହୁଏ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ସଙ୍ଗେ କବିତାକୁ ଯୋଖ୍‌ ଏ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ସହଜ ଉପାୟରେ କବି ପ୍ରତିଭାର କତି ପଶିବାକୁ । ଅନେକ ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ 
କବିଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଦେଇ କବିତାକୁ ବିଚାରି ଦେଖନ୍ତି । କବି ଲମ୍ପଟ, କବି ଦୁଃଖୀ, 
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୩୪୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


କବି ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି ଯେଉଁ ମୁହୃରଁରେ କବି ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ, ସେତେବେଳେ 
କାଳିସୀ” କବି ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏ ସବୁ ତ ? ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଦୋଷ ପାଇଁ କେତେ କବି 
ଉପେକ୍ଷା ପାଆନ୍ତି ।”” ଗୋପୀନାଥ କଳାଶକ୍ତି ସଂଯୋଜିତ ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷଠାରୁ ନିଆରା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ' ‘କଳାଶକ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟାପଣର ମୌଳିକ ଆଧାର 
ବୋଲି ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ମତ । “ କଳାଶକ୍ତି ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୂଆ ସୃଷ୍ତି 
କରିବାକୁ ଉତ୍ସାହ ଅଛି, ବଳ ଅଛି । କଳା ଗୋଟିଏ ସୀମା ବାହାର ଶକ୍ତି; ସବୁଦିନେ 
ନୂଆ, ସବୁଦିନେ ଉଦ୍‌ ବେଗ ଉଭଛ୍ନାସରେ ଚଞ୍ଚଳ । ଯେଉଁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ପାଖରେ କଳାଶଚ୍ରତି ରହିଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଜୀବନ୍ତ ଅଛନ୍ତି ବୋଲି ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ମତ । 
ଏହି କଳାଶଗ୍ରିଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷଟିର ସୃଜନ ଅବସ୍ଥା ଅବିକଳ କାଳିସୀ ପରି । ଏପରି ନିରୁତା 
ଅବସ୍ଥାରେ କବିମଣିଷ ସମାଜ ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ବିମୁକ୍ତ ରହିଯାଏ । ସେ 
ସଂସାରରେ ଥାଇ ବି ନଥାଏ । ଏକ ନିର୍ବିକନ୍ପ ନିରାଜ୍ନାର କୁହୁକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି 
ବିଚରଣ କରେ । ଯେଉଁଦିନ କବିଠାରୁ ଏହି ଶଳ୍ତିର ଅପଚୟ ଘଟେ, ଉସ କୃଶ 
ହୋଇଯାଏ, ପ୍ରତିଭାର ହୁଏ ମୃତ୍ୟୁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାପଣ ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ବ୍ରହତ୍ଵ ବ୍ୟବଧାନ ଓ ବିରୋଧାଭାସ ରହିଛି, ଗୋପୀନାଥ ସୃକ୍ଷ୍ମ ମନନଶୀଳତାରେ 
ସେସବ୍ରକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ‘କଳାଶକ୍ତି' ଏକ ସବ୍ବକାଳୀକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏକଥା 
ସ୍ଵୀକାରଯୋଗ୍ୟ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟୟନ ଗୋପୀନାଅ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ କଳାଶକ୍ତି' ପ୍ରବନ୍ଧ ସଙ୍କଳନ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
(ପ୍ରେମ, ବିରହ, ବିପୃବ, କାରୁଣ୍ୟ, ଶୈଳୀ, ପରମାର୍ଥ ଭାବନା, ବାମବାଦ, ପରମରା 
ଓ ଆଧୁନିକତା, ହାସ୍ୟରସ, ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ, କଳାପ୍ରବଣତା, ଉଦ୍ଭଟତା, 
ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ) ରସମୟ ସମାଲୋଚନା ସୃଷ୍ଝିକରି ଏକ ବିକଳ୍ପ ସମାଲୋଚନା 
ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


(କ) ପାତ୍ର ଉପଯୋଗୀ ଭାଷାଚୟନ, ( ଖ ) ପଲ୍‌ -ପ୍ରକୃତି-ପରିବେଶର ବିପୁଳ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା, (ଗ ) ଓଡ଼ିଆତୃର ସୁଗନ୍ି, (ଘ) ପରମର! ଭିତରେ ପ୍ଥ୍ବୀର ପରିପ୍ରକାଶ, 
(ଡ) ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା, (ଚ) କାହାଣୀମୟ ସଂରଚନା, (ଛ ) ଉକ଼କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ 
ପୂର୍ଣ୍ଠାହୁତି, (ଜ) ସ୍ଜନଶୀଳ ପରିବେଷଣ, (ଝ) ଓଡ଼ିଆ ପିଣ୍ଡ ଭିତରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ 
ଭାବନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ କଳାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରରୀତି, ନିଜ ପ୍ରବନ୍ଧର 
ମୌଳିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀନାଥ ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ, ୨ୟ ଭାଗରେ କହିଛନ୍ତି, ' ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବିଶେଷତଃ ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ, ବେଶି ପ୍ରସାର ପାଇଲାଣି ଆଧୁନିକ 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “କଳାଶଚ୍ରି ୩୪୩ 


ପ୍ରବନ୍ଧ” ଅତି ଗଭୀରତା ଦୃଷ୍ଟି, ଅତି ଉନ୍ନତ ଅତି ବୌଦ୍ଧିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣତାର ଚିନ୍ତା, 
କହିବା ପ୍ରଣାଳୀ କେଡ଼େ ଭିନେ । ଢ଼ମ ନାହିଁ, ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ, କୌଣସି ବଡ଼ କାମ 
କରିବାକୁ ଯାଉଛି ବୋଲି ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ଦାନ୍ତଚିପା ଭୁଲତା ଟେକା ଠାଣି ନାହିଁ, ଅତି ସହଜ 
ସାଧାରଣ ହୋଇ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁଟିଏ ବାଢେ କଥା ଗପିଲା ପରି ସେ କହି ଚାଲିଯାଉଛି, 
ହସି ହସାଇ କେତେବେଳେ କାନ୍ଦି କନ୍ଦାଇ, କେତେବେଳେ କେଉଁ ଚିହ୍ନାସ୍ମ ତି ଚିହ୍ନା 
ଅନୁଭୂତି ମନେପକାଇ ଦେଉଛି, ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଜୀଅନ୍ତା ଦୃଶ୍ୟ ଠିଆକରି ଦେଉଛି 
ମନରେ ଆପେ ଆଣୁଛି ଭାବ, ଚିନ୍ତା । ତାହାରି ଭିତରୁ ଆପେ ବାହାରି ଚାଲିଛି ପ୍ରବନ୍ଧଟିର 
ଭାବ, ଆପେ ମନ ଭିତରେ ଏକାଠି ସଞ୍ଚ୍‌ ହେଉଛି, ଖଞ୍ଜି ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ 
ମୋହୁଁଛି, ଉପସଂହାରରେ ପହଞ୍ଚୁଛି | ଅର୍ଥ ଗଢ଼ି ହେଉଛି ଭାବଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା, ଲେଖକ ଓ 
ପାଠକ ଉଭୟେ ପାଉଛନ୍ତି ଆବିଷ୍ଠାରକର ଆନନ୍ଦ × × × ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଏଭଳି 
ନୂଆ ଶୈଳୀରେ ପକାହୋଇନାହିଁ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉନ୍କର୍ଷ ବି ଘଟିନାହିଁ । × × × ଇଛା ହେଲା 
ଓଡ଼ିଆରେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବି ।  ( ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ, ୨ୟ ଭାଗ, 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ପ୍ର. ପ୍ର ୧୯୯୯, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ ) ଗୋପୀନାଥ ସଚେତନ: 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବେଶ କରାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧକୁ 
ପାଠକ ମନସ୍କ କରିବ। ସହ ଏକ ଗରୁ ଗମ୍ଭୀର ଭାବବସ୍ତୁ ବୋଧଗମ୍ୟତା ଓ 
ଆପଣାପଣର ଅନୁରାଗରେ ରଙ୍ଗେଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ‘କଳାଶକ୍ତି' ( ୧୯୭୩ : 
ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ ) (ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କାଳ ୧୯୩୬-୩୯ : ସହକାର, 
୧୬,୧୭, ୧୮, ୧୯ଶ ବର୍ଷ) ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରାନ୍ତି ଓ କାମୋଦୀ, 
ଏକ ସାର୍ଥକ ଶୈଳୀ ବତୀଖୁଣ୍ଡ । 
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ମହାପୁରୁଷ” ର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି 
ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଥୁଲେ ଏକ ଜୀବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ । ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପବନରୁ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ହାସଲ କରି ସୂନା। ଫଳାଇଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ହାତର ଫସଲ ଥଲା ୨୨ଟି 
ଉପନ୍ୟାସ, ୭ଟି କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ, ୩ଟି ଜୀବନୀ, ୩ଟି ନାଟକ, ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟିକ 
ନିବନ୍ଧ, ୬ଟି ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ୫ଟି ଅନୁବାଦ, ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ଗ୍ରନ୍ଦଧ ଏବଂ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀ । ଗୋପୀବାବୁ ତିନୋଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, ଯଥା — ‘ଦିନ 
ଦି'ପହରେ  ( ୧୯୩୭ ), 'ମୁକ୍ତିପଥେ? ( ୧୯୩୭) ଏବଂ ‘ମହାପୁରୁଷ? ( ୧୯୫୮) | 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପ୍ରଥମ କାହାଣୀ ପୁସ୍ତକ ୧୯୫୦ରେ ବାହାରିଛି (ପୋଡ଼ା କପାଳ ) । 
ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 'ମନଗହୀରର ଚାଷ” ବାହାରିଛି ୧୯୪୦ ମସିହାରେ | ୧୯୩୪ରେ 
ସେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରୁ ଇଂରାଜୀ ବିଷୟ ନେଇ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଶ୍ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ପରେ ପରେ ଇଂରାଜୀ ଏମ୍‌.ଏ. ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାସ୍‌ କଲେ । 
୧୯୩୭ରେ ଗୋପୀନାଥ ଆଇ:.ସି.ଏସ୍‌. ପରୀକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ସେ ଅସଫଳ ହୁଅନ୍ତି । ପାରିବାରିକ, ଆର୍ଥକ ଏବଂ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଗତ କାରଣ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବାଧା 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଆଲାଏଡ଼ ସର୍ଭିସ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ ମନସ୍ତ କରନ୍ତି । ଏ ଆଶା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଅସଫଳ ହୁଏ । 

୧୯୩୮ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋପୀନାଥ ବେକାର ବସନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ନିମାଇଁ ଚରଣ ଦାସ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ଗୋପୀନାଥ 
ଡେପୁଟି ପାଇଁ ଦରଖାସ୍ତ ଦିଅନ୍ତି । ଉଦ୍ୟମ ତାଙ୍କର ସଫଳ ହୁଏ । ୧୯୩୮ ମସିହା 
ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୦ ତାରିଖରେ ଯାଜପୁରରେ ତାଙ୍କୁ ଡେପୁଟି ଚାକିରି ମିଳେ ମାସିକ 
ଶହେ ଟଙ୍କା ବେତନରେ | ଭଗ୍ନ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକୁ ସୁଧାରିବା ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥ ଉକ୍କଳଭୀମ 
ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ଶିଷ୍ୟତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ୧୯୩୭ ମସିହାରେ । ୧୯୩୭ ମସିହା 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅସଫ ଳତାର ବର୍ଷ । ଏହି ଚରମ ଅସଫଳତା ଭିତରେ ସେ 
ଲେଖ୍ବସନ୍ତି ଦୁଇଟିଯାକ ନାଟକ ‘ଦିନ ଦି” ପହରେ” ଏବଂ 'ମୁକ୍ରିପଥେ । ମାନସିକ 
ଅସ୍ଥିରତା କାରଣରୁ ନାଟକ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୁଏ ନାହିଁ । ୧୯ ୪୦ରେ ତାଙ୍କର ବିବାହ 
ହୁଏ ଆଦରମଣିଙ୍କ ସହିତ । ଏହିବର୍ଷ ସେ ଲେଖନ୍ତି ମହଗହୀରର ଚାଷ' । 
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‘ମହାପୁରୁଷ”ର ଅନ୍ତର୍ଦୃ୍ତି ୩୪୫ 


ସେତେବେଳକୁ ତାଙ୍କ ଭାଇ କାହୂ ଚରଣ ଜଣେ ଜଣାଶୁଣା ଉିପନ୍ୟାସିକ । ଏଣୁ ୧୯୪୦ 
ମସିହାରୁ ତାଙ୍କର କଥାକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ଏହି ଦିଗନ୍ତରେ ସେ ସଫଳତା 
ଅର୍ଚ୍ଚନ କରନ୍ତି । 

କଥାକାର ଭାବେ ଗୋପୀନାଥ ଚରମ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ସେ ଆଦୌ ସଫଳ ନୁହନ୍ତି । ୧୯୫୮ରେ ସେ ରଚନା କରନ୍ତି 
ନାଟକ ‘ମହାପୁରୁଷ । ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ସେ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠପିଠିକା ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଇତିହାସ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କାହାଣୀ ସ୍ରୋତରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ବାରଶହ / ତେରଶହ ବର୍ଷ ତଳର କଳିଙ୍ଗର ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ବେଳର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରକୁ 
ଗୋପୀନାଥ ନିଜସ୍ଵ ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିଛିଟି। କଳ୍ପନା 
ବା ସ୍ଵପ୍ନବିନ୍ୟାସ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପ ନେଇଛି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ — “ଏ ଗବେଷଣା ନୁର୍ହେଁ, 
ମହଶୂନ୍ୟରୁ ଓହ୍ଵାଇପଡ଼ିଥ୍ବା ଖାଲି ଏକ ସ୍ବପ୍ନର ଝଲକ । ଜଡ଼ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ସୁସ୍ଥି 
ତଳେତଳେ ହିଂସା ଓ ଶୋଷଣ ଦାଉରୁ ବ୍ୟ୍ତିର ସ୍ଵା।ଧୀନତାକୁ ଉଦ୍ଧାରକରି 
ଜନଗୋଷ୍ଠୀରେ ଶାନ୍ତି ଓ ମୈତ୍ରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ନାନା ଜୀବନର ବିକ୍ଷୁବଧ କାହାଣୀ 
ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦାମ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଏହିପରି ଏ ସ୍ବପ୍ନର ବିନ୍ୟାସ” ' (ମହାପୁରୁଷ 
ଉତ୍ଣର୍ଗପତ୍ର, ପୂ.- ଖ' ) 

ବୌଦ୍ଧଯୁଗର କାହାଣୀ ଥଲା ଅତିମାତ୍ରାରେ ତାକ୍ତିକ । କଳ୍ପନାର ପୁଟ ଦେଇ ସେ 
ସବୁକୁ ସରସ ସୂନ୍ଦର କରିବାରେ ନାଟକଠାରୁ କଥା ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ ଅଧ୍କ ସଫଳ । ଏ 
ଦିଗରେ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ହିଁ ଆଗଧାଡ଼ିରେ ଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ ତତ୍ତ୍ଵର ସରସ ପରିବେଷଣ ରୀତି ଆଦୌ ସନ୍ତୋଷଜନକ ନୁହେଁ । 
ଗୋପୀନ।ଥ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧଦଯୁଗର ଏକ 
ଗହନ କଥାକୁ ନାଟକରେ ଗର୍ଭିତ କଲାବେଳେ ଏହା ଅଧ୍କ ତାତ୍ଵିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 
ସାଧାରଣତଃ ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରଭୁବଧ ହୋଇଥାନ୍ତି ଏହାର ରସ 
ପାଇଁ । ନାଟକରେ ସେହି ରସଟି ଶୁଖ୍ଯାଇଛି । ପ୍ରେମ ହିଁ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ଆବଶ୍ୟକତା । 'ମହାପୃରୁଷ'ରେ ସେ ପାଣିପାଗ ଥଲା ! ଚାହିଁଥ୍ଲେ, ଗୋପୀବାବୁ 
ରାହୁଳ ଏବଂ ଅମିତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ଝରଣା ବୁହାଇ ପାରିଥାନ୍ତେ । କଳ୍ପନାର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହାକୁ ରୂପାୟିତ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ ଗୋପୀନାଥ ତାହା 
କରିନାହାନ୍ତି । ନାଟକର ନାୟିକା ଅମିତାର ଜୀବନ ଯେମିତି ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇଉଠିଛି ! 

ମହାପୁରୁ ଷର କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ବୌଦ୍ଧଯୁଗର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତମ / 
ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀର । ‘ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା’ ପୁସ୍ତକର ଚେତନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ତକୂର 
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୩୪୬ | ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ବିନୟତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଏକ ସାର ଗଭଭକ ଆଲୋଚନା ୧୯୨୮ ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର 
ମାସରେ କରିଥଲେ । ତିକତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ‘ପାଗ୍ସାମ୍‌ ଜନ୍ଢାନ୍‌ 'ଏବଂ ତାରାନାଥଙ୍କ ମତରେ 
ବୌବ୍ଧଧର୍ମରେ ପ୍ରଥମେ ସହର ତାନ୍ତିକତାର ପ୍ରବେଶ କରାରଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ସରହଙ୍କ ପୂର୍ବ 
ନାମ ଥୁଲା ରାହୁଳ ଭଦ୍ର ! ' ଉଡ଼ଡ଼ିଆଣ” ଦେଶର ରାଜ୍ଞୀନଗରୀରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ତାଙ୍କ 
ପିତା ଥଲେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତ ଏବଂ ମାତା ଥଲେ ଡାକିନୀ । ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧ 
ଉଭୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମହାପଣ୍ଡିତ ଥ୍ଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଚୋକେଶକଳ୍ଥ ନାମକ ଜନୈକ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ସେ ମନ୍ତ୍ରଯାନ ଶିକ୍ଷା କରିଥଲେ ! ସେ ମହାମୂଦ୍ରା କରି ସିବ୍ିଲାଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତା” ପରଠାରୁ ତାଙ୍କୁ ସରହ କୁହାଗଲା | ସରହ ନିଜର ଅଲୌକିକ 
କଳାଦ୍ଧାରା ରାଜା ରତ୍ଵପାଳଙ୍କୁ ବଶୀଭୂତ କରି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । 
କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ସରହ ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଯାଇ ସେଠାରେ ଏକ ବ୍ୟାଧକନ୍ୟା ସହିତ 
ଯୋଗବଳରେ ମିଳିତହୋଇ ବୁଦ୍ଧ କପାଳତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବର୍ତନ କରିଥୂଲେ । 

ଏଇ ଘଟଣାଟିକୁ ଗୋପୀବାବୁ ନାଟକର ଆଖ୍ୟାନ ବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସେ କଳ୍ପନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ରାଞ୍ଞୀଂ ନଗରୀର ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପଣ୍ତିତ ଦୃର୍ବେକ ମିଶ୍ର ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ସମର୍ଥକ । ନାରାୟଣଙ୍କ ଉପାସକ, ଯେ କି 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଘୋର ବିରୋଧୀ | ମାତ୍ର ତାଙ୍କର କୌଣସି ସନ୍ତାନସନ୍ତତି ନ ଥୁ୍‌ବାରୁ 
ସହଧର୍ମିଣୀ ମୈତ୍ରେୟୀଙ୍କ ମନ ଭୀଷଣ ଦୁଃଖ । ଶିବ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରୁ ମୈତ୍ରେୟୀ ଏକ 
ସନ୍ତାନ ପାଇ ତାର ନାମ ରଖଛନ୍ତି ରାହୁଳ । ଅଛ୍ଥ ବୟସରୁ ରାହୁଳ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ କର୍ମରେ 
ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ଚେତା ଏବଂ ସକଳ ଅନ୍ୟାୟର ଘୋର 
ବିରୋଧୀ । ନଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର, ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ି ଚାଲିଥ୍ଲେ ହେଁ 
ସେମାନଙ୍କ ଚାପରେ ଧନଲୋଭରେ ଦୂର୍ବେକ ମିଶ୍ର ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅନ୍ୟାୟର 
ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି ରାହୁଳ । ତାଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତା କୁମ୍ଭାର ରଘୁପତି 
ଏବଂ ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତା ତନ୍ତୀ ଚନ୍ଦ୍ରଧ୍ଵଜ । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ ଚାପରେ ଏବଂ ନିଜ 
ପ୍ରମୋଶନର ଲୋଭରେ ଦୂର୍ବଵେକ ମିଶ୍ର ନିଜ ପାଳିତ ପୁତ୍ର ତଥା ଛାତ୍ର ରାହୁଳକୁ ନିର୍ବାସନ 
ଦଣ୍ଡ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି ଛାତ୍ରୀ ଅମିତା । କିନ୍ତୁ ବାଧ୍ୟ ସନ୍ତାନ ରାହୁଳ 
ମଥାପାତି ଦଣ୍ଡ ମାନିନେଇଛି । କଳିଙ୍ଗର ରାଜଧାନୀ ଦନ୍ତପୁରରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ରାଷ୍ଟ୍ରବିପ୍ଳବ ମୁଣ୍ଡଟେକିଛି । 

ରାହୁଳ ଯାତ୍ରାପଥରେ ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ଵର ସମ୍ଭୁଖୀନ ହୋଇଛର୍ତି । ଶେଷରେ ସେ 
ଭେଟିଛନ୍ତି ବୌଦ୍ଧସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଚୋଦ୍ଧେଶକଳ୍ପଙ୍କୁ । ତାଙ୍କଠାରୁ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସିବିଲାଭ ପରେ ରାହୁଳ କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ ରତ୍ୃପାଳକେଶରୀ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀ ମୁକ୍ତାକଳସଙ୍କୁ 
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‘ମହାପୁରୁଷ”ର ଅନ୍ତ୍ଦଷ୍ଟି ୩୪୭ 


ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରିଛନ୍ତି ¦ ପରେ ପରେ ପ୍ରକା ମଧ୍ୟ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମାଧ୍ଯକ୍ଷ ଦୁର୍ବଵେକ ମିଶ୍ର ମଧ୍ୟ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପାଖରେ ମଥାନତ କରିଛନ୍ତି । 
ରାଜା ରତ୍ଧପାଳ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ¬ “ଭୋ ଲୁପ୍ଧକ୍ଷମାନେ, ଜାତିର ଚରିତ୍ର ଗଠନ 
କରିବ, ମନୁଷ୍ୟମନରୁ ହିଂସାଦ୍ଵେଷ ଦୂର କରିବ । ରାଜ୍ୟରେ ସ୍ଥାପନା କର ସ୍ତାନେ ସ୍ଥାନେ 
ବଜ୍ରଯାନର ମହାପୀ୦, ଜାତି ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୁଅ । ପାଞ୍ଚରେ ଲେଖନ୍ତୁ ତଢ଼ାଉକରଣ, 
କଳିଙ୍ଗର ଆଜି ଜାତୀୟ ପୂନ୍ଜନ୍ମଦିନ । 
ସିବିଲାଭ ପରେ ଜ୍ଞାନୀ ପଶ୍ତିତ ରାହୁଳ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି ସରହରେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରଧ୍ଣକ, ରଘୁପତି ସରହଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ପୀଠ ରାଜ୍ଞୀ ନଗରୀକୁ ଫେରାଇନେବାକୁ ଚାହିଁ 
ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । କାରଣ ସରହ କୌଣସି ଦେଶର ସମତି ନୁହନ୍ତି । ସେ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵର । ଅନେକ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କରି କରି ସରହ 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ସାଧନାରେ ଲିପ୍ତ ଥ୍ଲାବେଳେ ଏରଠି ଅମିତା ତାଙ୍କୁ 
ସାକ୍ଷାତ କରିଛି । ସେ ମେଘ ଅନ୍ଧାର ରାତି ଥ୍ଲା ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ସ୍ଥଳ । ବ୍ୟାଧକନ୍ୟା 
ବେଶରେ ଅମିତା ନିଜର ହକ୍‌ ସାବ୍ୟସ୍ତ ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛି — “ଆଶ୍ରୟ ଚାହେଁ 
ନାହିଁ, ବିଜୟ ଚାହେଁ ¬ ମୁଁ ବ୍ୟାଧକନ୍ୟା । ମୁଁ ନାରୀ । ଦେଖ, ସତ ନୁହେଁ ? ବହୁ ଦୂରରୁ 
ଆସିଛି ରାହୁଳ- ଏହି ମୋର ସାଧନାର ଶେଷ, ତୁମ ସାଧନାର ଆରମ୍ଭ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଟାଣିଓଟାରି ଜବରଦସ୍ତି ନାଟକକୁ ଅନ୍ତିମଭାଗ ଆଡ଼କୁ ନେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ନାୟକ ରାହୁଳ ଏବଂ ନାୟିକା ଅମିତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକୀୟ ପାଣିପାଗ ସୃଷ୍ଧି 
ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ଥଲା । ଦୋଡ଼ଡ଼ଙ୍କୁ ଭିଲିଏନ ଭାବି ନାଟ୍ୟକାର ଆଣିଛନ୍ତି 
ଅମିତାର ପ୍ରେମରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ । କିନ୍ତୁ ଦୋଡ଼ଡ଼ଙ୍କ ଅଭିନୟ ଏକ ପ୍ରକାର 
ବାଚାଳତାର ଗୁଂଜରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହି ଚରିତ୍ରର ଆଦୌ ବିକାଶ ହୋଇନାହିଁ । 
ନାଟକରେ ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଆସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ଏକପ୍ରକାର 
ଅଯଥାର୍ଥ ଭଳି ମନେହୁଏ । ଭିଲେନ୍‌ ଭୂମିକାରେ ପ୍ରଥମେ ନିଗ୍ରୋଧ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଏବଂ ପରେ 
ଦୁର୍ବଵେକ ମିଶ୍ର ଆସିଛନ୍ତି । ରୀଜା ରତ୍ଵପାଳ, ଚୀନ ରାଜଦୂତ ଚିଂମିଂ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁତ୍ର 
ଅସଫଳ ପ୍ରେମିକ ଦୋଡ଼ଡ଼, ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତା ରଘୁପତି, ରାଜକୁମାର ଜୟବର୍ମଣ ଆଦି 
ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ରାଜା ରତ୍ଧପାଳଙ୍କ ପତ୍ର ରାଜକୁମାର 
ଜୟବମଣ ନାଟକରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକ। ନେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହି ଚରିତ୍ରରେ 
ନାଟକୀୟତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ନାୟିକା ଅମିତା, ଦୁର୍ବେକ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ମୈତ୍ରେୟୀ, ଏ ଉତ୍ତୟ ଚରିତ୍ରର ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ ହୋଇନାହିଁ । 
ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ କଥାଶିଳ୍ପୀ । ବର୍ଣ୍ଣନାବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ । ନାଟକ ମହାପୁରୁଷ ନାଟକ ନ ହୋଇ ଏକ ପ୍ରକାର କାବ୍ୟିକ ଉପନ୍ୟାସ 
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ହୋଇଯାଇଛି । ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । କବିସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟକର 
ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ବ୍ୟାହତ କରିଛି । ନମ୍ିଙ୍କ ସଂଳାପରେ ଅପୂର୍ବ କାବି୍ୟକତାର ସ୍ତରଣ ଘଟିଛି 
¬ ““କୀବନକୁ ତୁମେ ହିଁ ଚିହ଼ିଛ, ଚିରକାଳର ହେ ଜଗତପୂଜ୍ୟ କାରିଗର କଳିଙ୍ଗର ତୁମେ 
ହିଁ ପାରିବ ଆଙ୍କି, ସରୁ ବଟାଳିରେ ପଥର ଉପରେ ଠୋକ ଠୋକ କରି, ତୃଳିକାରେ 
ରଙ୍ଗର କୁହୁକ ବୋଳି ତୁମେ ହିଁ ପାରିବ ସଞ୍ଚ୍‌ ୟାକୁ । ଚଳନ୍ତି ସଂସାରର ହଜିଲା ବେଳାକୁ 
ଆଦେଶ ଦେଇ ଅଟକାଇ ରଖ୍ପାରିବ, ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିଥାରେ ତୁ ମୋ ଶିଳ୍ପରେ, ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ' । ବନ୍ଦୀ ରାହୁଳ ରାଜା ରତ୍ଵପାଳଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ବନ୍ରପରି କଠିନ | ରାହୁଳଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ˆ ସତ୍ୟର ତେଜ ବିରୋଧରେ ଅନ୍ଧକାର 
ଯେତେବେଳେ ଅଭିଯାନ କରି ମାଡ଼ିଆସିବ, ଚାରିଆଡ଼ୁ ଘନେଇ ଆସୁଥ୍ବା ଅନ୍ଧକାର 
ଯେତେବେଳେ ସତ୍ୟକୁ ଅଭିସମ୍ପାତ ଦେଇ  ଚିତ୍ଵକାର କରୁଥ୍ବ ପାଷଣ୍ଡ, ଦୁର୍ବୃତ୍ତ ସତ୍ୟ 
କ”ଣ ଆପଣାର ନୀତିର ଟେକ ଧରି ଅଟଳ ରହିବ ନ।. ଅନ୍ଧକାରକୁ ପୂଜା କରି 
ଆପଣାର ବିଲୟ ଖୋଜିବ ମହାରାଜ ? '' ବାସ୍ତବରେ ଏହା ବେଶ୍‌ କାବ୍ୟକତାର 
ଗୁଞ୍ଜରଣ ସ୍ଵ୍ଝିକରେ । 

ନାଟକର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆବେଦନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାର୍ମିକ । ଏଥ୍‌ରେ କଳିଙ୍ଗର ଏତିହ୍ୟ, 
ପରମ୍ପରାର ଜୟଗାନ କରାଯାଇଛି । କଳିଙ୍ଗର ସମୃଦ୍ଧ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ । ବୌଦ୍ଧ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ଚୀନ ରାଜଦୂତ ଚିଂମିଂଙ୍କ ମୁଖରେ 
କଳିଙ୍ଗର ଏତିହ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଛି । ବୌଦ୍ଧ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଦୃର୍ଵ୍ବେକ ମିଶ୍ରଙ୍ଗ 
ବୁଝାରବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି — ' ବାଲି ଦୀପରେ ଆମେ ଦେବପୂଜକମାନଙ୍କୁ ପଦଭ୍ଡ 
କହିଥାଉ, ବହୁ ମାନ କରୁ, ସେମାନେ ହିଁ ସମାଜର ମେରୁଦଣ୍ଡ କି ନା | × × × 
କଳିଙ୍ଗର ବନ୍ଦରମାନଙ୍କରୁ ତାମ୍ରଲିପ୍ରିରୁ ଦନ୍ତପୁରରୁ ନିତି ବୋଇତରେ ବାଲି ଓ କଳିଙ୍ଗ 
ମଧ୍ଯରେ ଯା” ଆସ ।” ? ଶିବ ଏବଂ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖ୍ନାହାଚ୍ତି 
ବୌଦ୍ଧ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ । ତେଣୁ ସେ କହିଛନ୍ତି — “ଶିବ କିଏ, ବୁଦ୍ଧ କିଏ, ଦୁହେଁ ଯେ ସମାନ | 
କିଏ ମହାଦେବ, କିଏ ମହାକାଳ, ମହାଭୈରବ, କିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟ, କିଏ ବଢ୍ରସତ୍ତ୍ୃ ସମସ୍ତେ 
ଯେ ସମାନ । ଏହି ଯେ କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମ, ଓଡ଼ିଆ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମକୁ 
ଚିହ୍ଦିନାହାନ୍ତି ? 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଶାସନତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଦୁର୍ନୀତି ରହିଆସିଛି । ଧନିକ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଶାସନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛନ୍ତି । ନିଗ୍ରୋଧ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଦୁର୍ବେକ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ସିଧାସଳଖ 
ଧମକ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାହୁଳଙ୍କ ପ୍ରତି ଦଣ୍ଡବିଧାନ ନ ହେଲେ ଦୁର୍ଵେକଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତିରୁ 
ଖସାଇ ଦିଆଯିବ ବୋଲି ଧମକ ଦେଇଛନ୍ତି — ‹  ଶ୍ରେଷ୍ଠୀକୂଳର ବାହୁ ବହୁତ ଦୂରଦୀର୍ଘ । 
ଶେଷରେ ପୁଣି ଆମରି ଅଭିଯୋଗର ଚିକୁାର ପିଶୁନ ବିଭାଗର ଭୋଗବଣ୍ଟାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
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ହେବ । ପୁଣି ସେହି ଦୁଃଖ ଦୁଃସମ୍ବାଦ ଖଣ୍ଡପତିଙ୍କଠାରୁ ବିଷୟପତିଙ୍କଠାରୁ, ସେଠାରୁ 
ରାଣୁକଙ୍କ ସମୀପକୁ, ତହୁଁ ଅମାତ୍ୟସଭାକୁ ଓ ଶେଷରେ ସନ୍ଧିବିଗ୍ରହଙ୍କ ଜରିଆରେ 
ଶ୍ରୀଛାମୁଙ୍କ ପାଦତଳେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚ୍ବ । ଅଛ୍କାଳ ମଧ୍ଯରେ । ଶ୍ରେଷ୍ଠୀସଭା ଏ ଅପମାନ 
ସହ୍ୟ କରିବ ନାହିଁ । 

ସକଳ ବାଦବିବାଦ ସତ୍ତ୍ବେ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ମୁଖରେ କଳିଙ୍ଗର ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଛି । ଚୀନର ଦୂର ଚିଂମିଂ ଏବଂ ପାରସ୍ୟର ଦୂତ ଆଲିଶା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ 
ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ଚିଂମିଂ କହିଛନ୍ତି ¬ “ସୁ - ଇ ସମ୍ରାଟ କେତେଅର କହିଛନ୍ତି ନା, 
ଭାଷା ଶିକ୍ଷାରେ କଳିଙ୍ଗକୁ କେହି ବଳେଇଯିବେ ନାହିଁ ।”? ପାରସ୍ୟ ଦୂତ ଆନିଶାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ 'ପାରସ୍ୟରୁ ଆସିଲି, ଆପଣଙ୍କ ତାମ୍ରଲିପ୍ତି ପୋତାଶ୍ରୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଲି 
ଆସିଲି । ସବୁଠି ଦେଖୁଛି କଳିଙ୍ଗ ଶର୍ତିଶାଳୀ, କଳିଙ୍ଗ ଧନିକ, କଳିଙ୍ଗ ଜ୍ଞାନୀ । ପୃଥ୍ବୀର 
ଏ ଅଭୁତ ଢାତି ବିଷୟରେ ମୋର କିଛି ପରିଚୟ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା, ତାହା ମୁଁ ପାଇଛି । 
ସମୁଦ୍ରର ଉଡ଼ନ୍ତା ଚଢ଼େଇ ମଧ୍ଯ କହିବ କଳିଙ୍ଗର କଥା । 

ମହାପୁରୁଷରେ ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ରହିଛି ! ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଛ'ଟି, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ 
ଛ'ଟି, ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଛ'ଟି, ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ପାଞ୍ଚଟି ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କରେ ତିନୋଟି 
ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଅଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋପୀବାବୁଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ 
ନଥ୍ଲା । ସେ ମନଇଛ୍ଥା ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିନୀତ କରାଇଛନ୍ତି । ଅଭିନୟର ସୀମାସରହଦ 
ନାରାୟଣ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ା, ରାଞ୍ଞୀ ସହରର କୌଣସି ଏକ ଶିବମନ୍ଦିର, ଦୃର୍ବେକ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଘର, ବିଦ୍ୟାଳୟ, ନଦୀକୂଳ, ଖଶ୍ଡପତିଙ୍କ ବୈଠକଖାନା, ଦନ୍ତପୁରର ପୋତାଶ୍ରୟ, 
ବାଲିଦ୍ଵୀପର ସମୁଦ୍ରଚ ଜଙ୍ଗଲ, ଦନ୍ତପୁର ରାଜପଥ, କାରାଗାର, ବରଗଛ ମୂଳ, 
ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଉପକଣ୍ଠର ଜଙ୍ଗଲ ଆଦି ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ! ଏତେଗୁଡ଼ାଏ ସ୍ଥାନକୁ 
ନାଟକରେ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅନେକ ଅନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁର 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି, ଯାହାର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ | 

ଗୋପୀବାବୁଙ୍କ ମହାପୁରୁଷ” ଏକ ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟ କହିଲେ ଅତଦ୍ର୍ୟସ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଏହାକୁ ଏକ ପାଠ୍ୟନାଟକର ଅନ୍ତହୁସ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକର ଅଭିନୟ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ପଠନ, ଚିନ୍ତନରେ ଏହାର ଆବେଦନ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ । ପ୍ରାଚୀନ କଳିଙ୍ଗର 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟର ଅନୁ ଚିନ୍ତନରୈ ମହାପୁରୁଷ ଏକ ଶାଣିତ ଆହ୍ବାନ | 
କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ 
ହୋଇଛି । ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୋଧରେ, ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ, ଜନତାଙ୍କ 
ବିଦ୍ରୋହ ନାଟକକୁ ଏକ ସାର୍ବକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
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‘ଯୁଦ୍ଧର କବି ଗୋପୀନାଥ 
ଡଃ ଗିରିବାଳା ମହାନି 


ବିଂଶ ଶତକରେ ସଂଘଟିତ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ନାନା ସର୍ବନାଶକୁ ଡାକିଆଣିବା 
ଭିତରେ ଅନକ୍ଷ୍ୟରେ, ଅତି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ “ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌' ଆଦର୍ଶକୁ 
ସାକାର କରିଦେଇଯାଇଛି । ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ କହିଲେ ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ହିଁ ଦୁର୍ଦ୍ଦିନ 
ଭିତରେ ପରସ୍ପର ଅପରିଚିତ ସାଧାରଣ ପୂଥ୍‌ବାୀବାସୀଙ୍କୁ ମୁହାମୁହିଁ ହୋଇ ନିକଟତର 
ହେବାର, ହଉ ପଛକେ ସମରାଙ୍ଗନରେ, — ସୁଯୋଗ ବା ଦୃର୍ଯୋଗ ଆଣିଦେଇ ଏକାଠି 
ହୋଇପାରିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି; ଦେଇଛି ଏକ ସୃତ୍ରରେ ସହସ୍ର ଜୀବନକୁ ବାନ୍ଧିବାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭବିଷ୍ୟତଟିଏର ସଂକେତ ! 


ସେ ଯୁଦ୍ଧ ଥ୍ଲା ଅଭୂତପୂର୍ବ; ଅନନୁଭୂତପୂର୍ବ୪ ଅଭାବନୀୟ | ପୁରାଣ ବିଶୁିତ 
ପାଞ୍ଚଖଣ୍ଡ ପଡ଼ା ଅଧ୍କାର ପାଇଁ ଅସ୍ତର ଆସ୍ତାଳନ ବା ବିନାନୁମତିରେ କାହା ଅରଣ୍ୟରେ ' 
ପ୍ରବେଶ କରି, କାହା ଭଗିନୀକୁ ଲାଞ୍ଚନା ଦେଇଥ୍‌ବା ନେଇ ପତ୍ନୀ ହଜାଇବାର ବା ଉଦ୍ଧାର 
କରିବାର ପୂରାଣ ନୁହଁ ଏ ଯୁଦ୍ଧ; ଏ ଯୁଦ୍ଧ ଧୂସର -ଧୂମାଳ -ଧ୍ଵାନ୍ତ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଧ୍ଵଂସର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷତା ! ଅଗଣନ ପୁଷ୍ପକ ବିମାନ'ର ଆତଯାତ ଭିତରେ ମହାଶୂନ୍ୟରେ ସର୍ପାସ୍ତ, 
ଗରୁଡ଼ାସ୍ତ ତୁଲ୍ୟ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଶୂନ୍ୟେ ଶୂନ୍ୟେ ମୁକାବିଲା ! ଏ ଯୁଦ୍ଧ ଅନ୍ତର୍ଦେଶୀୟ 
ଘଟଣା ନୁହେଁ; କୌଣସି ସୀମିତ ଭୂମି ନୁହଁ, ଏହାର କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର । ଏଥ୍‌ସହ ଯୁକ୍ତ 
ମିତ୍ରପକ୍ଷ-ଶତୁପକ୍ଷ ସୀମିତ କୌଣସି ଭୌଗୋଳିକତାରେ ଆବଦ୍ଧ ମଣିଷ ବିଶେଷ 
ନୁହନ୍ତି; ଏହା ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ, ପୃଥ୍ବୀ ବ୍ୟାପୀ ମହାସମର - ଯାହାର ସମକକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଣସି 
ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇନାହିଁ ¬ ନାଁ ସଦେଶର ନାଁ ବିଦେଶର । ଏ ଏକ 
ଭସ୍ମାସୁରୀୟ ଉନ୍ମାଦନା - ନିଜେ ବସିଥ୍ବା ଡାଳର ମୂଳକୁ ଛେଦନ କରିବାର ବିକୃତ 
ଉନ୍ମତ୍ତ ଲୀଳା ! 


ସାହିତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଯାହା ସ୍ଥିର “ଅସ୍ଥିର କାଳର ଦ୍ଵନ୍ଦରେ 
ନିରପେକ୍ଷ ରହି ନିଜବାଟରେ ଆଗେଇ ଯାଇପାରେ; ସମୟ ବିଶେଷରେ ସବୁ ଅନ୍ଧଗଳି 
ଅତିକ୍ରମ କରି କରି ନିଜ ପାଇଁ ଆଲୋକିତ ନୂତନ ମାର୍ଗ ଗଢ଼ିନେଇ ପାରେ; ଭସ୍ମ ମଧ୍ଯରୁ 
ପରିଗ୍ରହ କରିପାରେ ଫଏନିକ୍ସ ପରି ନୂତନ ରୂପ, ତୁଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ଛାତିରେ ଧରି 
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‘ଯୁଦ୍ଧର କବି ଗୋପୀନାଥ ୩୫୧ 


ରଖ୍ପାରେ ଧ୍ଵଂସ ଓ ସୃଢନର ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର ! ତେଣୁ ବିଂଶ ଶତକର ଦଇ ମହାସମର 
ଓ ଅସଂଖ୍ୟ ‘ଶୀତଳ ଯୁଦ୍ଧର ଧ୍ଵାନ୍ତ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ସୁଦ୍ଧା ଜନ୍ମନେଲା ନୃତନ ସାହିତ୍ୟ 
— ଯୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ - ସମର କବିତା । ଜନ୍ମନେଲେ ବହୁ ତରୁଣ ପ୍ରତିଭାଧର କବି — 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ କବିତା ହେଇା ଯୁଦ୍ଧର ଉତ୍ତାପରେ ତାପିତ । ପ୍ରତିଷ୍ଠ କବିବୃନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଯୁଦ୍ଧର 
ଘନଘଟା ଭିତରୁ ଖୋଜିପାଇଲେ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ, ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ ଚିନ୍ତା କରିବାର 
ପ୍ରେରଣା । ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ମୁଣ୍ଡଟେକିଲା ସମରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଗର୍ଭିତ କବିତାର 
ପରମ୍ପରା | ଜାତୀୟତା ଓ ଦେଶାମ୍ବବୋଧ, ମାନବବାଦ ଓ ଉତ୍ସାହ ମଧ୍ଯରେ ବାଜିଉଠିଲା 
କବିତା — ମନ୍ଦିରା; ମନ୍ଦ୍ରିତ ହେଲା ନୂଆ କବିତାର ତୂର୍ଯ୍ୟ ! 


ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ସମରକୈନ୍ଦ୍ରିକ କବିତା -ସାହିତ୍ୟ ସୃଦ୍ବି କରିଥ୍ବା କବି- 
ସାହିତ୍ୟିକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅନ୍ଧ । ଏହି କବିଗଣ ପୁଣି ନିଜ ନିଜ କବି ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ସୃଜନ ଉଦ୍ୟମକୁ ଯେ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧ କବିତା ଲେଖ୍ବାରେ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି ଏପରି 
କୁହାଯାଇ ନପାରେ; କିମ୍ବା ନିଜର ଉତ୍ତରସୂରୀଙ୍କୁ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧ-କବିତା ଲେଖ୍ବାରେ 
ପ୍ରେରିତ କରିଛନ୍ତି, ସେପରି କହିବା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍ଵ ହେବ ନାହିଁ । 


ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମର କବିତାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ପୁଣି ଯେଉଁ ସ୍ଵନ୍ଥ ସଂଖ୍ୟକ ସମର କବିତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ସେସବୁ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଅନୁଭୂତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିଙ୍କ ଅନୁଭୂତିତୁଲ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂଗ୍ରାମ ଭୂମି-ଅର୍ଜିତ ଅନୁଭୂତି ନୂହଁ । 
ସାମରିକ ବିଭାଗରେ ଯୋଗଦାନ କରିବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଏକ ସାଧାରଣ 
ଘଟଣା; ଦେଶବିଶେଷରେ ସାମରିକ ବିଭାଗରେ ଯୋଗଦାନ ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ଯତାମୂଳକ 
ନିୟମ ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ବହୁ ୟୁରୋପୀୟ କବି ଜୀବନର କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ମୋଡ଼ରେ ସ୍ବେଛଥାରେ ଅଥବା ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ଭାବରେ ସୈନ୍ୟବାହିନୀ, ପୋଲିସ 
ବାହିନୀରେ ଯୋଗଦେଇ ନାନା ବିରଳ ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭ କରିଥ୍ବା ବିଷୟ ତାଙ୍କ ରଚନାରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅଙ୍ଗେନିଭା ସେ ସବୁ ଅଭିଜ୍ଞତାର ନିଷ୍କୁରତା, କ୍ଲେଦାଭ୍ୁ ନାରଖାରଭାବ 
ସେମାନଙ୍କ କବିତାକୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ତଥା ମର୍ମିଳ କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ୟୁରୋପୀୟ କବି Wilfred Owen ( ୧୮୯୩-୧୯୧୮) ସମର କବିତା ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରଥ୍ବୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଗ୍ରଣୀ ପ୍ରତିଭା । ଓଏନ୍‌ ୧୯୧୫ ମସିହାରେ Infantry 
fer ଭାବରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ଯୋଗଦେଇ Military Cross ଲାଭ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କ 
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୩୫୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


କବିତାସମୂହରେ ପ୍ରତିଭାତ ଭାବରାଜି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିର ହିଁ ଉତ୍ସାରଣ । 
ଓଏନ୍‌ ଙ୍କ ଅବବୋଧରେ ଘନୀଭୂତ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟଙ୍କରତା, ଗତାନୁଗତିକଜନିତ କ୍ଵାନ୍ତି, 
ବିଷାଦ, ଅସ୍ଥିରତା, ଅସହାୟତା, ନୃଶଂସତା, ପରିସ୍ିତି ଚାପରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ନିଜ 
ଜୀବନର ସାହସ ଦୁଃସାହସ, ଆମ୍ତ୍ୟାଗ-ଦୟା-ନିଷୂରତାର ଅନୁଭବ ତାଙ୍କ 
କବିତାସମୂହକୁ କାଳଜୟୀ କରି ତୋଳିଛି । ଓଏନ୍‌ ଥ୍ଲେ ଯଥାର୍ଥରେ ଶିଳ୍ପା । 
ସମର କବିତା ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ଏପରି ସୁନ୍ଦର କଳାକୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାହା ପରବଉ୍ତୀ କବି ବୃନ୍ଦଙ୍କର ଅନୁ ସରଣୀୟ ହୋଇଉଠିଛି । ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟବହୃତ ' Pararhyme’ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ ଅପରୂପ ନିଦର୍ଶନ । ଯୁଦ୍ଧର ଅନୁଭୂତି- 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଓଏନ୍‌ଙ୍କ ଅବବୋଧରେ ଏପରି ଗଭୀର ଭାବେ ରେଖାପାତ କରିଥ୍‌ଲା ଯେ, 
ଓଏନ୍‌ କହିଯାଇଛନ୍ତି, ‘1 ଉm not concerned with poetry, my subject 
is war, and pity of war. The poetry is in the pity.’’ ଓଏନ୍‌ଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଝିଫେନ୍‌ ସ୍ପେଣ୍ଡର, ଜେ. ବି. ପ୍ରିଷ୍ଠଲେ, ଜର୍ଚ୍ଚ ଅରଞ୍ଜେଲ୍‌, ଆଣ୍ଡେ ମାଲାର୍‌କସ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି 
ମହାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟକଗଣ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୁଦ୍ଧ ସହ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ଲାଭ କରିଥବା ଅଭିଜ୍ଚତାଦ୍ଧାରା 
ନିଜ ନିଜ କଳାକ୍ରତିକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଅପରପକ୍ଷରେ Robert 
Graves, Rupart Brook, Julia Grenfele,” C.H.Sorley, Siegfried 
Sasson ଆଦି ସାହିତ୍ୟିକଗଣଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା, ଆତଙ୍କ, 
ବର୍ବରତା, ନିର୍ମମ ନିଷୁରତା ଇତ୍ୟାଦିର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୁଦ୍ଧ ଅଭିଜ୍ଚତା ପୁଷ୍ଟ ନ ହେଲେ 
ହେଁ, ଏସବୁ ରତନାର କାଳଜୟୀ ମୂଲ୍ୟ ସର୍ବଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯୀଇପାରେ ଯେ ଏ ସମସ୍ତ 
ବିଶଵକର୍ମାଗଣ”ଙ ପ୍ରଭାବରେ ଏମାନଙ୍କ ଉତ୍ତରସୂରୀଗଣ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧକୁ ସମ୍ବଳକରି 
ନିଜନିଜର ସୃତନ ପିପାସା ମେଣ୍ଟାଇ ନାହାନ୍ତି, କେବଳ ଯୁଦ୍ଧ କବିତା ଲେଖ୍‌ କାଳଜୟୀ 
ହୋଇପାରିଥ୍‌୍ବା କବିଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ । ତଥାପି ଯୁଦ୍ଧ କବିତା ଲେଖାହୋଇ 
ଆସୁଛି; କାରଣ କବିର ଆବେଗର ତନ୍ତ୍ରୀକୁ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବ ହତା, ନାରକୀୟତା, 
କରାଜତା ଆଘାତ କରୁଛି; ତେଣୁ କବି ନିଷ୍ପିୟ, ନିଶ୍ଢେଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିପାରୁନାହିଁ । 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ ଅଧ୍କ ସମ୍ମେଦନଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଯୁଦ୍ଧର ଉତ୍ତାପ ତାର 
କବିତାରେ ଆପଣାଛାଏଁ ସାବାରୀଭୂତ ହୋଇଉଠୁଛି । 
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‘ଯୁଦ୍ଧର କବି ଗୋପୀନାଥ ୩୫୩ 


ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯରେ' ସମର କବିତା ଲେଖ୍‌ ଅମର ହୋଇଥ୍‌ବା 
କବିଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ମୁଷ୍ଟିମେୟ । କିନ୍ତୁ ବହୁ ଭାରତୀୟ କବି ଦେଶାମ୍ବବେ।ଧକ, 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନା ସମୃଦ୍ଧ, ଉଦ୍‌ବୋଧନାମ୍ମକ କବିତା ଲେଖ୍‌ଥ୍ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ 
ନୁହେଁ | ଏହି ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତର ଉନ୍ମନଳତମ ସ୍ବାକ୍ଷର କବିପ୍ରଦୀପ । କବି ପ୍ରଦୀପଙ୍କର 
କବିତାସମୂହର ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଆବେଗ ମାନବର ଅବବୋଧକୁ ଦ୍ରବୀଭୂତ କରିବାର 
ଶଭ୍ତିଧାରଣ କରେ । ତାଙ୍କର “ଏ ମେରେ ଓୱତନ କୀ ଲୋଗୋ / ଜେରା ଆଖୋ ମେଁ 
ଭରଲୋ ପାନୀ / ଯୋ ଶହୀଦ୍‌ ହୁଏ ହେଁ ଉନ୍ନକୀ / ଜେରା ୟାଦ୍‌ କରୋ କୁର୍‌ବାନୀ'” 
— କବିତା ସଙ୍ଗୀତ ରୂପରେ କୋଟି ମଣିଷ -ଛାତିରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷ ଜବାନଙ୍କ 
ବାହୁରେ ପ୍ରେରଣା ଭରିଦେଇଥ୍‌୍ଲା, ଆଢି ମଧ୍ଯ ଦେଉଛି । କୋକିଳକଣ୍ଠୀ ଲତା 
ମଙ୍ଗେସକର ଏ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଗାନ କରି ଦେଶ ଓ ଜାତି ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ ଉନ୍ମାଦନା 
ଭରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଇତିହାସବନ୍ଦିତ ଉପାଦାନ । ଆଉ କୌଣସି କବିତା ପାଇଁ 
ହେଉ ବା ନହେଉ, ଏହି ଗୋଟିଏ କବିତା ପାଇଁ ଉଭୟ କବି ଓ ଗାୟିକା ଯେ ଅମର 
ହୋଇ ରହିବେ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମର କାବ୍ୟ ରଚନାର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ | ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତକର କବି ବ୍ରଜ୍ରନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ସମର ତରଙ୍ଗ ' ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ ଏକମାତ୍ର 
ପୂର୍ଣ୍ଠା]ଙ୍ଗ ସମର କାବ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ ତଥା ଉକ୍ସଳ ଖଣ୍ଡରେ ସଂଘଟିତ 
ଯୁଦ୍ଧର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଧାରଣା କରିହୁଏ । ବିଂଶ ଶତକରେ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିଙ୍କ କବିତ।ରେ ସମୟ ବିଶେଷରେ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା, ବିଭୀଷିକା, 
ଧ୍ଵଂସମୁଖୀନତାର ସ୍ଵରୂପ ଫୁଟି ଉଠିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! ମାତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକ୍‌ 
ସମର କବିତାର ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ନପାରେ । ଦେଶମାତୃକାର ସ୍ଵାଧୀନତା ତ୍ରସ୍ତ- 
ଆକ୍ରାନ୍ତ“ବିପନ୍ନ ହେବାବେଳେ ଜାତି ଓ ଦେଶକୁ, ନାଗରିକ ଓ ସୈନିକଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇ କବିଗଣ ସମ ୟୋଚିତ ଭାବେ କବିତାରେ ଅଗ୍ନିଗର୍ଭବାଣୀ ବୁଣିଦେଇ ଆଗ୍ରେୟ 
ଶପଥ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏସବୁ କବିତାର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୁଦ୍ଧଲ୍ତ ନୁହଁ, 
ଅଥବା ଯୁଦ୍ଧ ଏସବୁ କବିତାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ନୁହଁ । ମୂଳତଃ ଏସବୁ କବିତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଉତ୍ସାହ, ଉଦ୍ଦୀପନା, ପ୍ରେରଣାଦି ଦାନ | ୧୯୬୪ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ ‘ଆଗ୍ନେୟ ଶପଥ” ନାମରେ ଏକ ଦେଶାମ୍ବବୋଧକ କବିତା ସଂକଳନ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ପୁସ୍ତକଟି ଏ ଦେଶର ଯବାନମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । ଅଡ଼ଷଠିଟି 
କବିତା -ସମୃବ୍ଧ ଏ ସଂକଳନ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଢିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ, ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ ଦାସ ଆଦି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଜ୍ାତୀୟବାଦୀ, ବିପ୍ଲବୀ କବିବ୍ରନ୍ଦଙ୍ ସହ 
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୩୫୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 

ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ସଂଯୁକ୍ତା ଦାସ ଆଦି ତରୁଣ 
ଉଦୀୟମାନ ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । ୧୯୬୨ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୨୦ 
ତାରିଖରେ ଚୀନର ଭାରତ ଆକ୍ରମଣର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ରଚିତ ଏ କବିତାସମୂହ । 
ସଂକଳନର ଆମୁଖରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି — ‘ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଯୁଦ୍ଧ କେବଳ ଗୁଳିଗୁଳାର 
ଯୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ ।' ‘ଲେଖକର ଲେଖନୀ ଓ ଶିଳ୍ପୀର ତୂଳିକା ସୈନିକର ବୁଲେଟ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ।” ‘ଶତୁକୁ ହଟାଇବାର ଆଗ୍ନେୟଶପଥଅଥ' ଗ୍ରହଣ କରି ସମର 
ସଙ୍ଗୀତ” ସୃଷ୍ଟି କରିଛି “ଲେଖକ ସମାଜ! । ‘ସେହି ଲେଖନୀରୁ ଯେଉଁ ସ୍ତୁରିଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ତା'ର ଦୀପ୍ର ଆଲୋକ ଶିଖା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଜାତିକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେବ ।’ 
'ଆଗ୍ରନେୟ ଶପଥ” ରେ ଗ୍ରଥ୍ତ ବହୁ କବିତା ସେହି ପ୍ରେରଣାର ହିଁ ଉତ୍ସ 


ଆଜି ଚାଲ୍‌, ଆରେ ଚାଲ୍‌ 

ଆଣିବାକୁ ହେବ ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟ 

ବାଇବାକୁ ହେବ ନୃତନ ତୁର୍ଯ୍ୟ 

ଚୂରିବାକୁ ହେବ ବଇରୀ ଶୌର୍ଯ୍ୟ 

ଅନ୍ଧାର ଖୋଲି ଉଷା ଯେ ଡାକୁଛି ପୂର୍ବ ଗଗନ ଲାଇ 
ଆଗେଇ ଚାଲ୍‌........ ଚାଲ୍‌ରେ ଚାଲ୍‌ । ( ୧) 


ସେଇ ପ୍ରେରଣାରେ ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ମା” ତାର ଏକମାତ୍ର ‘ଅଭିମନୁ୍ୟୁ'କୁ 
ଯୋଦ୍ଧ୍ବେଶରେ ସାଜି ଦେବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନାହିଁ 


ଦେଶକଲ୍ୟାଣେ କଲ୍ୟାଣ ମୋର 
ମନସେ ମନାସି ମୁହିଁ 
ଏକଇବଳା ମୋ ବିଶିକେସନକୁ 


ଉତ୍ସର୍ଗ କଲି ସାଇଁ 
XXX XXX 

ଦୟାମୟ ଭଗବାନ 
କୋଟି କୋଟି ପାଇଁ 

ଗୋଟିକକୁ ମୋର 


କରିଲି ସମର୍ପଣ । ( ୨) 


ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିପ୍ରସୂତ ନହେଲେ ହେଁ, ୧୯୯୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କର ‘ଉବାଚ (୩) କାବ୍ୟ ସଂକଳନ ଯୁଦ୍ଧକୈନ୍ଦ୍ରିକ, ବିପୃବୀ ଚେତନା 
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‘ଯୁବ୍'ର କବି ଗୋପୀନାଥ ୩୫୫ 


ଗର୍ଭିତ କବିତାରେ ସମୃଦ୍ଧ । ଶ୍ରୀ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିପ୍ଳବୀ କବି ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କୋରିଆ”, 'ମୃତ୍ୟୁହୀନ’, ‘ସାଂଘାଇ', 
‘ଚୀନ, ‘ଆମେ ଶାନ୍ତି ଚାହୁଁ, “ଗଣପତି, ‘ହିରୋସୀମା”, ଆଦି ବହୁ କବିତା 
ସମରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚେତନାସମୃଦ୍ଧ । କେବଳ ଭାରତୀୟ ଭୂମିରେ ଘଟିତ ଯୁଵ୍ଧବିଗ୍ରହ ନୁହେଁ, 
ପୃଥ୍ବୀର, ବିଶେଷତଃ ଏସି ଆଖଣ୍ଡର ¬ ଯେଉଁଠି ଯେଉଁ କୋଣରେ ଅନ୍ୟାୟ, 
ଅବିଚାରର ଶରବ୍ଯ ହୋଇଛି ମଣିଷ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରକଟିତ ଯୁଦ୍ଧର ଧ୍ରାନ୍ତରୂପ, ସେଇଠି 
ନିଜକୁ ରଖ୍‌ କବିତା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି କବି; ଯେଉଁଠି ବିପନ୍ନ ହୋଇଛି ମଣିଷ ଢୀବନ, ସେଇଠି 
ବିଚଳିତ ହୋଇଛି କବିର ଲେଖନୀ; ଯେଉଁଠି ଜୟ ହୋଇଛି ଅତ୍ୟାଚାରିତ, ପୀଡ଼ିତର, 
ନିଷ୍ଠେଷିତର ସେଇଠି ମଣିଷର ଜୟଗାନରେ ମୁଖର ହୋଇଛି କବିତା — 


ମୃତ୍ୟୁ ଯବନିକା ଉଠେ 

ରାତ୍ରି ଫାଟେ, 

ଧରିତ୍ରୀର ପ୍ରସାରିତ ବାହୁ — 
ଆଲୋକର ପଦ୍ମମାଗେ 
XXX 


ବର୍ମା ଓ ମାଳବ ଜାଗେ ଜାଗେ ଜାଭା, ଶ୍ୟାମ ଓ ଭେତ୍ଵନାମ 
ନବୀନ ଆଦର୍ଶେ 

XXX 

ସମାଜର ସିଂହାସନେ ପୂଜାପାଏ ମଣିଷର ଶ୍ରମ । (୪) 


ସମରକୈନ୍ଦ୍ରିକ କବିତାସମୂହ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚେତନାଦୃୟ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ, 
ତହିଁରୁ ପ୍ରଥମଟି ହେଲ। ଦେଶାତ୍ମବୋଧକତା । ଦେଶ ଓ ଜାତିର ମୂକ୍ତି ପାଇଁ 
ଆମତ୍ମୋତ୍ପର୍ଗର ,ମାନ ବିକତାର ରକ୍ଷାପାଇଁ ଆତ୍ମତ୍ୟାଗର ପ୍ରେରଣା ଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ ପୁରାଣ -ଇତିହାସ -କିମ୍ବଦନ୍ତୀ-ଜନଶ୍ରୃତି ସମୃଦ୍ଧ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରରୁ ବୀରତ୍ଵ ଓ 
ତ୍ୟାଗର ମହାନ ନିଦର୍ଶନର ଅବତାରଣାପୂର୍ବକ ସମୟ ସମୟରେ କବି ନିଜେ 
ସମରଭୂମିରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଇ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୁଦ୍ଧଲିପ୍ର ଥ୍ବାର କଳ୍ପନା ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ । ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ କବିତା ପ୍ରାୟତଃ ଉଦ୍ଵବୋଧନାମ୍ମକ, ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସ୍କୋଗାନ 
ସଵଲଭ ବା ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ବାର ନମୁନା ବିରଳ ନୁହେଁ ! ଦ୍ବିତୀୟ ଚେତନାଟି 
ହେଲା ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହ, କରାଳ, କରୁଣ ରୂପର ଚିତ୍ରାୟନ ଓ ତଦ୍ଧାରା ଯୁଦ୍ଧର ବାସ୍ତବ 


Digitized by srujan ka@gmail.com 


୩୫୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଫଳାଫଳ, ତାର କରୁଣ ପରିଣତି ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି । ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ 
କବିତାରେ ସ୍ଲୋଗାନଧର୍ମିତା କ୍ୃଚିତ୍ଵ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମନନବାଦୀ ଚିନ୍ତାର କଳାମ୍ମକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟରେ ଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଆବେ ଦନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇ 
ଉଠିଥାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ଏ ଉତ୍ତୟ ଚେତନାସମ୍ବଳିତ କବିତାରେ କବି ଏତେ 
ତନ୍ମୟ ହୋଇପଡ଼ିଥାନ୍ତି ଯେ ଏ କବିତା ରୂପାୟିତ ଆବେଗ ପାଠକର ଅନ୍ତରକୁ ଦ୍ରବୀଭୂତ 
କରିଦିଏ ।! Rupart Brook ଏକ ସମୟରେ ଏତେ ଆବେଗାୟିତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି 
ଯେ କହିଛନ୍ତି, ଯଦି ମରିଯାଏ, ତେବେ ଏତକ ମନେ ରଖ୍ବ — “1 | should die, 
think only this of me.” 


ଯୁଦ୍ଧ କୈନ୍ଦ୍ରିକ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ବର୍ଗୀକରଣ ସମ୍ଭବ ନୁହଁ । କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତେଜକ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ, ଆବେଗାପ୍ୁତ ଶବ୍ଦର ସମାବେଶ, ଭାବାବେଗର ତୀବ୍ରତା, ତୀବ୍ର 
ସ୍ତୋଟଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ସମାହାର, ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଉଦ୍ଵବୋଧନାମ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀ, ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ 
ଚୟନ ଦ୍ଵାରା ବହୁବିଧ ରସର ଉଦ୍ଵବୋଧନ, ଉତ୍ସାହ, ବୀରତ୍ଵ ଆଦିର ଉଦ୍ବବୋଧନ 
ନିମନ୍ତେ ସମୟ ବିଶେଷରେ ଅତିକଥନ, ବାସ୍ତବତା ସହ ରୋମାଣ୍ଟିକତାର ବିମିଶ୍ରଣ 
ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟରେ ବହୁଭାବର ସନ୍ଧି ଓ ସହାବସ୍ଥାନ ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଆବେ ଗଗତ ତାକୁାଳୀନତ। ଅନେକ ସମୟରେ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକର କାଳଜୟୀ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ତଥାପି ଯୁଦ୍ଧ କବିତା ଲେଖକ ବହୁ କବି କାଳଜୟୀ ହୋଇଥୁବା ଦୃ୍କ୍ଷ୍ୟ ନୁହଁ 


“ଯୁବ୍ଦ କଥାକାର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ କବି କରିଛି । ଯୁଦ୍ଧ" ( ୫ ) ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ସମରକାବ୍ୟ ଏବଂ ଏଜମାତ୍ର କାବ୍ୟ । ୧୯୬୫ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧ 
ତାରିଖରେ ପାକିସ୍ଥାନ ସହ ଭାରତର ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା, ତାହା 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଏ କାବ୍ୟ ରଚନା ଦିଗରେ ପ୍ରେରିତ କରିଛି । ସମୁଦାୟ ୬୫ଟି ସର୍ଗ 
ସମ୍ବଳିତ ୧୫୧ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ଏ କାବ୍ୟ ରଚନାର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ ୨୧.୯.୧୯୬୫ 
ମସିହାରେ “ବାକ୍‌ ଆଉଟ” ରାତିରେ ଏବଂ କାବ୍ୟଟି ପ୍ରକାଶର ଦିବାଲୋକ ଦେଖେ ପ୍ରାୟ 
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‘ଯୁଦ୍ଧର କବି ଗୋପୀନାଥ ୩୫୭ 


ଛବିଶ ବର୍ଷ ପରେ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ । ଉତ୍ସଗଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, “ଏ କୃତିରୁ 
ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ୟ ସମୁଦାୟ ରୟାଲଟି ଭାରତର ଉତ୍ତର -ପଶ୍ଚିମ ସୀମାନ୍ତରେ ସ୍କୃଦେଶ 
ରକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ବୀର ଜୱାନ୍‌ମାନଙ୍କ କଲ୍ୟାଣପାଣିକୁ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ | 


'ଯୁଦ' ମୁଖ୍ୟତଃ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଦେଶପ୍ରେମ ମୂଳକ କାବ୍ୟ । ୧୯୬୫ 
ମସିହାରେ ଅଚାନକ ବିନାମେଘରେ ବଢଜ୍ଜପାତତୃଲ୍ୟ ପାକିସ୍ଥାନର ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ, 
ଭାରତର ସେ ଆକ୍ରମଣର ପ୍ରଦ୍ୟୁରର, ସେପ୍ଟେମ୍ବର ଛଅ ତାରିଖରେ ପାକିସ୍ଥାନର 
ସୀମା ଇଂଘନ କରି ଲାହୋର ଦିଗରେ ଭାରତୀୟ ସେନାଙ୍କର ଅଗ୍ରଗତି, ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
ଦଶ ତାରିଖରେ ବୁକିଠାରେ ଘମାଘୋଟ ଯୁଦ୍ଧ ଖଡ଼ଗ୍ପୂର -କୁଲେଇକଣ୍ଡାକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରିବା ପାଇଁ ପାକିସ୍ଥାନର ଦୃଶ୍ତେଷ୍ଟା, ଦୀର୍ଘ ବାଇଶଦିନର ଯୁଦ୍ଧ ପରେ, ୧୯.୬୫ ମସିହା 
ସେପ୍ଟେମ୍ବର ତେଇଶ ତାରିଖରେ ଉଭୟ ଦେଶ ପକ୍ଷରୁ ଯୁଦ୍ଧ ବିରତିର ଘୋଷଣା, 
୧୯.୬୬ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସ ୧୧ ତାରିଖରେ ରୁଷ୍‌ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି କୋସିଜିନ୍‌ ଙ୍କ 
ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ ରୁଷିଆର ତାସ୍‌କେଣ୍ଟଠାରେ ଭାରତର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଲାଲବାହାଦୁର ଶାସ୍ତ୍ରୀ 
ଓ ପାକିସ୍ଥାନ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଆୟୁବ ଖୀଙ୍କର ବୈଠକ, ସେହିଦିନ ରାତି ଗୋଟାଏ ପଚିଶରେ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀଜୀଙ୍କର ଅକାଳ ପ୍ରୟାଣ ଆଦି ଘଟଣାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି 
ଯୁଦ୍ଧ" । ବର୍ଣ୍ଣନାକାଳରେ କବି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ତାରିଖରେ ଘଟିଥ୍ବା ଘଟଣାର କ୍ରମ 
ବିବରଣୀ ତଥା ଧାରା ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ତାରିଖରେ ଭାରତୀୟ ତିନି 
ସୈନ୍ୟ ବାହିନୀଙ୍କର ବିଜୟ ପଥରେ ଅଗ୍ରଗତି, ପାକିସ୍ଥାନର ବିବିଧ ଘାଟି ଆକ୍ରମଣ, 
କୌଶଳ ଓ ରଣନୀତି ବଳରେ ପ୍ରତିପଦକ୍ଷେପରେ ଭାରତୀୟ ସେନାଙ୍କର ଘାଟି 
ଅଧ୍କାର, ଘନଘୋର ଯୁଝ, ଗୁଳିଗୁଳା, କମାଣ ମୁହଁରେ ଅକୁଣ୍ଠ ପ୍ରାଣପାତ, ଶତ୍ରୁ 
ଦମନ ଓ ପାଦେପାଦେ ଅଗ୍ରଗାମୀ ହୋଇ ବିଜୟ ହାସଲ — ଏ ସବୁର ପୂଙ୍ଗାନୁ ପୁଙ୍ଗଂ 
ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି କାବ୍ୟଟି । ସାଧାରଣରେ ଅଜଣା ଅଶୁଣା ଉଭୟ ଦେଶର ବହୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଘାଟି, ବହୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାନ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ — ଯେପରି ସାଢ଼େ ଆଠ ହଜାର 
ଫୁଟ ଉଚ୍ଚତାରେ ଅବସ୍ଥିତ କାଶ୍ମୀରର ହାଜିପୀର “ଘାଟି”, “କିଷନ୍‌ ଗଙ୍ଗା, ଜାଉଁରିଆ, 
ଛାମ୍ ଆଖନୁର୍‌, ଖେମ୍‌ “କରନ୍‌ ସେକୃର, ଓାଘା, ଡୋରାବାବା, ନାନକ ଘାଟି ଇତ୍ୟାଦି 
ବର୍ଣ୍ଣନାକ୍ରମରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟାକୁ ଆହୁରି ଜୀବନ୍ତ କରି ତୋଳିଛି 
ଉଭୟ ଦେଶ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ଅଶ୍ରୁତପୂର୍ବ, ଅଭୂତପୂର୍ବ, ବିସ୍ପୟୋଦ୍ରେକକାରୀ ଯୁଦ୍ଧ 
ଜାହାଜ, ବୋମାରୁ ବିମାନ, ଟ୍ୟାଙ୍କ, କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ସମୂହ — 'ସେବର୍‌ ଜେଟ୍‌' ବିମାନ 
— ପାକିସ୍ଥାନ ବ୍ୟବହୃତ ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧ ବିମାନର ଗତି ଘଣ୍ଟାକୁ ଅଠରଶହ ମାଇଲ, ଯାହାକୁ 
ଭାରତର କ୍ଷୁଦ୍ର 'ନ୍ୟାଟବିମାନ ' ବିଧ୍ବସ୍ତ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲା; ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ 
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ner ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ପାକିସ୍ଥାନୀ ‘ପ୍ୟାଟନ୍‌ ଟ୍ୟାଙ୍କ' — ଯାହାକୁ ଭାରତୀୟ ସେନା ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଧ୍ଵଂସକରି ବିଜୟ ଦିଗରେ ଆଗେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବିବିଧ ଘାଟି ଦଖଲ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ; ଅଥବା ‘ଶେର୍ମାନ', 'ପିଲ୍ବକ୍ସ”, 'ଇଚଗଲ” କେନାଲ — ଯାହା ଶହେ 
ଫ୍ରଟ ଓସାରର ପାକିସ୍ଥାନୀ କଂକ୍ରିଟ ଖାଇ ଇତ୍ୟାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ । 


କାବ୍ୟ ରଚନା କାଳରେ ଗୋପୀନାଥ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଙ୍ଖତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଉପର ସୂଚିତ ମତେ ବହୁ ଘାଟି, ବହୁ ସେକ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ରାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଯେଉଁ ଭାରତୀୟ ବୀରପୁତ୍ରଗଣ ଦେଶ ଓ ଦଶ ପାଇଁ ଆପଣାକୁ 
ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି ବା ଆତ୍ମବଳି ଦେଇଛନ୍ତି, ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ତଥା କୀର୍ଭିର 
ସଶ୍ରଦ୍ଧ ସ୍ମରଣ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାକ୍ରମରେ ସଜୀବ ହୋଇଉଠିଛି । ସୈନିକ ମହମ୍ମଦ ଦୀନ, 
କନେଷ୍ଟବଳ ଅବଦୂଲ ଖାତନା, ସେନାନାୟକ ଜେନେରାଲ୍‌ ଜେ. ଏନ୍‌. ଚୌଧୁରୀ, 
ମାର୍ଶାଲ ଅର୍ଜନ ସିଂ, ଜେନେରାଲ ହରବକ୍ସ ସିଂ, ଭାଇସ୍‌ ମାର୍ଶାଲ ରାଜାରାମ, ଯୋଗୀ 
ଧ୍ଲନ୍‌ , କାଶ୍ମୀର ସିଂ, ଏୟାର ଭାଇସ୍‌ ମାର୍ଶାଲ ପି. ସି. ଲାଲ, କ୍ଵାଟର ମାଷ୍ଟର 
ହାବିଲ୍ଦାର ଅବଦୂଲ ହାମିଦ, ଲେଫଟନାଣ୍ଟ କପିଳା, ଜେନେରାଲ ମେଘ ସିଂ, ମେଜର 
ଶହୀଦ, ଆଶାରାମ ତ୍ୟାଗୀ, ଆଦିଙ୍କୁ ଗୋପୀନାଥ ଅମର କରି ତୋଳିଛନ୍ତି 
କାଳିକଲମରେ | ଛବିଶ ବଷର ତରୁଣ ମେଜର ଆଶାର।ମ ତ୍ଯାଗୀଙ୍କର 
ଶତ୍ତୁପରିବେଷ୍ଟିତ ବିପଦସଂକୁଳ ଫାଲବିସ୍‌ ଘାଟି ଧ୍ଵଂସ କରିବାର ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ 
ଓ ଅବଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କେବଳ ସେନାବାହିନୀର ଇତିହାସରେ ନୁହେଁ, ଭାରତର 
ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କୁ ଅମର କରି ରଖ୍ବ | କ୍ଟାଟର ମାଷ୍ଟର ହାବିଲ୍‌ ଦାର ଅବଦୁଲ 
ହମିଦ୍‌ ଙ୍କର ଅଭୂତପୂର୍ବ ବୀରତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ 'ପରମବୀରଚକ୍ର' ସମ୍ମାନ ଲାଭ, 
ଜେନେରାଲ୍‌ ମେଘ ସିଂଙ୍କର ବୀରଚକ୍ର' ସମ୍ମାନ ହାସଲ, ରଣକୌଶଳ ବଳରେ 
ଭାର ତୀୟ ନୌସେନାଙ୍କର କର।ଚି ବନ୍ଦରରେ ପ୍ରବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣା । 
ଦେଶମାତୃକାର ବୀର ସନ୍ତାନଗଣଙ୍କ ପ୍ରତି ପାଠକର ମସ୍ତକକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ଅବନତ 
କରିଦିଏ — 

' ‘ଉଡ଼ିଗଲା ବୀରଙ୍କର ଦେଶ ଅନୁରଭ୍ତିମୟ 

ଆବେଗ ସ୍ପନ୍ଦିତ ମହାପ୍ରାଣ 

ସ୍ବଦେଶ ଆକାଶକୁ ।” 


ବର୍ଣ୍ଧନାକ୍ରମେ ଇତିହାସର ବହୁ ଅମର ଘଟଣା, ସ୍ଥାନ ତଥା ପୂରୁଷଙ୍କୁ 
ଅନୁଷଙ୍ଗରୂପେ କବି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଫାହିୟାନ୍‌ , ହୁଏନ୍‌ ସାଂ, ବୁଦ୍ଧ, ଧର୍ମରତ୍, 
କାଶ୍ୟପ, ମାତଙ୍ଗ, ଶ୍ରୀକୂୁମାରଜୀବ, ସଂଘଭୂତ, ଗୌତମ ସଂଘଦେବ, ପ୍ରଞ୍ଚାରୁଚି, 
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'ଯୁବ୍ର କବି ଗୋପୀନାଥ ୩୫୯ 


କନ୍‌ ଫୁ ସିୟସ୍‌ ଆଦିଙ୍କ ସହ ହାଇଦର ଅଲ୍ଲୀ, ଶିବାଜୀ, ରାଣା ପ୍ରତାପ ଆଦି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ 
ମାନବ ସ୍ମରଣଧନ୍ଯୟ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଜାଭା, ବାଲି, ସୂମାତ୍ରା, ବୋର୍ଣ୍ଣିଃ, ମଳୟ, 
ଶ୍ୟାମ, କମ୍ବଢ ( କାମ୍ବୋଡ଼ିଆ ), ଚୀନ, କଳିଙ୍ଗ, ତାମଲିପ୍ତ, ଦନ୍ତପୂର ଇତ୍ୟାଦି ଏସିଆ 
ଖଣ୍ଡର ଇତି ହାସ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦେଶସମୂହ ତଥା ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ରାଜ୍ୟ, ଶୈଳୋଭଉବ ବଂଶ, 
ଚୀନର “ହାନ୍‌ ବଂଶ” ଇତ୍ୟାଦି ବଂଶସମୂହ ମଧ୍ଯ ସ୍ମ ତିର ସରଣୀକୁ ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି 


ଆକ୍ରମଣ, ପ୍ରତି ଆକ୍ରମଣ, ଜୟ-ପରାଜୟ ମଧ୍ୟଦେଇ ତେଇଶଦିନର ଯୁଦ୍ଧ 
ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଛି । ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦାନ କାଳରେ କବି ଗୋପୀନାଥ ମହାଭାରତର ସଂଜୟ 
ତୁଲ୍ୟ କୌଣସି ଘଟଣାକୁ କ୍ଷୁଦ୍ବ ମନେକରିନାହାନ୍ତି। ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର ତେଇଶ ତାରିଖରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ବିରତିରେ ସମାପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ ଏ କାବ୍ୟ; ‘ଦେଶଭକ୍ତ, ‘ମହାନ୍‌ ପୁରୁଷ", 
‘କାତିପ୍ରାଣ” ଲାଲବାହାଦୂରଙ୍କର ତାସ୍‌କେଣ୍ଟ ଯାତ୍ରା ଓ ସେ ଯାତ୍ରାର ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଲମ୍ବଭିତ ହୋଇଛି କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ । ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସରେ ସ୍ଵନଳ୍ପକାଳ ମାତ୍ର ପାଇଁ 
ପ୍ରଧୀନମନ୍ତ୍ରୀତ୍ଵ କରିଥ୍ବା ଦୂରଦର୍ଶୀ ଲାଲବାହାଦୁରଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତା ତଥା କୂଟନୈତିକ 
ଚାତୃର୍ଯ୍ୟର ସାଫଲ୍ୟର ଜୟଗାନ କରାଯାଇଛି କାବ୍ୟଟିରେ । ‘ଶାନ୍ତିର ଉପାସକ”, 
‘ଅକ୍ୁର', “ସାଢ୍ତିକ”, ‘ସ୍ବେହୀ, ଅହିଂସାମନ୍ତ୍-ସାଧକ”, ‘ବିନୟୀ”, ଅକ୍ରୋଧୀ' , 
‘ସରଳ , ନିରାଡ଼ମ୍ବର , ଶାଚିମୂର୍ରି' , 'ସୃଳଜ୍ଭାଷୀ' , (ମିଷ୍ଠଭାଷୀ' , ‘ପ୍ରଚାର ବିହୀନ , 
ନିରଳସ କର୍ମଯୋଗୀ” ଶାସ୍ତୀଜୀ ଥ୍ଲେ ‘ଫଟାଫଟି ମନ’ ଯୋଡ଼ି ପାରୁଥ୍ବା ‘କିମିଆ'ର 
ବିଭୂତିଧାରୀ” ଯୁଦ୍ଧକୁ ସେ ଘୃଣା କରୁ ଥଲେ ! ପରିସ୍ଥିତିର ଡାକରାରେ ବାଧ୍ୟହୋଇ 
“ଗମ୍ଭୀର ନିଷ୍ଠରି' ନେଲେ ଶତୁକୁ ପାଲଟା ଜବାବ ଦେବା ପାଇଁ । ଯାହାର ପରିଣତି ହେଲା 
ଗୌରବାବହ ବିଜୟ | ତାଙ୍କରି ବିୟୋଗ ବଡ଼ ନିଶୁର, ବଡ଼ ନିଷ୍ଠରୁଣ ! ‘ଜଗତର 
ହିତକାରୀ ଶାନ୍ତିକାମୀ? ସେଇ ଶାନ୍ତିଦୂତଙ୍କୁ' ଜଗତ ଭୁଲିବ ନାହିଁ । ସେ ପ୍ରମାଣ 
କରିଦେଲେ “ମଣିଷ ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ବଡ଼, ‘ମରେନାହିଁ ଯେ ତା ନାଁ ସତ୍ୟ” ! (୬) 


ଗୋପୀନାଥ ଗଦ୍ୟର ବିନ୍ଧାଣୀ, କଥାର କୁମ୍ଭକାର, କବିତାର କାରିଗର ନୁହନ୍ତି । 
“ଯୁଦ୍ଧର କଳା -କାରିଗରୀରୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଯେ ‘ଯୁବ କୌଣସି ନିପୁଣ କବି ହାତର ଶିଳ୍ପ ନୁହେଁ । 
ସ୍ବଦେଶର ବିଜୟ ଓ ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ଏଇ ଦୁଇ କାରଣ କଥାର କାରିଗରଙ୍କୁ କବି 
ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରେରିତ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧରେ ତେଣୁ କବିତାର ‘ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଅଥବା 
କାବ୍ୟର ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଶା କରାଯିବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ତଥାପି ସ୍ତଳବିଶେଷରେ 
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୩୬୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଯୁବ୍ଧର ଭୟାବ ହତ। ଓ ବାସ୍ତବତାର ନିଷ୍କୁରତା ମଧ୍ୟରେ ବ। ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର 
କୋଳାକୋଳି ଚିତ୍ର ଭିତରେ 'ଯେ କବିତ୍ଵର ଆଲୋକ ଆଦୌ ଝଲସି ଉଠିନାହିଁ, ଏପରି 
ମନେକରିବା ଭୁଲ୍‌ ହେବ । କଥାର ସୌଦାଗର ଭାଷାର ଚାତୃରୀରେ ସ୍ଥଳେ ସ୍ଥଳେ 
ଶବ୍ଦର ବୈଦୂର୍ଯ୍ୟ ଖଞ୍ଜ ‘ଯୁଦ୍ଧକୁ ରସର ରଶ୍ମିରେ ରଞ୍ଜିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ବିରଳ ନୁହଁ । ଧରାଯାଉ ନିଷ୍ପଦୀପ ଯୁଦ୍ଧ ରାତିର ବର୍ଣ୍ଣନା 


ରାସ୍ତାରେ ଆଲୁଅ ନାହିଁ × × × 

କବାଟ ଝରକା ବନ୍ଦ, ଯେଝା ଘରେ ଯିଏ, 

ମଣିଷ ଗଢ଼ିଥୁଲା ସଭ୍ୟତା, ସେ ଛପିଛି ଅଂଧାର ଭିତରେ, 
ପ୍ରକୃତି ଗଢ଼ିଥ୍ଲ। ମେଘ, ଆଉ ରାତି ଆଉ ତାରା 

ଆଉ ଜୁଳୁଜୁଳିଆ ପୋକ 

ସେ ଆଜି ସ୍ତତ୍ତ । 


>» 


X xX xX xX xX 


ନିଷ୍ଣଦୀପ ରାତିର କମ୍ବଳ ତଳେ ସହର ଛପିଛି 
ଛପିଛି ବିଚାର ଆଉ ଅବିଚାର, ପାପ ଆଉ ପୂଣ୍ୟ । (୭) 


ପ୍ରକୃତି-ସୂଜିତ ମେଘରାତି, ତାରା ଏପରିକି କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ଜୁନୁଜୁଳିଆ ¬ କେହି 
ମଣିଷସୂଢିତ ସଭ୍ୟତାର ଅଂଧକାରରେ, ଯୁବ୍ର ଘନ ଘଟା ବ। ଆତଙ୍କରେ 
ଅଂଧକାରାଚୁନ୍ନ ଭୟଭୀତ, ଆତଙକିତ ନୁହନ୍ତି । ଅଂଧାରର ମହିମା ନିଷ୍ପଭ କରିପାରି ନାହିଁ 
ପ୍ରକୃତିର ମହିମାକୁ; କିନ୍ତୁ ନିଷ୍ପଭ, ନିରାଲେୋକିତ ହୋଇଛି ମଣିଷସ୍୍‌ ଜିତ ତଥାକଥ୍ତ 
ସଭ୍ୟତାର ଦ୍ର୍ୟତି । ନିରାଡ଼ମ୍ବର, ସ୍ବାୟତ୍ତ, ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରକୃତିର ମହିମାଆଗରେ କରୁଣ 
ଦିଶିଛି ସଭ୍ୟତା । ସଭ୍ୟତାର ସଂକଟର ଓ ମାନବଚୀବନର ସଂକଟର ଅପରୂପ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି ଉଦ୍ବ୍ତ ପଡ଼୍‌ ଭ୍ତିଟିରେ । ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ଗ୍ବରେ 
ଆସ୍ତାଳନ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷର ବର୍ଣ୍ଣନା ବଡ଼ ଜୀବନ୍ତ ଓ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି 
କାବ୍ୟଟିରେ, ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ରମରେ । ନିମ୍ପୋଷ୍ଵତ ପଡ୍‌ଭ୍ତିଟିରେ ମଣିଷ ଓ ତାର ଅସ୍ତ୍ାୟିତ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ବ୍ଯଞ୍ଜନାମୟ ରୂପ କିପରି ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି ଦେଖାଯାଉ — 

× × × ନାଁକୁ ମଣିଷ ଯିଏ 

ବନ୍ଧୁକର ପୁଅ, 

ବୋମାର, 
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‘ଯୁଦ୍ଧର କବି ଗୋପୀନାଥ ୩୬୧ 


ଛୁରାର, 
ଯେ ବିଶ୍ବାସୀ କରେ ଦୁନିଆଁର ସବୁ ସଂସ୍କୃତି ସଭ୍ୟତା 
ଜନ୍ମ ହୁଏ ବଂଧ୍ୃକର ଉଦରବରୁ । (୮) 


ମଣିଷର ସ୍ଥିତିକୁ ବିଦୁପ କରୁଛି ଏ ବ୍ୟଞ୍ଜନା । କାହିଁ ଦୟା, କ୍ଷମା, ସ୍ବେହର 
ସାଗର ମଣିଷ ଅନ୍ତର, କାହିଁ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵ — ଯାହା ରହିଯାଇଛି ତାହା କେବଜ ଶକ୍ତିର 
ଆସ୍ତାଳନ । ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦୁନିଆର ‘Power runs from the barrel of the 
ଠୁଧମ ' ଧୃନିର କି ରୁଗ୍ଣ ଉଚ୍ଟାରଣ ଶୁଣାଯାଏ ଉଦ୍ଧତ ପଡ୍‌କ୍ତିଟିର ଶେଷାଂଶ ଆଡ଼କୁ । 
ଶ୍ଲେଷ ଓ ବିଦୁପର ଆହୁରି ବହୁ ନମୁନା ଦିଆଯାଇ ପାରେ ¬ 'ଇଂରେ ପ୍ରସବିଲା ଗୋଟେ 
ଅଣ୍ଡା — 'ଭାଷା-କଳି” ବା ଏଇ ଆମ ନ୍ୟୁ କଟ୍‌ ସଲେନ୍‌ ଫାପୂୁସ / ହାଫ୍‌ ତେଉିଡ଼୍‌ 
ଏଣ୍ଡ ହାଫ୍ର ଚାଇଲ୍‌ଡ଼' ଇତ୍ୟାଦି । 


ଯୁଦ୍ଧର ଆତଙ୍କରେ ଆତଙ୍କିତ ଧରିତ୍ରୀ - ଆକାଶ - ବତାସ । ସଭ୍ୟତାର ଅସଭ୍ୟ 
ବର୍ବରତାରେ ଉତ୍ପାଟିତ, ଛିନମୂଳ ଜୀବନର ଉତ୍ସ ପ୍ରକୃତି; କି କରାଳ ରୂପ ଧ୍ୃଂସର ¬ 
ଯାହାର ନାମ ଯୁଦ୍ଧ : 

ଧ୍ବଂସ 

ଆକାଶ ଚ୍ଚିରଭ ଥଲା 

ଭୂଇଁ ଫାଟୁଥ୍ଲା 

ପାହାଡ଼ ତାଡ଼ି ହୋଇ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ି ପତୃଥ୍ଲା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ | (୯) 


କେବଳ ଧ୍ଵଂସର, ନଷ୍ଟର ଚିତ୍ର ନୁହେଁ, ଦର୍ଶନର ମଧ୍ଯ ମଂତ୍ର-ମଧୁର ନାଦ ଫ୍ରଟି 
ଉଠିଛି ‘ଯୁଦ୍ଧରେ । ଜୀବନପଣ କରି ଆସନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ ମୁହଁରେ ଲଢତୁଥ୍ବା ସୈନିକର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କାଳରେ ଉଙ୍ଟାରିତ ନିମ୍ବ ପଂକ୍ତିଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ ¬ 


ଆସେ ବେଳ, “'କଳେବରସସ୍‌, ନିଖ୍ଖେପୋ 
ଅନନ୍ତ ସହିତ ଏକ ହେବା, 

ହେବା ଏକ ଦେବ ଲୋକ ସଙ୍ଗେ 

ଚରାଚର ସଟ୍ଗେ, ଶୂନ୍ୟ ସଂଗେ 

ସେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶଳ୍ତି ସଙ୍ଗେ, 

ଯେ ଅଛି ସର୍ବତ୍ର ସବୁକାଳେ ସବୁ ମୁହୃର୍ରରେ 

ପୁଣି ଯହିଁ ଶୂନ୍ୟେ ଶୂନ୍ୟେ ମହାଶୂନ୍ୟେ 

ନତତ୍ର ବାୟୁର୍ବାତି ନଚନ୍ଦ୍ରନ ଚ ତାରକମ୍‌ ! (୧୦) 
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୩୬୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଶରୀରର ଅନିତ୍ୟତା, ଅନନ୍ତର ନିତ୍ୟତା ତଥା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶଭ୍ତିର” ପରିବ୍ୟାପକତା 
ଆଦି ଗୃଢ଼ ବ୍ୟଞ୍ଜନ। ଏ ପଡ଼୍‌ ୍ତିରେ କିପରି ଉଜ୍ଵଳ, ତାହା ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେନା । ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଅଧ୍‌କ ବାସ୍ତବମୁଖୀ, ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଅଥଚ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ କରିବା 
ଲାଗି ବହୁପାଠୀ ଗୋପୀନାଥ ସଂସ୍କୃତ, ପାଲୀ, ପ୍ରାକୃତ, ହିନ୍ଦୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଇଂରାଜୀ ଇତ୍ୟାଦି 
ଭାଷାର ସହାୟତା ନେବା ସହ ନାନା ଦର୍ଶନ, ବେଦ, ପୂରାଣାଦି ଠାରେ ଅଧନମର୍ଣ 
ହେବାରେ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି, ଉପର ଉଦ୍ଧତି ତାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନମୁନା କିମ୍ବା 'ଗଡ଼୍‌ 
ଇଜ ଇନ୍‌ ହିଜ୍‌ ହେଭେନ୍‌ / ଅଲ ଇଜ ରାଇଟ୍‌ ଉଇଥ୍‌ ଦ ୱାର୍ଲଡ଼' ପଡ୍‌ଭ୍ତିରେ ଇଂରାଜୀ 
‘Pipa's song’ (ପିପାର ଗୀତ )ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉଦ୍ଧୃତ ଏହି ଭାଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଉଦାରତାର ଅନ୍ୟତମ ପରିଚୟ । 


ଏସବ୍ର ଆଲୋଚନାରୁ ଏତକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଗଦ୍ୟମୟତା, ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ରୁକ୍ଷତା, କ୍ଲାନ୍ତିକର ଧାରାବିବରଣୀ ଦାନ ସୁଲଭତା ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଗୋପୀନାଥ 
ରସମାଧୁଯ୍ୟ ସୃଷ୍ି ଦିଗରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦାସୀନ ରହିନାହାନ୍ତି । ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମସ୍ତ ଶୂଚିବାୟୁତା ପରିତ୍ୟାଗ ଏହି ଉଦ୍ୟମର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ନମୁନା । ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ନୃତନ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଫଳତଃ ନୂତନ ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ, କିିୟାଦି ପଦ ସ୍ତ 
ହୋଇପାରିଛି ¬ ଯେପରି କ୍ଷକାଳୀ ପଲ, ବୋମିବା ( ବୋମା ପକାଇବା ), ଲୁହାର 
ଅସୁର (ଲୁହା ନିର୍ମିତ ଟ୍ୟାଙ୍କ ), ପ୍ୟାଟନ ଟ୍ୟାଙ୍କାସୁର ( ପ୍ୟାଟନ ଟ୍ୟାଙ୍କ ) ଇତ୍ୟାଦି । 
‘ଯୁବ୍'ର ଘଟଣାକାଳ ୧୯୬୫ ମସିହା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହି ସମୟକାଳକୁ ଆଖ୍‌ 
ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଗୋପୀନାଥ ଯୁଦ୍ଧକୁ ସମ୍ଭବତଃ ୬୫ ସର୍ଗରେ ପ୍ରବାହିତ କରିଛନ୍ତି । 


ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ 'ଯୁଦ୍'ଯେ କାବ୍ୟଭାବରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର କଥାଶିଳ୍ପ ତୁଲ୍ୟ 
ସିଵିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ, ଏ କଥା ସତ୍ୟ । କବିତା ନିର୍ମାଣକଳାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ନଥ୍‌ବା ହେତୁ କବି ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ ମିତବ୍ୟୟୀ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି ଶବ୍ଦସମୂହ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହେବା ପରିବରେ ଅଧ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ, ଏପରିକି ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଧାରାବିବରଣୀରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସମୁଦାୟ କାବ୍ୟଟି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ଛନ୍ଦ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦ ସବୁ ଠାରୁ କଠିନ, ଦୁରୂହ କଳା; ନିପୁଣ ଶିଳ୍ୀ ବିନା ଏ ଛନ୍ଦ 
ବ୍ୟବହାରର ସିବି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମିଳେନାହିଁ । ସ୍ଵଭାବତଃ କବି ହୋଇ ନଥ୍‌ବା ହେତୁ ଏବଂ 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଦୃ୍ଭେଦ୍ୟ ଶକ୍ତିକୁ ଆୟତ୍ତ କରିପାରି ନଥ୍‌ବାରୁ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା କାବ୍ୟଟିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଶିଛ୍ନରେ ଛନ୍ଦମୟତା ରକ୍ଷା 
କରିବାର ଯେଉଁ ସୂକ୍ଷ୍ମ କଳାକୌଶଳ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ଅନନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି କବିଗଣ ଆୟତ୍ତ କରି 
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‘ଯୁଦ୍ଧର କବି ଗୋପୀନାଥ ୩୬୩ 


ସିଵି ହାସଲ କରିଥ୍‌ଲେ, ଗୋପୀନାଥ ସେ ସିବିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଫଳତଃ କାବ୍ୟଟି ପଠନ ସୁଖଦାୟୀ ବା ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟୀ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ 
ଜାତୀୟବାଦୀ କବିତା ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଥା ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେପରି ହୋଇନାହିଁ । ଫଳରେ ୧୫୧ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ଆଧୁନିକ ‘ଯୁଦ୍ଧ କାବ୍ୟଟି 
ପଦ୍ୟାୟିତ ନହୋଇ ଏକ ନିରସ ଗଦ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 


ତଥାପି ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ‘ଯୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆରେ ଲିଖ୍ତ 
ଏକମାତ୍ର କାବ୍ୟ । ସକଳ ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତି ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
“ସମର ତରଙ୍ଗ ' ପରେ ‘ଯୁଦ୍ଧ ଯେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ହାସଲ କରିଛି ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ । ପୁଣି 'ସମର ତରଙ୍ଗ ' ତୁଳନାରେ ‘ଯୁଦ୍ଧର ଏତିହାସିକ ପ୍ରାମାଣିକତା ଯେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିବ ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ । କାବ୍ୟ ଭାବରେ ହେଉ ନ ହେଉ ଏହି 
ଏତିହାସିକ ପ୍ରାମାଣିକତା ହିଁ ‘ଯୁଦ୍ଧକୁ ଅମର କରିରଖ୍ବ | 


୧. ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ‘ଚାଲ୍‌, ଚାଲ୍‌ରେ ଆଗେଇ ଚାଲ୍‌”, ପ୍‌. ୫୯ 
୨. ଯାଜ୍ଞସେନୀ, ଉତ୍ସର୍ଗ, ପ୍‌. ୩୨ 

୩. ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ 

୪. ଚୀନ, ପୃ ୪୭-୪୮-୪୯ 

୫. ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଵିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୯୧ 

୬. ଯୁଦ୍ଧ ପୂ. ୧୩୧, ୧୪୪ 

୭. ଯୁଦ୍ଧ ପୃ. ୨ 

୮. ଯୁଦ୍ଧ, ପଟ ୭ 

୯. ଯୁଦ୍ଧ, ପୃ ୨ 

୧ 


୦. ଯୁଦ୍ଧ, ପୃ ୧୩୨ 


in Jn [| 
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ଜୀବନୀରୁ ଆତ୍ମଜୀବନୀ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ 
ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚମାନର କଥାକାର ରୂପେ ପରିଚିତ ସ୍ଵଷ୍ଟା 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସର୍ଜ୍ରନମାନସ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଯଦିଓ କଥା 
ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି; ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ କବିତା, 
ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଲୋଚନା, ଜୀବନୀ, ଆମ୍ଜୀବନୀ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
ସବ୍ୟସାଚୀତ୍ବ ସ୍ଵୀକ୍ୂରତ । ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସୃଶ୍ଚିଜଗତ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟମୟ ¦ ମାତ୍ର ଏଠାରେ 
କେବଳ ତାଙ୍କ ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଉଛି । 


ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ଉଭୟ ଜୀବନ ଚରିତ ଓ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚନାରେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନୀ ଓ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ମଧ୍ଯରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି - 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ତାଟିଏ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ଙ୍କଜୀବନକୁ 
କଳାମ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ତାହା ହୁଏ ଢୀବନୀ ବା ଜୀବନଚରିତ ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ବୟଂ ନିଜ ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ତାହା ରୂପନିଏ ଆମ୍ମଳୀବନୀରେ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଉଚିତ ନିରାଜନା ହିଁ ଚରିତ 
ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଜୀବନ ଚରିତ ରଚିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନୀରୁ 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ, ସମକାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ଉକୁଟି 
ଉଠେ । ସେପରି ଚରିତ୍ରଙ୍କର ଉଭୟ ସୁଗୁଣ ଓ ଦୁର୍ଗୁଣ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଜାତିର ଚରିତ୍ରଗଠନ ଓ ସାମାଜିକ ପୁନର୍ଗଠନ ନିମିତ୍ତ ଉଚିତ୍ଵ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ମିଳିଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି- " A good biography presents a man 
as the lived. It is neither an enlogy nor an indictment. It 
recount both good and bad actions, giving a fair, unbiased 
view. So that we may know the subject as he was." ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ ସହିତ ଏକାମ୍ମୀଭୂତ ତଥା ଚରିତ୍ରଗଠନ ନିମିତ୍ତ ସତ୍‌ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ଢ୍ୀବନୀ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଉତ୍ତରଣ ଓ ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶ 
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ଜ୍ୀବନୀରୁ ଆତମ୍ମଢୀବନୀ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ୩୬୫ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଏହାର ଉପାଦେୟତା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଢ଼୍ୀବନୀ 
ଚରିତ ସୃଷ୍ଚି କାଳରେ ଲେଖକ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଉଚିତ ! କେଉଁମାନଙ୍କର 
ଜୀବନୀ ଚରିତ ଲେଖ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ ଓ ସମାଜ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ଗଠନରେ ସେହି 
ଜଢୀବନୀଟି କେତେ ପରିମାଣରେ ସହାୟକ, ତାହା ପ୍ରଥମେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଅଧ୍କାଂଶ 
ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଘଟଣାକୁ ସଠିକ୍‌ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ସାମସମୟିକ ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ତଥା 
ରଚିତ ହେଉଥ୍‌୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବାନ ଘଟଣାରାଜି ତଥ୍ୟପ୍ରମାଣ ସହ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇପାରିଲେ ଜୀବନୀଟି ଅନେକାଂଶରେ ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ରକ୍ଷାକରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । ଏତିହାସିକ କ୍ରମରେ ଘଟଣାରାଜିର ସୁବିନ୍ୟାସ ଜୀବନୀର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଵି 
କରିନପାରେ, ଯଦି ଜୀବନୀ ରଚୟିତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ କଳାମ୍୍‌କ 
ଦୃଶ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ଅଭାବ ରହିଥାଏ । ଜୀବନଚରିତ ରଚୟିତା ସର୍ବାଦୌ ମିନେରଖ୍ବା 
ଆବଶ୍ୟକ ଯେ, ତାଙ ପ୍ରକାଶଭଙଟ୍ଗୀର ଚଟୁଳତା ଓ ଅକ୍ତ୍ରିମତା ଉପରେ ଗୋଟିଏ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଚରିତ୍ର ଓ ଗୋଟିଏ ଢାତିର ଜଢୀବନୀଗାଥାର ଉଜ୍ସର୍ଷତା ତଥା ଅପକର୍ଷଣ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । 

ଆମତ୍ମଜୀବନୀର ରଚୟିତା ସ୍ଵୟଂ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜେ । ସେ ହିଁ ତା ସୃଷ୍ଚିର ନାୟକ, 
ନିୟାମକ ଓ ଜାତିର ଦିଗଦର୍ଶକ । ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନା ଭଙ୍ଗୀ, ସଚୋଟତା ଓ ଅକୃତ୍ରିମତା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ଆତ୍ମଜୀବନୀର ସାର୍ଥକତା | ନିଜର ବ୍ୟଗ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ହେଁ, ସାମସମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଇତିହାସ 
ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଉଠେ । ଆମ୍ମବିଶ୍ଲେଷଣ, ଆମ୍ଦର୍ଶନ, ଆମୋପଲବ୍ଧ୍‌ 
ଆମତ୍ମଜୀବନୀର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଲେଖକର ଅକପଟ ସ୍ଟୀକାରୋଭ୍ତି ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ବୃଵିକରେ । ଅତୀତର ରୋମନ୍ତ୍ରନ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟଗ୍ତିଜୀବନ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ 
ସ୍ମ ତି ଶାମୁକା ପେଟର ମୁ୍ତାପରି ଉଜ୍ଵଳି ଉଠେ, ଯା'ର ଦୁ୍ୟୁତିରେ ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷ 
ନିଜର ଚରିତ୍ର ଗଠନ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସାଉଁଟି ରଖେ । ଅନେକ ଆତ୍ମଜୀବନୀକୁ 
ଆମ୍ବଶ୍ବାଘା, ଆତ୍ମପ୍ରଚାର ଓ ଅହଂବୋଧର ସାର୍ଥକ ବିନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ବହୁ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ଉଭୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ପାଇଁ ଯେ ଅମୂଲ୍ୟ ଉପାଦାନ ଭରି 
ରହିଛି, କହିବା ନିଷ୍ପ ୟୋଜନ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଆତ୍ମଜୀବନୀକାର ପରୋକ୍ଷରେ ନିଜର 
ଇତିହାସ ରଚନା କରୁଥ୍ବାରୁ ଓ ଏହି ଇତିହାସର ସେ ସର୍ବାଂଶ ନାୟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
କିଛି ପରିମାଣରେ ଅତିରଞ୍ଚନତା ରହିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ଉଚ୍ଚମାନର ଆମ୍ମଚୀବନୀ 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର | ବ୍ୟକ୍ତି ଅଭିଜ୍ଞତା ମଧ୍ଯରେ 
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୩୬୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅକପଟ ପ୍ରତିଫଳନ ଆମ୍ମତୀବନୀକୁ ଉଚ୍ଚମାନର 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜୀବନୀ ରଚୟିତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ବିଚାରଯୋଗ୍ୟ | 


ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ପ୍ରାୟ ଚାରୋଟି ଜୀବନୀ ଓ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚନାକରି ଓଡ଼ିଆ 
ଢୀବନୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଗର୍କି 
(ଅନୁବାଦ - ୧୯୬୯), ଦୀପଂ ଜ୍ୟୋତିଃ ( ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଜୀବନୀ - 
୧୯୬୫ ), ଉକୁଳମଣି ( ୧୯୬୭) ଏବଂ ଧୂଳି ମାଟିର ସନ୍ଧ ( ୧୯୮୫ ) । ତାଙ୍କର 
ଆମ୍ବଜ୍ୀବନୀ ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ”ର ତିନୋଟି ଭାଗ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ ଏ ଯାବତବ 
ଅପ୍ରକାଶିତ । 


ସମାଜବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ୟତମ ପୁରୋଧା ମାକ୍ସିମ୍‌ ଗର୍କିଙ୍କ ଜୀବନର 
କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦିଗ ଗର୍କି ( ଅନୁବାଦ)ରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ଏହା ଏକ ଅନୁବାଦ 
ଗ୍ରନ୍୍ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କଳାସ୍ଥର୍ଶ ପ୍ରାୟତଃ ଦୁଙ୍ଲିଭ । ପୁଣ୍ୟାତ୍ମା 
ଦେଶସେବୀ ଗୋପବନ୍ଦୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ( ୧୯୫୮ ) ପରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଓ 
କାର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରାମାଣିକ ବିବରଣୀ ତଥା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବିନୋବାଜୀଙ୍କ ଅଭିମତ ସହିତ ୧୯୬୫ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ' ଦୀପଂ ଜ୍ୟୋତିଃ? ଗ୍ରନ୍ଧଟି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନ କାଳ ଆଲୋଚିତ ହୋଇ ନଥୁଲା । ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
କହିଲେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଜୀବନର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଘଟଣାବଳୀ, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଇତିହାସରେ ସେ ଏବେ ବି ପ୍ରାତଃ ସ୍ମରଣୀୟ, ତାହା ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଦୀପଂ ଜ୍ୟୋତିଃ” ରେ ତାଙ୍କ ବଂଶର ଆଦିବ୍ରଭାନ୍ତ, ଛାତ୍ର ଜୀବନ, 
ସ ଚ୍ୋୋଟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଚମକ ଆଦି କେତୋଟି ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଯେଉଁ ଜୀବନ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ଆଜି ଧନ୍ୟ ଓ ଗର୍ବିତ, ତାର ଯଥାର୍ଥ 
ଆରମ୍ଭ ତାଙ୍କର ସରକାରୀ ଚାକିରିରୁ ଅବ୍ୟାହତ ପରେ । ସରକାରୀ ଚାକିରି ତ୍ୟାଗଠାରୁ 
ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣାବଳୀ ଓ କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଉଦ୍ଦୀପକ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି 
ଧୂଳିମାଟିର ସନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧରେ । ଗ୍ରନ୍ଟି ରଚନା ସମୟରେ ଲେଖକ ନିଜ ବସ୍ତବ୍ୟର 
ସତ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସହାୟତା ନେଇଛନ୍ତି, ବହୁ ପ୍ରାମାଣିକ 
ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ 
ଧୂଳିମାଟିର ସନ? ଜୀବନୀଟି ଏକ ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ଜୀବନୀଗ୍ରନ୍ଧୟ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ସମାଜସେବୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୂରୀ, କର୍ମୀ, ଦେଶ ହିତୈଷୀ, 
ନିରହଙ୍କାରୀ, ଚରିତୁବାନ, ନିଷ୍ଠାପର, କରଁ ବ୍ୟପରାୟଣ ଓ ସଚ୍ଚା ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଉପଲବ୍ଧ ! କଥାକାର ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅପୂର୍ବ 
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ଢ଼ୀବନୀରୁ ଆତ୍ମଜୀବନୀ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ୩୬୭ 


ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାତୁରୀ, ତଥ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାରବୋଧ, ଭାଷା ବ୍ୟବହାରରେ 
ପରିମିତିବୋଧ, ବିଷୟ ଉପସ୍ତାପନଗତ ଦକ୍ଷତା, ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ଅନ୍ତଃରୂପ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ଅପୂର୍ବ କୁଶଳତା ଗ୍ରନ୍ଧଟିକୁ ବିଶେଷ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ୧୯୭୧ ରୁ 
୧୯୭୬ - ଦୀର୍ଘ ଛଅବର୍ଷ କାଳ ପରିଶ୍ରମ ଓ ପରେ ପରେ ନୂଆ ତଥ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଆହୁରି 
କିଛି ବର୍ଷ - ସର୍ବମୋଟ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିର ପରିକଳ୍ପନା, ପରିଯୋଜନା ଓ ପରିନିର୍ମାଣର 


ସାକାର ରୂପ ହେଉଛି 'ଧୂଳିମାଟିର ସନ୍ଧ । 


ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି କେବଳ ଜଣେ ବ୍ୟଚ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନୀ ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ ଅର୍ବ 
ଶତା୍ଦୀ ବ୍ୟାପୀ ଗୋଟିଏ ଜାତି ଓ ଦେଶର ଆମ୍ମକାହାଣୀ; ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଚଳନ୍ତି ଇତିହାସ । ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ପିବେଶିତ ତଥ୍ୟ ଇତିହାସ ସମର୍ଥ୍ତ । 
କେଉଁଠାରେ ଅଯଥା ଆଡ଼ମ୍ବର ବା ଆଟୋପ ନାହିଁ; ଯାହା କୁହାଯାଇଛି ଉପଲବ୍‌ଧଗତ 
ତଥ୍ୟର ନିଭାରରେ ହିଁ କୁହାଯାଇଛି । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଜ୍ରୀବନାଲୋକରେ 
ଦେଖ୍ହୁଏ ସମକାଳୀନ ବିଖଣ୍ତିତ ଓ ପରବର୍ର୍ରୀ କାଳର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍କଳକୁ; ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ ବ୍ୟଭ୍ରିମାନ ସିକତାକୁ; ପରିକଳ୍ପନା କରିହୁଏ ସମୟର ଆହ୍ବାନରେ ଇତିହାସର 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଅଧ୍ୟାୟମାନଙ୍କୁ | ଏଥୁରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ଅବସ୍ଥା 
ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ; ସେହିପରି ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଶା ଅନୁରୂପ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ମୋଟା 
ମୋଟି ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ଧାରାବାହିକ ଇତିହାସ ଏଥ୍‌ରେ ସୁଲଭ୍ୟ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଦେଶସେବୀଙ୍କ ସକ୍ରିୟ 
ସହଯୋଗରେ ସାକାର ରୂପ ଧାରଣ କରିଥ୍‌ଲା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଚୌଧୁରୀ ଅନ୍ୟତମ । ଜମିଦାର ଘରର ସନ୍ତାନ ହୋଇବି ଜମିଦାରୀ ଅହଂଠାରୁ ଥଲେ 
ସେ ଅନେକ ଦୂରରେ । ତକ୍ରାଳୀନ ରଂରେଜ ରାଜତ୍ଵର ଡେପୁଟି ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ ପରି 
ଲୋଭନୀୟ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଦେଶ ସେବାର କଣ୍ଟକିତ ପଥକୁ ବରଣ କରିନେବାରେ, 
ଜନସେବା ପାଇଁ ଆମ୍ମୋତସ୍ଣର୍ଗ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ମାନ ସିକ ଦୂଢ଼ତା ପ୍ରକାଶିତ, 
ତାହା ଯେକୌଣସି ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରେ ଦୁର୍ଲ୍ଭ ନିଶ୍ଚୟ । ବ୍ୟଭ୍ତିଟିଏ ନିଜର କର୍ମ 
ଓ ସେବା ବଳରେ କିପରି ଗୋଟିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ ତାର ଏକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଧୂଳିମାଟିର ସନ୍ଧୀ ରେ ଦ୍ୟୋତିତ । 


ପ୍ରାକ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ଇତିବଦୂତ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ( ୬ଷ୍ଵ ଦଶକ )ର ଏକ ନିଛ୍ଛକ ଚିତ୍ର ସହିତ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଜୀବନର ମହନୀୟ ଘଟଣାବଳୀ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବ୍ରଵି 
କରିଛି । ତେଣୁ ଏହା କେବଳ ଗୋଟିଏ ବ୍ଯକ୍ତିର ଜୀବନୀ ନ ହୋଇ ହୋଇପାରିଛି 
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୩୬୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


NE a 


ଗୋଟିଏ ଢାତିର ଜୀବନଗ୍ରନ୍ଥ । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣାବଳୀ 
ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ଵଲାଭ କରିଛି, ତନ୍ମଧ୍ଧରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯୋଗଦାନ , ଉକକଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଗଠନ ସହିତ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ, 
ବୈବାହିକ ଢ଼ୀବନ, ଚାକିରି ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି, ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ପର୍କ ତ୍ୟାଗ, ଓଡ଼ିଶାରେ କଂଗ୍ରେସ ଦଳ ଗଠନ ପରେ ଉଜ୍ଳମଣିଙ୍କ 
ପ୍ରେରଣାରେ କଂଗ୍ରେସରେ ଯୋଗଦାନ ଓ ବିବିଧ ଦାୟିତ୍ସ ନିର୍ବାହ, ଜାତୀୟ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
- ଅଳକାଶ୍ମ ଗଠନ, ନିଖ୍ଳ ଭାରତୀୟ କଂଗ୍ରେସ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କମିଟିର ପ୍ରଥମ 
ସଭ୍ୟ, କଟକ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର କମିଶନର, ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନର ସାମୟିକ 
ସ୍ଥଗିତାବ ସ୍ଥାରେ କମୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା, ପ୍ରବାସୀ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ସଭାପତିତ୍ବ, 
ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ମିଶ୍ରଣ ପାଇଁ ଦାବି, କଟକ ଜିଲ୍। ବୋର୍ଡ଼ର ଚେୟାରମ୍ୟାନ, ହାତଲେଖା 
ପତ୍ରିକା ଏବଂ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନରେ ଖଦିବୋର୍ଡ଼ କାର୍ଯ୍ୟ ଦାୟିତ୍ଵ, ଗାନ୍ଧୀ 
ସେବା ସଂଘର ଓଡ଼ିଶା କାର୍ଯ୍ୟର ଦାୟିତ୍ଵଳ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଯୋଗୁଁ 
ହଜାରୀବାଗ ଜେଲରେ କାରାଗାର ବରଣ, ଉକୁଳ କଂଗ୍ରେସ କମିଟିର ଯୁଗ୍ମ ସମ୍ପାଦକ, 
ବିଦେଶୀ ବର୍ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପିକେଟିଂ, ଗୋଲ ଟେବୁଲ ବୈଠକ ବିଫଳତାରେ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ କାରାବରଣ, ଅସୂଶ୍ୟତା ନିବାରଣ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମୁଖ୍ଯ ପୁରୋଧା, 
ବନ୍ୟା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସମୟରେ ସହାୟତା, ଓଡ଼ିଶାରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ହରିଜନ ଗସ୍ତ ସମୟରେ 
ସହଯାତ୍ରୀ, ବରୀରେ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର, ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଵବରେ ସକ୍ରିୟ ସହଯୋଗ, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ରାଜନୀତିରୁ ସନ୍ନ୍ୟାସ, ବରୀ ଆଶ୍ରମର ଜନ ହିତୈଷୀ କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ, ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷାନୀତି 
ପ୍ରଣୟନ, ସର୍ବୋଦୟ ସମାଜ ଗଠନ, ସାମସମୟିକ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଭ୍ତି ବିଶେଷ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ, ମାତୃମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ର - ଗ୍ରାମ ସେବିକା ତାଲିମ କେନ୍ଦ୍ର ଓ କନ୍ୟାଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ଆଦିବାସୀ ସେବା ଓ ଉତ୍କଳ ନବଜଢୀବନ ମଣ୍ଡଳ ଆରମ୍ଭ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବିନୋବାଙ୍କ ଭୂଦାନ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ଏବଂ ଭୂଦାନ ପଦଯାତ୍ରା ଆଦି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ ଘଟଣାରେ 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି ରବିମନ୍ତ । 


ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜୀବନୀର ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣାବଳୀ ବ୍ୟତିରେକେ ଏହି ଜୀବନୀ ଗ୍ରନ୍ଭରେ 
ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତର ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣାମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ତନ୍ସଧ୍ଯରେ 
ରହିଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନା ସଞ୍ଚାରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ରାଜନୀତି ଓ 
ଦେଶସେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆବିଭାବ, ସତ୍ୟବାଦୀ ବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ପରିକଳ୍ପନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଉଜୁଳ ସଜ୍ିଳନୀ ଗଠନ ଓ ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ଏକତ୍ର ପାରଁ ଜନ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି, ଉକ୍କଳମଣିଙ୍କ ତିରୋଧାନର ଦୁଃଖପ୍ରଦ ଘଟଣା, ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପାଇଁ ଲାହୋର କଂଗ୍ରେସରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ, ପଣ୍ତିତ ନେହେରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵାଧୀନତା 
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ଢୀବନୀରୁ ଆମ୍ବଲଚ୍ରୀବନୀ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ୩୬୯ 


ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ, ଜାନୁୟାରୀ ୨୬ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ ପାଳନ ପାଇଁ ନିଷ୍ପତ୍ତି, 
ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଳବ ଓ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, ବିଦେଶୀ ବର୍ଜନ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଗୋଲଟେବୃଲ 
ବୈଠକ ଆଲୋଚନାର ବିଫଳତା ଏବଂ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ ନିମିତ୍ତ ଉତ୍କଳ 
ଭାରତ ଅନ୍‌ ଟଚେବିଲିଟି ଲିଗ୍‌ ଗଠନ, ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ସ୍ଥଗିତ ହେବାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ପ୍ରାଦେଶିକ କଂଗ୍ରେସ କମିଟି ଗଠନ ଓ ତୁଙ୍ଗ ନେତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମନାନ୍ତର, 
ସୁଭାଷ ବୋଷଙ୍କ ପ୍ରଭାବ, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ସମୟର ଘଟଣାବଳୀ, ମୁସ୍ଲିମ୍‌ ଲିଗ ଏବଂ 
କଂଗ୍ରେସ ମନୋଭାବ, ସ୍ଵାଧୀନତା ଦାବିକୁ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, କ୍ରିପ୍ସ୍‌ 
ମିସନ ଓ ତାର ବିଫଳତା, ଭାରତ ଛାଡ଼ ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଳବ, ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ନୂତନ 
ନିର୍ବାଚନ ଏବଂ କଂଗ୍ରେସ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ, ଜିନ୍ନା ଓ ମୁସ୍ଲିମ୍‌ ଲିଗ୍ର ମତିଗତି, କଲିକତାରେ 
ସାମ୍ଭଦାୟିକ ସଂଘର୍ଷ, ଭାରତ ବିଖଶ୍ତିତ ହେବା ନିଷ୍ପତି, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ବିଦ୍ବେଷ, 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ, ମହାମ୍ାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ, ସରକାରଙ୍କ ସହିତ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀଙ୍କ 
ମତାନ୍ତର, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବିନୋବାଙ୍କ ଭୂଦାନ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଦି ବହୁ ପ୍ରାଦେଶିକ, ଜାତୀୟ 
ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଘଟଣାବଳୀର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି “ଧୂଳିମାଟିର ସନ୍ଧ' । 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଉକକଳମଣି? ଅନ୍ୟତମ ଅଭିନବ ଜୀବନ୍ନୀଗ୍ରନ୍ଧ । ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ କ୍ଷୀଣ । ଉତ୍କଳମଣିଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୀର୍ଘ 
ଅଠର ବର୍ଷ ଧରି ସେବାକାରୀ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍ବା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ସମର୍କରେ ସ୍ମତି ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଶବ୍ଦରେ ସଜାଇଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ । ସତ୍ୟର ଆଧାର 
ଉପରେ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପ୍ରଣୟନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଶବ୍ଦର ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ କି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବାହୁଲ୍ୟ ନାହିଁ । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜୀବନର ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଘଟଣାରେ ଜୀବନୀଟି 
ପ୍ରାଣୋଛ୍ଥଳ ଓ ଜୀବନ୍ତ । ସତ୍ୟବାଦୀ ବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନ, ଦରିଦ୍ର ସେବା, ବନ୍ୟା - 
ଦୃର୍ଭିକ୍ଷ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ସେବା ମନୋଭାବ, ସରଳ ଜୀବନ ଯାପନ, ସହକର୍ମୀ ଓ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ବ୍ଯବହାର, ଗୋରୁ ସେବା, ଉକକଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜପ୍ରତି 
ସମ୍ମାନବୋଧ, ନିଶା ନିବାରଣ, ବିଖଶ୍ତିତ ଉତ୍କଳର ମିଶ୍ରଣ ପାଇଁ ଦରଦୀଭାବ, ଉଗ୍ର 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦେଶ ମିଶ୍ରଣ ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା, 
ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ଏକତ୍ରୀକରଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚକ୍ରଧରପୁର ଠାରୁ ଷଢ଼େଇକଳା, ଖରସୁଆଁ 
ଆଦି ଅଞ୍ଚଳ ଗସ୍ତ, କଲିକତାରେ ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା, ଅସହଯୋଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମି କା, କାରାବରଣ, ମହାମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଗସ୍ତ ସମୟରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହଯାତ୍ରୀଭାବରେ ଭୂମିକା, ସତ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରେସ୍‌ 
ସ୍ଥାପନା, ସମାଜ ପ୍ରକାଶ ଓ ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଘଟଣାବଳୀ 
ସହିତ ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀର ପରିପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥା 
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୩୭୦ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ମହାପ୍ରୟାଣ ଆଦି ଘ୍ରଟଣାକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ ଅବିକଳ 
ସେହିପରି ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଜୀବନୀରେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସ୍ବଚ୍ଛ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ବେଶ୍‌ ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ଗୋପୀନାଥ ଏହି ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
କୁହନ୍ତି ¬ ' କିଛି କାହାଣୀକୁ ଭିଭିକରି ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ୟେ ଗୋଟିଏ ମଣିଷ 
ଖୋଜା ଉଦ୍ୟମ, ହଜିଯାଇଥ୍ବା ସମୟ ଓ ତହିଁରେ ଝଟକୁଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ଅତି ପ୍ରିୟ 
ବିଶିଷ୍ଟ ନମସ୍ୟ ରୂପକୁ ଅକ୍ଷର ମାର୍ଗରେ ଗଢ଼ିବାର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ବ୍ୟର୍ଥ ପଛେ 
ହୋଇଥାଉ ଚିନ୍ତାନାହିଁ; ସେହି ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ମତେ ଆନନ୍ଦ ଦେଇ ସାରିଛି ।'” ଆବେଗ, 
ତଥ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହି ଜୀବନୀ ଗ୍ରନ୍ରଟି ଅନୁପମ, ଅଭିନବ | ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଚିହ୍ନାଇବାର 
ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁଇଜଣ ବରେଣ୍ୟ ଦେଶସେବୀଙ୍କ ଜୀବନୀଗ୍ରନ୍ର 
ପ୍ରଣୟନ କରିବାକୁ କେବଳ ଉତ୍ସାହ ଦେଇନାହିଁ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ ପଥଟି ତିଆରି 
କରିଛନ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ । 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅସମାପ୍ତ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ” ଶିରୋନାମାରେ 
ଏ ଯାବତ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ( ୨୦.୪.୧ ୯୧୪ )୦ାରୁ ୧୯୪୭ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକାଳ ଏହି ତିନୋଟି ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରଚନାର 
ଆରମ୍ଭ ସେପ୍ଲେମ୍ବର ୨୫ ତାରିଖ ୧୯୬୭ ମସିହାରେ । ୧୯୬୯ ମସିହା 
ମଇମାସରେ ସରକାରୀ ଚାକିରିରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ ଏବଂ ମହାପ୍ରୟାଣ ଅଗଷ୍ଟ ୨୦ 
ତାରିଖ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ । ପ୍ରାୟ ଚଉରାଳିଶ ବର୍ଷ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା 
ଏ ଯାବତ୍ଵ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସି ପାରିନାହିଁ, ଯଦିଓ ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତିରେ ଏହି ସମୟର 
ଘଟଣାବଳୀ ଟିପାଖାତାରେ ରହିଛି ବୋଲି କୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି । ସତସ୍ତରି ବର୍ଷ ୪ ମାସ ତାଙ୍କ ଘଟଣା ବହୁଳ ଜୀବନର ସମୟ ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ 
୩୩ ବର୍ଷର ଘଟଣା ଲିପିବଦ୍ଧ ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ ଚଉରାଳିଶ ବର୍ଷର ଘଟଣା ଟିପାଖାତାର 
ଅପ୍ରକାଶିତ ପୃଷ୍ଠାଭିତରେ ଲୁକ୍‌ କାୟିତ । ଆମ୍ମଜୀବନୀର ଯେଉଁ ତିନୋଟି ଭାଗ 
ପ୍ରକାଶିତ, ସେଥ୍‌ରେ ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶା, ଭାରତ ଓ ବିଶ୍ଵର ବହୁ ଘଟଣା କେବଳ 
ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ; ପରନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହକୁ 
ତୋଳି ଧରିଛି ତା କଳେବରରେ । ଢୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଭେଟ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ମନେହୁଏ ସତେଯେପରି 
ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳା ଏହି ଆତ୍ମଜୀବନୀ । ସମାଜର ସବୁଠାରୁ 
ଅବହେଳିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରୁ ସମାଜର ସର୍ବୋଚ ଶିଖରରେ ଉପବିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର, 
ଏପରିକି ବହୁ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ନିଜ ଢଙ୍ଗ ଓ ବାଗରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଏଥ୍‌ରେ । ସେହିପରି ଅନେକ ଘଟଣା — ବାଲ୍ୟକାଳର ବିରଳ ସ୍ମତି ଦିନଠାରୁ ଚାକିରି 
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ଢୀବନୀରୁ ଆତ୍ମଜୀବନୀ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ୩୭୧ 


ଜୀବନର ସ୍ମ ତି ବହୁଳ ଦିନ ଓ ତାରି ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଢ୍ଚିକ, ରାଜନୀତିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ, ନିଜର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଉତ୍ଵଥାନ-ପତନ, ସବୁ ଯେପରି 
ସ୍ମ ତିରୁ ଝଟକି ଆସି ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି କାଗଜ ପୃଷ୍ଠା ଉପରେ । 


କଥାକାର ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଅନେକତ୍ର ବାରିହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି, ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ”ରେ । ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟ ପରି ‘ଆମ୍ମଢୀବନୀ' ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ; 
ସତେଯେପରି ସ୍ମ ତି ସ୍ରୋତଟିଏ ହୋଇ ବହିଚାଲିଛି ଅବିରାମ ଗତିରେ । କ୍ଲାନ୍ତି ନାହିଁ କି 
ଭ୍ରାନ୍ତି ନାହିଁ । ତାରି ଭିତରୁ ବହିଆସିଛି କେତେବେଳେ ଇତିହାସର ଧାରାଟିଏ ତ 
କେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁ ଭବର ବହୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ 
ଘଟଣାବଳୀ | ସ୍ମ ତି ଜୀବନ ପାଇଁ ଠିଆ ହୋଇଯାଏ ପାଠକ ଆଗରେ । ବେଳେବେଳେ 
କ୍ଲାନ୍ତି ଯେ ଆସେ ନାହିଁ, ତା” ନୁହେଁ, କିନ୍ ସାମୟିକ । ପୁଣି ପାଠକ ଅଭିଭୂତ 
ହୋଇଯାଏ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଚକ୍ରରେ । ଭୁଲିଯାଏ କେଉଁଠି ଟିକେ ପଥବଣା ହୋଇଥଲା 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଘନଘଟାରେ । ସେହି ପୁରୁଣା କଥା, ନୂଆରୁପ, ନୂଆ ଭାବ ନେଇ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ବାରମ୍ବାର ସେହି ଏକକଥାର ପୁନରାବୂରି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତାହା 
ନୂଆ ରଙ୍ଗରେ, ନୂଆ ବାଗରେ | 


ଆମ୍ବଜୀବନୀର ପ୍ରତି ପୃଷ୍ଠାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାବ, ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା । ପଲର 
ପୂଜାପାର୍ବଣ, ଯାନିଯାତ୍ରା, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ କେତେ ବିଶ୍ଵାସର କଥା ସାହିତ୍ୟିକ 
ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଲାଭକରି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । କେତେ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ମନୋରମ ଫସଲ ସ୍ତପୀକୃତ ଏହି ଅଭିନବ ଆମତ୍ମଜୀବନୀରେ । ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ — 
କିପରି ଏତେ ଚରିତ୍ରର ଏତେ ଘଟଣା ସ୍ମ ତି କୋଷରେ ସାଇତା ହୋଇ ରହିଥୁ୍‌ଲା ! 


ଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଆପେ ଆପେ ଉତୁରି 
ପଡ଼ିଛି । ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସ ବି ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯୧ ୪-୧୮ )ର ପ୍ରଥମ 
ବର୍ଷରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସ୍ମ ତି ଓ ଉପଲବ୍‌ ଧଗତ ତଥ୍ୟରୁ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ଇତିହାସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନଭେମ୍ବର 
୭ ତାରିଖ ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ରୁଷରେ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବଲ୍‌୍ସେଭିକ୍‌ ସମାଜବାଦୀ ସରକାରର ଇତିବୃତ୍ତ ସହିତ 
ପତନ ଘଟିଥ୍ବା କେରେନ୍‌ ସିଙ୍କ ସରକାର ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ 
ସମ୍ବଳିତ ଘଟଣାର ଆଲୋଚନା ଯେପରି ରହିଛି, ସେହିପରି ରହିଛି ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
( ୧୯୩୯-୪୬)ର ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ବର୍ଣ୍ଣନା । ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ବହୁ ଦୁଃଖଦ ଓ ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ଘଟଣାକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ସାଉଁଟି ଆଣିଛନ୍ତି ଇତିହାସର 
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୩୭୨ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଗନ୍ତାଘରୁ । ୧୯୧୯ ମସିହାର ପୈଶାଚିକ ଜାଲିଆନାୱାଲା ବାଗ୍‌ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ, 
ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ୧୯୨୦ ମସିହାରେ ସଂଘଟିତ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ଭାରତ -ପାକିସ୍ଥାନ ବିଖଣ୍ଡିତ କାହାଣୀ, ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଆଦି ଅନେକ 
ଘଟଣାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ବିବରଣୀରେ ଆମ୍ମଜୀବନୀ “ସ୍ତେତସ୍ବତୀ' ରବଵିମନ୍ତ । 
ଯେଉଁଠାରେ ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି, ଇତିହାସ ଘାଣ୍ଟି ସତ୍ୟାବି ଷ୍ଠାର ପାଇଁ ଆଗେଇ 
ଯାଇଛନ୍ି । ଆଇ.ସି.ଏସ୍‌. ପରୀକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦିଲ ରହଣି କାଳରେ ଦିଲ୍ଲୀର 
ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନ, ସେ ସ୍ଥାନର ଇତିହାସ ତଥା ତା’ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଏତିହାସିକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ତଵମାନଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍ରୁ ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି 
ଇତିହାସକୁ । ମୋଗଲ ସମ୍ପାଟଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର 
ସେମାନଙ୍କର ଅମାନବିକତା ଓ ଧର୍ମାନ୍ଧତାକୁ କଟ୍‌କ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ଲାଲକିଲ୍ଲା 
ଦର୍ଶନରେ ଆମ୍ଲବିସ୍ମ ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମ୍ରାଟଙ୍କର ଦରବାର ଘର । ଦିୱାନିଅମ୍‌, 
‘ଦେୱାନି ଖାସ୍‌ ', ତାଙ୍କ ଗାଧୁଆଘର ତାଙ୍କୁ ଫେରାଇ ନେଇଛି ଇତିହାସର ସେହି ବିସ୍ମ ତ 
ଦିନମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ । ରାଜାଙ୍କ ରଙ୍ଗ ମହଲର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭୂଲୁଣ୍ଡିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, 
ତାର ଆଭିଜ୍ାତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ମାନସଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି ସେହି ଫିକା ଫିକା 
ଅର୍ଭଗ୍ନ ପ୍ରାସାଦରେ । ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ମୋତି ମସ୍‌ଜିଦ୍‌, ସିପାହିଁ ବିଦ୍ରୋହର 
ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌, ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜୁମ। ମସ୍‌ଢିଦ୍‌, କୁତବ ମୀନାର, ପ୍ୟୀୀରାଜଙ୍କ ଲୁହାଖମ୍ବ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ସ୍ମ ତିସ୍ତମ୍ଭ ଶେରସାହ, ହୁମାୟୁନଙ୍କ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ତଥା ଦିଲ୍ଲୀର ଦର୍ଶନୀୟ ସ୍ଥାନ 
ତାଙ୍କୁ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ, ତା ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥ୍ବା ଇତିହାସର ଅଶୁଭ 
ମୁହୃର୍ମାନଙ୍କୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ଆଗ୍ରାର ତାଜମହଲ ଦର୍ଶନରେ ସେ ଆମ୍ମବିସ୍କ ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସ୍ମତିରେ 
ସ୍ଵ ତିରେ ସେ ଘାଣ୍ଟିଛନ୍ତି ସେହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ରହିଥ୍‌୍ବା 
ଇତିହାସକୁ । ମୂଗ୍ଧ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ଦୂର ହାଲୁକା କୁହୁଡ଼ି ଭିତରେ ଜହ୍‌ 
ଆଲୁଅରେ ତାର ଧଳା ଝଳି ମିଶି ଯାଉଛି । ଯେମିତି ଆଲୁଅ ଆଲୁଅ ହିଁ ନୁହେଁ, ପାଣି 
ପରି ଆଉ କିଛି ମାଧ୍ଯମ । ସେ କେଉଁ କୋଠାବି ନୁହେଁ, ଗୁଡ଼ିଏ ଧଳାଫ୍ୁଲ ତେମ୍ପ ତା 
ଉପରେ କଢ଼, ତାର ଜୀଅନ୍ତା ଚମ, ଅଥଚ ସେ ସୂଳ ବସ୍ତୁ ବି ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ ସ୍ବପ୍ନ ! 
ୟେ କଂଣ, କାହିଁକି ଭବିବା ଆଗରୁ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିହ୍ଵଳକାରୀ ଆକର୍ଷଣ ହିଁ ମତେ 
ଅଟକାଇ ଦେଇଥ୍‌୍ଲା | ଯେମିତି ସବୁ ଗତି ଚେତନା ଅମ୍ଭି ଯାଇଛି । ଘଣ୍ଟା ଚାଲୁ ନାହିଁ । 
ପୃଥ୍ବୀ ଘୃରୁ ନାହିଁ । ସମୟ ଚାଲୁନାହିଁ ¦ ସିର ହୋଇ ରହିଛି ତାଜ ମହଲ, ତା ସହିତ 
ମୁଁ ।”? ( ୨ୟ ଭାଗ-ପୂ-୩୨ ୫) । ତାଜମହଲର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୋହିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ତା ସମ୍ମୁଖରେ ଉଭା ହୋଇଛି ସପ୍ତଦଶ ଶତକର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ମରଣୀୟ 
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ଜୀବନୀରୁ ଆମ୍ମଢୀବନୀ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ୩୭୩ 


ମୁହୁର୍ । ରାଜପୁତ୍ର ଖୁରୁମ୍‌ଙ୍କ ମାମୁଁଝିଅ ମମତାଜଙ୍କୁ ବିବାହ; ଚିତୋରର ଅମର ସିଂହ 
ଏବଂ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ଆଦିଲ ସାହଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ ପରେ ଜାହାଙ୍ଗୀର ଖୁରୁମ୍‌ଙ୍କ “ଶାହ- 
ଜାହାନ୍‌ ' ଉପାଧ୍‌, ତା' ପରେ ମୋଗଲ ଇତିହାସର ସେହି କଳଙ୍କିତ ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ, 
ଭାଇମାନଙ୍କୁ ଷଡ଼ବ ଯନ୍ତ୍ରରେ ହତ୍ଯାକରି ସିଂହାସନ ଦଖଲ, ପତ୍ଵୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କ 
ସ୍ମ ତି ପାଇଁ ତାଜମହଲ ନିର୍ମାଣ - ସବୁ ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମାନସ 
ନେତ୍ରରେ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ତାଜମହଲ ନିର୍ମାଣ ଅନ୍ତରାଳରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଯେଉଁ 
କବର ରହିଛି, ତାହା ଦୁଃଖ ଦେଇଛି ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ¦ ଇତିହାସର ଅଶୁଭ ମୁହୂର୍ମାନଙ୍କୁ 
ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି କଛ୍ପଲୋକରେ । ହତ୍ୟା, ଲୁଣ୍ଠନ, ଶଠତା ଓ ପ୍ରତିଶୋଧର ଭିଭିଭୂମି 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମୋଗଲ ରାଜତ୍ସଵର ସିଂହାସନ । ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କ 
— ସମସ୍ତ ଦୁଚ୍ମ, ମୂଲ୍ୟହୀନ ! ସତ୍ୟ କେବଳ ଶଠତା ଓ ଶକ୍ତିବଳରେ ସିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ । ହିନ୍ଦୁର କବର ଉପରେ ମୋଗଲ ରାଜତ୍ବର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ସବୁ 
ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଶେଷ ଜୀବନ କରୁଣମୟ । ଦୁନିଆଁଯାକର ରାଜା -ଶାହାଜାହାନଙ୍କ 
ଶେଷ ଜୀବନ କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ମହାକାବ୍ୟ । ଅଣ ମୁସଲମାନ ଓ ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ଘୃଣା କରୁଥ୍‌ବା, 
ଶହ ଶହ ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ଧ୍ବଂସ କରି ମସ୍ଚଢିଦ୍‌ ତୋଳିଥ୍‌୍ବା ଓ ନିଜର ଭାଇମାନଙ୍କୁ 
ଶଠତାରେ ହତ୍ୟାକରି କ୍ଷମତା, ବିଳାସ ଏବଂ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମୋହରେ ମାନବିକତା ବିସ୍ମ ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଶାହାଜାହାନ, ଜୀବନର ଅପରାହୃଣରେ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜ ପୁତ୍ର 
ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥ୍‌ଲେ ଆଗ୍ରା ଦୁର୍ଗ ଭିତରେ । 
କନ୍ୟା ଜାହାନ୍ନାରା ବ୍ୟତୀତ ଶୁଶ୍ପୁଷା ପାଇଁ କେହି ନଥ୍ଲେ ନିକଟରେ । କେଢ଼େ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ 
ଜୀବନ ସତେ କ୍ଷମତାଦୃ ପ୍ର ମୋଗଲ ସମ୍ପାଟମାନଙ୍କର ! ତାଜମହଲ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଇତିହାସର ବିକଳାଙ୍ଗ ରୂ ପଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ — 
“ତାଜମହଲ ସୁନ୍ଦର, କିନୁ ସେଠି ଆସେ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ । ଜୀଅନ୍ତା ହୋଇବି ମୁର୍ବାର 
ଖାନା | ସେଠି ସତ -ଚିତଵ “ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭୂତ ହୁଅନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଶ୍ଵଶାନ -ବୈରାଗ୍ୟ ଜନିତ 
ତୀବ୍ର ଅଭାବ ବୋଧରୁ । ସେଇଆ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ଲେ ଶାହାକାହାନ୍‌ ଅବରୁଦ୍ଧ ଆଗ୍ରା 
ଦୁର୍ଗରେ ବସି ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କୁ ଚିଠି ଲେଖ୍‌ଲା ବେଳେ | ମମ୍ତାଜଙ୍କ ପରି ଭାରିଯା 
ରହିଲେ ନାହିଁ। ତିରିଶ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ ଭାରତର ସମ୍ପାଟପଣର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ କି ଗୌରବ 
ରହିଲା ନାହିଁ । ଭାଗ୍ୟରେ ଥ୍ଲା ଯେ ଆଠବର୍ଷଯାକେ ଢେଲ୍‌ରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ଆଉ 
ମରିବେ ।' ' ( ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପ୍‌. ୩୨୯) ଇତିହାସର କଙ୍କାଳକୁ କଳ୍ପନାର 
ରଭ୍ତମାଂସ ଦେଇ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ । ସେ ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵର ଇତିହାସ 
ହେଉ ବା ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସ ହେଉ, ଅଥବା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଓ ବଲ୍‌ ସେଭିକ୍‌ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ହେଉ ¬ ସବୁଠି ଇତିହାସକୁ ନବଜନ୍ମ ଦେଇଛନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା । ଇତିହାସର କବର 
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M୭୪ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଉପରେ ସତେଯେପରି ବର୍ରମାନର ବିଶାଳସୌଧ । ତାରି ଉପରେ ବସି ଗୋପୀନାଥ 
ଲେଉଟାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି ମାନବଜାତିର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ପୃଷ୍ଠାମାନଙ୍କୁ 


ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଳବ ପରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ପରିବରଇଉଁନର । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଛାତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭକଲା ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା । 
ପରିସିତି ଅନୁଯାୟୀ ପରିବରଁନର ଯେଉଁ ସ୍ରୋତଟିଏ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଭସାଇ 
ନେଇଥ୍‌୍ଲା, ତାର ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗୋପୀନାଥ ଆବେଗମୟୀ ଭାଷାରେ 
ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି — “ ପଚାଶବର୍ଷ ତଳେ ଏଠି ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଯେଉଁ ଧାରଣା ଲୋକଙ୍କ ମନରେ 
ଥୁଲା, ତା'ର ଭିରିଥ୍ଲା ସ୍ବାଭାବିକ ମୃତ୍ୟୁର ଚେତନା ¬ ପାଣି ଫୋଟକା ପରି ମଣିଷ 
ଜୀବନ, କିଏ କେତେବେଳେ କେଉଁ ରୋଗରେ କାଳେ ମରିଯିବ, ନତୁବା କେଉଁ 
ଅଜଣା ଦୈବ ଦୂର୍ବିପାକ ଆସିବ, ବଢ଼ି, ମରୁଡ଼ି, ଘରପୋଡ଼ି, ମଡ଼କା ଭାଗ୍ୟବାଦ 
ସଙ୍ଗେ ସେ ଧାରଣା ଖପି ଯାଉଥଲା, ଆଶଙ୍କା ଆତଙ୍କ ଉପୁଜାଉ ନଥ୍ଲା- ଆସିବ ଆସୁ 
ସେ ଯେତେବେଳେ ¦ ଏବର ମଣିଷ ମନରେ ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଧାରଣା କେବଳ ସେତିକି 
ଯୋଗୁଁ ନୁହେଁ, ତାର କାରଣମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବେଶି ଅଂଶ ମଣିଷ ହାତ ତିଆରି ।” 
( ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ-୧ମ ଭାଗ-ପୂ, ୯-୧୦) 


ଆଜିର ମଣିଷର କ୍ରିୟା “କଳାପ ଓ ହାବଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପୁଣି କୁହନ୍ତି — “ମନୁ 
ମାନ୍ଧାତା ପଚାଶବର୍ଷର ତଳ ଦୁନିଆକୁ ଚିହ୍ନି ପାରିଆନ୍ତେ, କିନୁ ଏ ଦୁନିଆଁ ତାଙ୍କୁ ଅଚିହ୍ନା 
ଦିଶିବ, ଲାଗିବ ଯେ ଆଉ କେଉଁ ଉପଗ୍ରହ ।” ? (୧ମ ଭାଗ - ପ୍‌. ୧୦) 


ସହରରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍ବା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗା ମାଟି ପ୍ରତି ଭରି 
ରହିଥ୍ଲା ଅଶେଷ ଦରଦ । ନିଜଢ଼ ପିଲାଦିନର ସବୁ ସୁଖ-ଦୁଃଖ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି 
ଝରି ପଡ଼ିଛି ଆମମ୍ଢଜୀବନୀରେ ବେଶ ସରଳ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବ ନେଇ ଗୀ ବିଷୟ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଆସିଲେ, ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇଉଠନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ । ନିଜ ଗ୍ରାମ ତଥା 
ପଡ଼ୋଶୀ ଗ୍ରାମ ନାମ ପଛରେ ଲୁଚି ରହିଥ୍ବା ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି 
ଲୋକମୁଖରେ । ଗ୍ରାମର ପୂଢା-ପାର୍ବଣ, ରାମଲୀଳା, ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୀର କେତେ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ 
ପାଇଛନ୍ତି ଆମମଢୀବନୀରେ । ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ନୂଆ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ସେ ତାଙ୍କ 
କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ । ବଇଆ ବାଉରୀଠାରୁ ଶରଦୀ ଗଉଡୁଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରିୟ । ବିଭିନ୍ନ ଜାତି, ଧର୍ମର ଅଗଣନ ଚଚିତ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ରଶାଳା “ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ” । ହାଡ଼ି, ପାଣ, 
ବାଉରୀ, କଣ୍ଡରା, ଧୋବା, ଗଉଡ଼, କେଉଟ, ଚଷା, ବଢ଼େଇ, କମାର, କୁମ୍ଭାର, 
କରଣ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ମୁସଲମାନ ସମସ୍ତେ ଗୀର ପୂଅ । ଭିନ୍ନ ଶରୀର ଗୋଟିଏ ଆମ୍ମା 
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ଢୀବନୀରୁ ଆତ୍ମଜୀବନୀ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ୩୭୫ 


ଭ୍ରାତୃତ୍ଵର ବନ୍ଧନରେ ଅନନ୍ୟ ଗାର ଅନୁଭୂତି । ସ୍ମତିରେ ସ୍ମତିରେ ସେହି ଫ୍ରଲଫ୍ମଟା ବେଳା 
ଓ ତାର ମଧୁର ବାସ୍ନାରେ ସୁରଭିତ  ସ୍ରୋତସ୍ବଵତୀ ର କଳେବର । 


ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ହୃଦୟଭରା ଦରଦ; ସେ ପତିତା ହେଉ ବା 
ରାଜରାଣୀ ହେଉ, ଦୀନ ଭିକାରୀ ହେଉ କି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ରାଜପୁତ୍ର ହେଉନ୍ତୁ । ସବୁଠି 
ମାନବିକତାର କାଉଁରୀ ସ୍ଥର୍ଶ, ବିଗଳିତ ହୃଦୟ | ମଣିଷ ଚିହ୍ନିବାକୁ, ହୃଦୟ ଜାଣିବାକୁ 
ଅନେକ ଦରଦ ଓ ଅନୁରାଗ | ମଣିଷ ପାଇଁ କେତେ ଭଲପାଇବା ହୃଦୟରେ 
ସାଇତାଥ୍‌ଲେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି ମଣିଷଟି ଜନ୍ମିପାରେ, ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ ପାଠ ନକଲେ 
ଜାଣିହେବ ନାହିଁ ଆଦିବାସୀ, ପରଜାମାନଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ସ୍ଥାପନ, ବଣ- 
ପାହାଡ଼ରେ ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦାଭୁଲି ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଧାରା, ପୋଷାକ ଓ ଖାଦ୍ୟକୁ 
ଆପଣେଇ ନେବା କେବଳ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ପରି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ ସମ୍ଭବ । ସରକାରଙ୍କ 
ପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ ଯେତେବେଳେ କୋରାପୁଟ ନାମ ଶୁଣିଲେ ଶଙ୍କିତ ଓ ଭୟଭୀତ, ସେହି 
ସମୟରେ ଯୌବନରେ କୋରାପୁଟକୁ ନିଜର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଆଦରିନେବା କମ 
ମହତପଣିଆର ପରିତୟ ଦିଏ ନାହିଁ । ସହରୀ ଗୁଣ୍ଡା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆତଙ୍କ 
ଥ୍ବାବେଳେ ଫକୀରାଗୁଣ୍ଡା ଭିତରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ସଂଗୁପ୍ତ ମହତ ପଣିଆ । 
ପିଲାଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ପୁଣି କେତେ ପ୍ରିୟ । ଘରପୋଡ଼ି ହେଉ ବା ଷଣ୍ଢ ଲଢ଼େଇ ହେଉ 
ସବୁଥ୍‌ରେ ଆଗଭର ଜୀବନକୁ ବାଜି ଲଗେଇ | ଏପରି ମଣିଷ ପଣିଆକୁ ଖୋଜୁଥ୍‌୍ବା 
ଗୋପୀନାଥ ତେଣୁ କୁହନ୍ତି “ଅନେକ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଭଲ କଥା 
ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଛି ¬ ଯାହାକୁ ଲୋକେ ଗୁଣ୍ଡା କହନ୍ତି, ସେ ନିଜେ ଉନ୍ମଙ୍ଖଳ ହେଲେ 
ବି କ”ଣ ନୁହେଁ ଅନ୍ୟ ଲୋକଠି ଦେଖ୍ବାକୁ ଯହିଁରେ ସେ ବଦନାମି ହେବ ? ବୋଧହୁଏ 
ମାନବିକତା, ସେ ବି ମଣିଷ ବୋଲି ଚିହ୍ାଚିହ଼ି, ଆଉ ନ୍ୟାୟନୀତି ।” ? ( ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ, ୨ୟ 
ଭାଗ - ପୃ. ୨୧୬) 


ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର ସାକାର ରୂପ  ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର 
ଆଦ୍ୟ ଭିରିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ସୋନପୁରରେ ଅବସ୍ଥାନ ସମୟରେ ।! ସୋନପୁର 
ମହାରାଜା ଇଂଲିଶ ସରକାରୀ ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର ଶ୍ରୀ ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ରାୟ ବି.ଏ. ଥ୍ଲେ ତାଙ୍କ 
ପଡ଼ୋଶୀ । ତାଙ୍କ ବଡ଼ ଝିଅ - ଯାହାକୁ ଗୋପୀନାଥ ଦିଦି ବୋଲି ଡାକନ୍ତି, ଅନେକ 
ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ପୁସ୍ତକର ପ୍ରତୁଳତା ବିଷୟରେ ଭାଷଣ ଦିଅନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁରୂପ 
ବହି ନଥ୍ବାରୁ ଆକ୍ଷେପ କରନ୍ତି । ସେହି ଆକ୍ଷେପ ତାଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ଉଚ୍ଚମାନର 
ଗ୍ରନ୍ରଚନା ପରିକନ୍ପନାର ମଞ୍ଜିଟିଏ ପୋତିଥ୍‌୍ଲା । ନିଜେ ଆତ୍ମତୀବନୀକାର କୁହନ୍ତି — 
୧୯୨୩-୨ ୪ରେ ଶ୍ରୀ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ରାୟଙ୍କ ଘରେ ଏତେ ବଙ୍ଗଳା ବହି ଦେଖ୍‌, ତାଙ୍କ 
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୩୭୬ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଝିଅ ସଙ୍ଗରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଉଜ୍କର୍ଷର ତୁଳନା ବିଷୟରେ ବାଦତର୍କରେ ଲାଗି 
ରାତିରାତି ମୁଁ ଭାବୁଛି । ସେହି ବାଦବୁଦିଆ ବଢ଼ିଗଲା ମୋ ମନରେ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ମାଳମାଳ ଇଂରେଜୀ ବହି ଦେଖ୍‌, ପଛେ ପାଟନାରେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଆହୁରି କତିକୁ ଆସି ।”  ( ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ - ୧ମ ଭାଗ, ପ୍‌. ୧୦୯) ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାମମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ମକ ବିକାଶ ପାଇଁ କୈଶୋରାବସ୍ଥାରେ ସେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିଜ୍ଞା ନେଇଥ୍‌ଲେ, ପରବ କାଳରେ ଫଳସ୍ବରୂପ ଆମେ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାରଥ୍ଲୁ 
ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ! ସାହିତ୍ୟ ସେବା ନିମିତ୍ତ 
ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ସାହିତିୟକ ସଂଗଠନ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତି, 
ଆଲୋଚନାଚକ୍ରମାନଙ୍କରେ ଯୋଗଦାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥ୍‌ଲା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ କିଛି କରିବାର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା, ଦୃଢ଼ ସଂକଳ୍ପବୋଧ ! ଚୀବନର 
ଅନୁଭୂତିର ଚାରଣଭୂମିରୁ ସେ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ନିଜ ସୃଷ୍ବିପାଇଁ ଉପାଦାନ, ଚରିତ୍ର ଓ 
ଘଟଣା । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରା ପଟ୍ଟଭୂମି, କଥାନକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନାର ଇତିବ୍ରତତ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚେଇ ଦେଇ କୁହନ୍ତି ¬ “ମୁଁ ଗଳ ଲେଖୁଥ୍ଲି 
— ଘାଉଡ଼ା କୁକୁର, ଚାଷୀ ପରିବାରର ଅସହାୟା ବୃଢ଼ୀ, ଗରିବ ମଚୁରିଆ, ଅଭାବୀ 
ଛାତ୍ର କେଉଁ ଦୁର୍ଘଟଣା, ଭୋକ ଉପବାସ, ଗୀ ଚାହାଳିର ପାଠପଢ଼ା, କିରାନିର 
ଘରକରଣା, ଏମିତି କେତେ ସାଧାରଣ ବିଷୟରେ । ” ( ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ - ୨ୟ ଭାଗ, ପ୍‌, 
୨୪୨ ) । ପୁଣି ନିଜ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହନ୍ତି — “କିଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ଜୀବନ ଅନୁଭୂତି 
ବିଷୟରେ କି କେଉଁ ଧାରଣା, ଚିନ୍ତା ବିଷୟରେ । କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ବି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଥୁଲି ।' ' ( ୨ୟ ଭାଗ-ପ୍‌. - ୨୪୨ ) । ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ, ଯାହା ଗୀର 
ଲୋକେ କୁହନ୍ତି ¬ ସେହି ଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଅଭାବ ବ୍ୟଥ୍ତ କରିଥଲା 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ । ଗୀର ସାଧାରଣ ଲୋକେ କଥାବାର୍ଭା କରୁଥ୍ବା ଭାଷା ହିଁ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ । ସେହି ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ସେ କୁହନ୍ତି — “ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଶୁଭେ 
ଆମ ଗୀ ଲୋକେ ଯେତେବେଳେ କଥା କୁହନ୍ତି ! କି ଛନ୍ଦ ! କି ସଂଗୀତ ! ଗାଉଁଲି 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର କି ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ଵୟ ! ଅଳପ କଥାରେ ଭାବ କେମିତି ଫୁଟେ ! ନାଃ ! 
ଏଇ ସହରିଆ ଲୋକେ, ଯେ ଧୋବ ଧାଉଳିଆ ହୋଇ ଶୁଦ୍ଧ ଭଦ୍ରଗମ୍ଭୀର ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରି ସଭା ଭାଡ଼ିରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୁଅନ୍ତି ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କଣ, ଜାଣିବା ସୁବିଧା ନାହିଁ, ତେଣୁ ସେ ଯାହା ପଢ଼ି ପଢ଼ି ଶିଖ୍ଛନ୍ତି, 
ସେହିଆକୁ କହନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ।” ? ( ୨ୟ ଭାଗ - ପୂ. ୨୩୮) । ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ତେଣୁ ସେହି ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନରେ ଗୀ ଗହଳିର 


a a a 


ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ କୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଚରିତ୍ର ଆମ ଚାରିପଟେ ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନରେ 
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ଜୀବନୀରୁ ଆତ୍ମତୀବନୀ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ୩୭୭ 


ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍ବା ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମବାସୀ । ପରଜା, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ଦାଦିବୁଢ଼ା, 
ମାଟିମଟାଳ, ଶିବଭାଇ — ସବୁର ଚରିତ୍ରକୁ ଛୁଇଁହୁଏ , ଚିହିହୁଏ । ଆମ ଜୀବନ ପରି 
ଏମାନେ ଅତି ଆପଣାର । ସେମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିବାକୁ ବେଶିଦୂର ଯିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । 
ଗୋପୀନାଥ ନିଜେଇ ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କେଉଁ ପରିବେଶ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ସେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି, ତାର ବିବରଣୀ “ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ' ରେ ଦିଆଯାଇଛି । 
ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆପେ ଆପେ ଚେରମାଡ଼େ । ଏଥ୍ପାଇଁ ବିଶେଷ ଯୋଜନା 
ବା ପରିକଳ୍ପଧନାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼େନାହିଁ । ନିଜ ସୃଷ୍ତି ସର୍ଚ୍ଚନଭୂମି ସମ୍ପର୍କରେ କୁହନ୍ତି 
— “ଲେଖା ମାଡ଼େ”, ଲେଖା ‘ଘୋଟେ’, ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଚେତନା ଆମଭପ୍ରକାଶ 
କରେ, ଆପେ ସେ ତାର ବାଟ ଖୋଲିଦିଏ, ଆପେ ପଇଟେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଠିକ୍‌ ଖାପିଲା 
ଭଳି ଶବ୍ଦଟି । ଯେତେବେଳଯାକେ ଲାଗୁଥାଏ ଆପେ ଆପେ ସ୍ୟାହି ଝରି କାଗଜରେ 
ଲେଖ୍ହେଇା ପରି ଭିତରର ଚେତନା ଆପେ ଆପେ ଶବ୍ଦ ହୋଇ ଝରି ଲାଗୁଛି, ଆଉ 
ଲାଗୁଥାଏ ଯେ କାଗଜରେ ଏହି ଯେଉଁ ଶହ୍ଦ, ବାକ୍ୟାଂଶ, ବାକ୍ୟ ଲେଖ୍‌ଲେ ତାକୁ 
ପଢ଼ିଦେଲେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରିଥ୍ବା ସେହି ଚେତନା ମୋଠି ପୁଣି ଚେରଁ ଉଠୁଛି, 
ସେତେବେଳଯାଏ ଆନନ୍ଦ ମୋର କହିଲେ ନ ସରେ, ବିଶ୍ଵାସ ଥାଏ ଅଶରୀରୀ ବାଣୀ 
ଆପେ କୂପା କରି ଜନ୍ମ ହେଉଛନ୍ତି । ମୁଁ ତାଙ୍କ ମାଧ୍ଯମ, ମୋ ଜନ୍ମ୍‌ ମୋ ଜୀବନ ଏହି 
ଘଡ଼ିରେ କୃତାର୍ଥ, ଆଉ କ୍ଷଣକୁ ମୁଁ ଥାଏ କି ନଥାଏ ¦ ସେ ଅବସ୍ଥା ଗୋଟିଏ ଆବିନ୍ଧ 
ହେବା ଅବସ୍ଥା, ଯେତେବେଳେ ଅବିକଳ ବାହାରେ ସମସ୍ତେ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ପରିବେଶ ନୁହେଁ, 
ଏମିତି ହୋଇଥାଉ ପଛେ, କିନୁ ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଆକାଶ ତଳେ, ଅନ୍ୟ କେଉଁ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ଉପରେ, ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଆଲୁଅରେ ମଣିଷ ଦେଖୁଥାଏ, ଅନୁଭବ କରୁଥାଏ, ଢୀବନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରୁ ଥାଏ ।” ? (୩ୟଭାଗ - ପୂ. ୨୯୮-୨୯୯) ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଅ୍ଲ। 
ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଜୀବନ କ୍ବିୟାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଙ୍ଗ, ଜୀବିକ। ନଥ୍ଲ। କି 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଗୋପୀନ।ଥଙ୍କ ଜୀବନ ପରି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଥ୍ଲା ଅକୃତ୍ତିମ, 
ଜୀବନବାଦୀ । ତାଙ୍କ ଜୀବନଠାରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଲଗା କରି ବିଚାର କରିହୁଏ ନାହିଁ । 
ନିଃଶ୍ବାସ ପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆପଣାର — ପାଠକ ଏହାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କ 
ଆମତ୍ମଜୀବନୀରୁ ପାଇପାରିବେ । 


ସାହିତ୍ୟ ପରି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅବିଛ୍ନେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଥୂଲା ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ସ୍ଵରସାଧନା । କୈଶୋରାବସ୍ଥାରେ ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ରାୟଙ୍କ ବଂଶୀବାଦନ ତାଙ୍କୁ ମୁର୍ଧ 
କରିଥ୍ଲା । ପରବର ସମୟରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ କର୍ର୍ବ୍ୟର 
ପ୍ରେରଣାରେ । ସେଦିନ ନରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ବଂଶୀ ସ୍ଵନ ତାଙ୍କୁ କିପରି ଜଣେ ଉତ୍ତମ 
ବଂଶୀବାଦକରେ ପରିଣତ କରିଥ୍ଲା, ତାର ସ୍ମତିଚାରଣ କରି କୁହନ୍ତି ¬  ' ସୋନପୁର 
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୩୭୮ ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଗଡ଼ଜାତ ଭିତରେ ନିଶା ଅନ୍ଧାରରେ ବଙ୍ଗ ଦେଶର ନୋଆଖାଲିର ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ 
ବଇଁଶୀର ରାଗିଣୀରେ ସତେ କି ଝୁରି ହେଉଥ୍ଲେ କେଉଁ ହଜିଲା ଅତୀତକୁ | କେଉଁ 
ନର ପ୍ରତୀକ ସେ ଯମୁନା ? ସେ କ”ଣ ସମୁଦ୍ର ପରି ପାବୃନା ନଇ ।”? ( ୧ମ ଭାଗ 
- ପୂ. ୧୦୧ ) ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ନିଶା ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍ଲା ଗୋପାଳ ଘୋଷଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ମଧୁପୁର ପଟାଏତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଚଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
ପାଇଁ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଅଦୃଷ୍ାନ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ, କେବଳ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ, ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ବଡ଼ ଅଂଶୀଦାର ସଙ୍ଗୀତ | ଏହି 
ସଙ୍ଗୀତ ସାଧନା ପାଇଁ ତପସ୍ୟା, ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରିଥ୍‌ଲା ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଛଳଛଳ 
ଅକୃତ୍ତିମ ଜୀବନ ନିକଟରେ । ଆଦିବାସୀ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ବଂଶୀର ତାଳେ ତାଳେ ସେ 
ହଜିଯାଉଥ୍‌ଲେ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ହୋଇ । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟରେ କିଛି ନା କିଛି ଶିକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରବଣତା ଜୀବନର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନା କଣେ ଛାତ୍ର କରି ରଖ୍ଥ୍ଲା । ଏଇଥ୍ପାଇଁ ଶରୀରର ସୁସ୍ଥତା ଓ ବଳିଷ୍ଠତା 
ପାଇଁ ଉତ୍କଳଭୀମ ପଦ୍ମଚରଣ ରାୟଙ୍କଠାରୁ ସେ କସରତ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍ଲେ । ବହୁ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଭବ ସାଇତା ରହିଛି ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ”ରେ । ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ନିଜକୁ ଗଢ଼ିବା ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ସଙ୍କଳ୍ପ, ପୁସ୍ତକ କ୍ରୟ ପାଇଁ ଟିଉସନ୍‌ 
ପୁଣି ନୂତନ ଛ୍ଞାନାର୍ଜନ, ଅଜଣା ଜାଣିବା ପାଇଁ, ଅପରିଚିତ ସହିତ ପରିଚିତ ହେବା ପାଇଁ 
ଏବଂ ବିଶ୍ବଜ୍ଞାନରାଶିର ସାଗରରେ ଲମ୍ଫ ଦେବାକୁ କି ବ୍ୟାକୁଳତା ! ଜୀବନକୁ ଚିହ୍ନିବା 
ପାଇଁ ଆଡ଼ଭେଞ୍ଚର ଜୀବନ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଉପବାସ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ଖାଦ୍ୟାଭାବରୁ 
ଶରୀର ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇଛି, ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଛି; ତଥାପି ବିରତ ରହିନାହାନ୍ତି ଭ୍ରମଣରୁ । ରାତି 
ବିତିଯାଇଛି କେଉଁ ବାରଣ୍ଡାରେ, ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ବା ବିଦ୍ୟାଳୟ ଗୃହରେ । କଲେଜରେ 
କ୍ଲାସ ପାଇଁ ଜର ଛାଡ଼ିବାକୁ ଆଟେବ୍ରିନ୍‌ ଖାଇ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇଛନ୍ତି; ବର୍ଷା 
ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ କିଲ୍ଲା ଖାଇରେ ପଢ଼ି କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତଥାପି ପରାଜୟକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନାହାନ୍ତି । ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖ୍ଛନ୍ତି ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ବିରୋଧରେ । 


ସାହିତ୍ୟ ସାଧନ। ସମୟ ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ବନ୍ଧୁ ଅର୍ଜ୍ଚନ ପାଇଁ 
ପ୍ରୟାସ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଦୃନିଆଯାକର ଲୋକ ଚିହ୍ନା, ଅସଂଖ୍ୟ ମଣିଷଙ୍କ ସଙ୍ଗେ 
ପରିଚିତ ! ତା? ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପରି ଭବିଷ୍ୟତର ରାଜନୀତିଜ୍ଞ; 
କୃଷ୍ଣମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭଗବ ତୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ପରି ବହୁ ସାହିତ୍ୟିକ; ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ପରିଚିତ ଅସଂଖ୍ୟ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଡାକ୍ତର, ଅଧ୍ୟାପକ, ପ୍ରଶାସକ, ବିଚାରକ, ଆଡ଼ଭୋକେଟ, ବ୍ୟବସାୟୀ । 
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ଜୀବନୀରୁ ଆତ୍ମତୀବନୀ : ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥ ୩୭୯ 


ବହୁ ଚରିତ୍ର ଅସଂଖ୍ୟ ଘଟଣା ଓ ଅନେକ ଚମକପ୍ରଦ ସ୍ମ ତିର ଗନ୍ତାଘର ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ । 
ଢୀବନ ଏକ ସ୍ତୋତସ୍ଵବତୀ । ତା” ସ୍ରୋତରେ ଭାସିଯାଏ କେତେ ସ୍ମ ତିର ଡାଳ, ପତ୍ର, 
ପୁଷ୍ପ । କିଛିଟା ଧରି ରଖ୍ହୁଏ, ଅନେକ ଭାସିଯାଆନ୍ତି ସ୍ମ ତିର ଅଥଳ ଗର୍ଭରେ । ମହତ୍ର 
ମନେହୁଏ “ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ ର ସ୍ରୋତକୁ ଅଟକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ସ୍ମ ତିର 
ପଥରବନ୍ଧରେ | ଅନୁଭୂତି ଧକ୍କା ଖାଇ ଫେରିଛନ୍ତି କୂଳକୁ । ଗୋଟି ଗୋଟି ତୋଳି 
ଧରିବାକୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ | ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧ୍କ୍ୟ ଓ ଘଟଣାର ପୁନରାବ୍ରଭ୍ରି ସମୟେ ସମୟେ ପାଠକର କ୍ଲାନ୍ତି ଆଣେ । କିନ୍ତୁ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ -ସୁଲଭ ଭାଷା ଓ ଭାବ ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ! ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟ ବ୍ୟଞ୍ଚନା ସୃଶ୍ଚି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
ଲେଖାରେ ମଗୃ ଥ୍ବା ଗୋପୀନାଥ ହଠାତ୍‌ ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବାମାତ୍ରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଭାବାନ୍ତର ସୃଶ୍ଚି ହୋଇଛି, ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି — “ଚମକି ପଡ଼ି ମୁହଁ 
ଦୂଲେଇ ଅନେଇ ଦେଲି | ୟେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି, ହାତରେ ଖଣ୍ଡେ ମୟୂରପକ୍ଷୀ, ଓଠରେ 
ହସ | ଦୃଶ୍ୟ ବଦଳିଗଲା, ମୋ ଆଗରେ ଯେପରିକି ଖରାବେଳେ ପଦ୍ମପୋଖରୀ, 
ତୁଠରେ କାଚଖମ୍ବ ପରି ପାଣି, ପୋଖରୀରେ ପଢ ଫ୍ରଟିଛି, ପଦମ ଗନ୍ଧ ଶୀତଳ ପବନ 
ସୁଲୁକାଏ ଦେହରେ ବାଜୁଛି, ମହୁମାଛି ଘାଉଁ ଘାଉଁ, ପାଣି ଓଟାରୁଛି !”? (୩ୟ ଭାଗ- 
ପୃ- ୨୯୮) । ଏହିପରି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ବହୁ କାବ୍ୟିକ ସୁଲଭ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପାଠକ ଭେଟେ 
“ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ ରେ । କେତେବେଳେ ବଣ୍ଣ୍ନା ଗିରିତଟିନୀ ପରି ଛଳଛଳ ତ, ପୁଣି 
କେତେବେଳେ ଜୀବନର କଥା କହିବାବେଳେ ଧୀର, ଗମ୍ଭୀର, ମାତ୍ର ଜୀବନଦର୍ଶନ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାବେଳେ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ ପରି ଭାବମୁଗ୍ର । ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଜାଣିବାର, 
ଦେଖ୍‌ବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ “ସ୍ତୋତସ୍ଵତୀ”ରେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନଚରିତ ସାଧାରଣ ଜଢୀବନୀଟିଏ ନ ହୋଇ, ହୋଇଛି ଜୀବନର ମହାକାବ୍ୟ, 
ବ୍ୟକ୍ତିକ ହୋଇ ବି ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ବଜନୀନ ! ଜୀବନକାହାଣୀର ଅର୍ଵାଧ୍କ ଏବେ 
ବି ଅପ୍ରକାଶିତ । ଯାହା ପ୍ରକାଶିତ, ସତେଯେପରି ତାହା ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ର । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନୀ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ଅଭାବଟି ପୂରଣ ହୋଇପାରନ୍ତା । ତାଙ୍କର 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଉଚିତ୍ବ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରନ୍ତା ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରଙ୍କୁ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଚେତନ 
ପାଠକ ଏଇଆ ହିଁ ଆଶାକରେ ଏହି ଢ଼ାତି ନିକଟରୁ । 
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ପରିଶିଷ୍ଟ 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଜୀବନର କେତୋଟି ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା 


୧୯୩୦ 


୧୯୩୨ 
୧୯୩୪ 


୧୯୩୬ 


୧୯୩୮ 


୧୯୪୦ 
୧୯୪୮ 
୧୯୬୯ 

ତିରୋଧାନ 


ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୨୦, ୧୯୧୪ ମସିହା 


ଗ୍ରାମ : ନାଗବାଲି, ଜିଲ୍ଲା : କଟକ 
ପିତା : ସ୍‌ର୍ଯ୍ୟମଣି ମହାଚ୍ତି 
ମାତା : ଦ୍ୂର୍ଗାବତୀ ଦେବୀ 


ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସରେ ସୋନପୁରର ‘ଦି ସୋନପୁର ମହାରାଜା ହାଇ 
ରଂଲିସ୍‌ ସ୍ତଲରେ ଷଷ୍ଠ ଶ୍ରେଣୀରେ ଯୋଗଦାନ । 


ଜୁଲାଇ ୧ ତାରିଖରେ ପିତା ସୂର୍ଯ୍ୟମଣିଙ୍କର ବିୟୋଗ । 


ଜୁଲାଇ ୨୦ ତାରିଖରେ ବିହାରର ପାଟନାରେ ଅଷ୍ଟମ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଯୋଗଦାନ । 


ପାଟନା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ କୂତିତ୍ଵର ସହିତ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରି ମାଟ୍ରିକ ପାସ୍‌ । 


ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରୁ ଆଇ.ଏସ୍‌ସି. ପାସ୍‌ । 


ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରୁ ଇଂରାଜୀ ସମ୍ମାନରେ କ୍ରତିତ୍ଵର ସହିତ ପଞ୍ଚମ 
ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରି ବି.ଏ. ପାସ୍‌ । 


ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରୁ କୃତିତ୍ଵର ସହିତ ଇଂରାଛୀରେ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର 
ଉପାଧ୍‌ ଲାଭ । 


ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୦ ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଶାସନିକ ସେବ! ଚାକିରି 
ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ । 


ମେ ୩୦ ତାରିଖରେ ବିବାହ । 

ମାତା ଦୁର୍ଗାବତୀ ଦେବୀଙ୍କର ବିୟୋଗ । 

୫୫ ବର୍ଷ ବୟସରେ ସରକାରୀ ଚାକିରିରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ । 
ଅଗଷ୍ଟ ୨୦, ୧୯୯୧, ସାନ୍ହୋଜଢେ, କାଲିଫର୍ଣ୍ଣିଆ । 
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୧୯୫୫ 


୧୯୭୦ 


୧୯୭୪ 


୧୯୭୫ 


୧୯୮୧ 


୧୯୮୬ 


ପରିଶିଷ୍ଟ ୩୮୧ 


ସମ୍ମାନ ଓ ପୁରସ୍କାର 


‘ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ( ୧୯୪୯ ) ଉପନ୍ୟାସ ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମେ 
‘ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ” ପୁରସ୍କାର ଲାଭ । 

ମାର୍କସିମ୍‌ ଗର୍କୀଙ୍କର My University’ ଗ୍ରଛର ଅନୁବାଦ ନିମିତ୍ତ 
‘ସୋଭିଏତ୍‌ ଲାଣ୍ଡ ନେହେରୁ ପୁରସ୍କାର? ଲାଭ । 

'ମାଟିମଟାଳ' ( ୧୯୬୪ ) ଉପନ୍ୟାସ ନିମିତ୍ତ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 


ଓ ଭାରତବର୍ଷର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମାନ ଜ୍ଞାନପୀଠ! ପୁରସ୍କାର 
ଲାଭ । 


ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପକ୍ଷରୁ ସମ୍ମାନସୂଚକ ତି.ଲିଟ୍‌. ଉପାଧ୍‌ 
ଲାଭ । 


ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉକ୍କ୍ଷ 
ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ‘ପଦ୍ମଭୂଷଣ ସମ୍ମାନ 'ରେ ସମ୍ମାନିତ ! 


ଆମେରିକାସ୍ଥିତ Sanjosi Universityରେ ସାମାଜିକ ବିଜ୍ଞାନରେ 
adjunct Professor ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତ 
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୩୮୨ 


ଉପନ୍ୟାସ 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 


ଜୀବନୀ 


ପ୍ରବନ୍ଧ 
ନାଟକ 


ଭାଷାଭିରଭିକ ରଚନା 


ଅମୃତ ସ୍ଵାକ୍ଷର 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର 


: ମନ ଗହୀରର ଚାଷ ( ୧୯୪୦), ଦାଦିବୁଢ଼ା (୧୯୪୪), 


ପରଜା ( ୧୯୪୫), ହରିଜନ ( ୧୯୪୮), ଅମୃତର ସନ୍ତାନ 
( ୧୯୪୯), ଶରତ ବାବୁଙ୍କ ଗଳି ( ୧୯୫୦ ), ରାହୁର ଛାୟା 
(୧୯୫୨), ଦୃୁଇପତ୍ର (୧୯୫୪), ସପନ ମାଟି 
( ୧୯୫୪), ଦାନାପାଣି ( ୧୯୫୫ ), ଶିବଭାଇ ( ୧୯୫୫), 
ଅପହଞ୍ଚ ( ୧୯୬୧ ), ଲୟ ବିଲୟ ( ୧୯୬୧), ତନ୍ତିକାର. 
( ୧୯୬୩), ମାଟିମଟାଳ ( ୧୯୬୪), ପାହାନ୍ତା ( ୧୯୭୧ ), 
ଆକାଶ ସୁନ୍ଦେରୀ ( ୧୯୭୨ ), ଅନଳ ନଳ ( ୧୯୭୩), ଦିଗ 
ଦିହୁଡ଼ି ( ୧୯୭୯ ), ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି ( ୧୯୮୮), କିଛି କହିବାକୁ 
ଚାହେଁ (୧୯୮୯), ଜାନକାମସ୍ଥା (୧୯୮୯), ମେରିଆ 
( ୧୯୮୯), ଅନାମ (୧୯୯୩) 


: ଘାସର ଫୁଲ (୧୯୫୧ ), ପୋଡ଼ା କପାଳ (୧୯୫୧), 


ନବବଧୂ ( ୧୯୫୨ ), ଛାଇ ଆଲୁଅ ( ୧୯୫୬), ରଣଧନ୍ଦୋଳ 
(୧୯୬୩), ଗୁପ୍ରଗଙ୍ଗ। (୧୯୬୭), ନା ମନେନାହିଁ 
( ୧୯୬୮), ଉଡ଼ନ୍ତା। ଖଇ ( ୧୯୭୧), ମନର ନିଆଁ 
( ୧୯୭୯), ଶରଶଯ୍ୟା ( ୧୯୯୨), ତିନିକାଳ (୧୯୯୩), 
ବଘେଇ ( ୧୯୯୫), ବାଟବନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ (୨୦୦୫) 


: ଦୀପଂଚଜ୍ୟୋତଚି (୧୯୬୫), ଉକୁୂଳମଣି (୧୯୬୭), 


Radhanath Ray (1978)- ଇଂରାଜୀ ମନୋଗ୍ରାଫ, ଧୂଳି 
ମାଟିର ସନ୍ଧୁ ( ୧୯୮୫) 


: ପ୍ରେମର ନିୟତି ( ୧୯୪୭), କଳାଶକ୍ତି ( ୧୯୭୩) 
: ଦିନ ଦି” ପହରେ ( ୧୯୩୭), ମହାପୁରୁଷ ( ୧୯୫୮) 
: ଗଦବା ଭାଷା ପରିଚୟ (୧୯୫୬), କୁଭୀକନ୍ଧ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵ 


( ୧୯୫୬), କୁଭୀଲୋ କୁତି ନେହି ପଣତୁ ( ୧୯୫୬ ), କନ୍ଧ 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୩୮୩ 


ପରଜା ସ୍ତୋତ୍ର ଓ ସଙ୍ଗୀତ (୧୯୫୭), ସଉର। ଭାଷା 
(e୯୭୮) | 

ଆମ୍ଲଜୀବନୀ : ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ - ୧ମ ଭାଗ (୧୯୯୨), ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ - ୨ୟ 
ଭାଗ ( ୧୯୯୯), ସ୍ରୋତସ୍ବୃତୀ - ୩ୟ ଭାଗ ( ୨୦୦୦) 


ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ : ଭାରତ ଆଜି ଓ କାଲି (୧୯୬୦), ଯୋଗାଯୋଗ 
( ୧୯୬୬), ମୋ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ( ୧୯୬୯), କଥା ଭାରତୀ 
( ୧୯୭୩), ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍କୀ ( ୧୯୮୫), ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶାନ୍ତି- 
୧ମ ଭାଗ (୧୯୮୩), ଯୁବ ଓ ଶାନ୍ତ - ୨ୟ ଭାଗ 
(୧୯୮୫), ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶାନ୍ତି - ୩ୟ ଭାଗ (୧୯୮୬) । 
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ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଣାପ୍ୟ ରଚନା 


* କିରାନୀ ( କବିତା ) 
* ଅବିବାହିତର 
ଆରାମର୍ଚୌକି 


* ମୁଭ୍ତିପଥେ ( ଏକାଙ୍କିକା ) 


× ମିଳନର ଛନ୍ଦ 


: ସହକାର (ମା ୧୯୩୬), ଷୋଡ଼ଶ ଭାଗ, 


୧୩୪୩ ବର୍ଷ, ୧୧ଶ ଓ ୧୨ଶ ସଂଖ୍ୟା । 


: ନବଭାରତ, ୧୯୩୬ ମସିହା, ୧୧/୨ ସଂଖ୍ୟା । 
: ନବଭାରତ, ୧୯୩୭ ମସିହା, ୨/୪ ସଂଖ୍ଯା, 


୩/୪ ସଂଖ୍ୟା, ୪/୪ ସଂଖ୍ୟା, ୫/୪ ସଂଖ୍ୟା ! 


: ନବଭାରତ, ୧୯୩୭ ମସିହା, ୧୧/୨ ସଂଖ୍ୟା ଓ 


୧୧/୩ ସଂଖ୍ୟା । 


*× ଭୌଗୋଳିକ କାହାଣୀ ( ବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଇଁ 


ରଚିତ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ) 


*× ଉପର ତଳି 


>× ଭଲପାଇବାର ଶେଷକଥା 
(ପତ୍ରୋପନ୍ୟାସ ) 


× ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ 


× ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଢିପ ଓ ଢାଲୁ 


: ୧ମ ଓ ୨ୟ ଭାଗ ( ୧୯୩୮ ମସିହା ) ପ୍ରକାଶକ : 


ଚୌଧୁରୀ ଲୋକନାଥ ନନ୍ଦ, ସାରସ୍ବତ ଭଣ୍ଡାର, 
କଟକ । 


: ନବଭାରତ, ୧୯୩୮ ମସିହା, ୭/୪ ସଂଖ୍ୟା । 


: ନବଭାରତ, ୧୯୩୯ ମସିହା, ୧୨/୫ ସଂଖ୍ୟା, 


ପୁନଃ ପ୍ରକାଶିତ, ନବରବି, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା- ୨୦୦୫ ! 


: ରବୀନ୍ଦ୍ର ସ୍ମରଣିକା ( ୧୯୬୧ ), ରବୀନ୍ଦ୍ର ଶତବାର୍ଷିକୀ 


ଉପଲକ୍ଷେ ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, 
ଶାର୍ରିନିକେତନ ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରକାଶିତ ! 


: ସୁରଣିକା ( ୧୯୭୨) ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ହୀରକ 


ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
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ପରି ଶିଷ୍ଟ ୩୮୫ 


× ଆମ କଲେଜର 
ଶତବାର୍ଷିକୀ : ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ ଶତବାର୍ଷିକୀ ସ୍ମରଣିକା । 


* ‘ଝଙ୍କାର ରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ 


: ( ୧ ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବର୍ଭମାନ ସମୟ, ୪/୩ ସଂଖ୍ୟା 
: ( ୨ ) ଶୃଦ୍ରମୁନି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଆବିର୍ଗ ଵ ସମୟ, ୮/୪ ସଂଖ୍ୟା 
: (୩) ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଘର କେଉଁଠି ? ୮/୭ ସଂଖ୍ୟା 
: (୪) ପ୍ରାଚୀ ଉପତ୍ୟକାର ଦେବଦେବୀ ଓ 
କଣିଆର ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ୮/୧୧ ସଂଖ୍ୟା 
: (୫) ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମୟ ଓ ସଭାପର୍ବ, ୯/୪ ସଂଖ୍ୟା 
: (୬) ଯୁଦ୍ଧ ଓ ସାହିତ୍ୟ, ୧୫/୨ ସଂଖ୍ୟା 
: (୭) ଏଇ ପଥ, ୨୫/୫ ସଂଖ୍ୟା 
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ଡଃ ସୁନାମଣି ରାଉତ 
ଡଃ ରଞ୍ଚିତା ନାୟକ 


ତଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ 


ଡଃ ରମାକାନ୍ତ ନାୟକ 


ଡଃ ଅଜୟ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 


ତଃ କୁମୁଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 


ତଃ ତୀର୍ଥାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 


ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଡଃ ବଳରାମ ମଲ୍ଲିକ 


: ପ୍ରାଧାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଶୈଳବାଳା 


ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କଟକ- ୧ | 


: ପ୍ରାଧ୍ାପିକା, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଶୈଳବାଳା 


ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କଟକ-୧ | 


: ପ୍ରା୍ାପକ, ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 


ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ବ୍ରହ୍ମପୁର - ୭, 
ଗଞ୍ଜାମ । 


: ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଓ ମୁଖ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 


ଫକୀର ମୋହନ ସ୍ବୟଂଶାସିତ କଲେଜ, 
ବାଲେଶ୍ବର । 


: ଅଧ୍ୟାପକ, ସ୍ଵାତକୋତଉ୍ର ଓଡ଼ିଆ 


ବିଭାଗ, ମହାରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି 
ସ୍ବୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି, ଜି. : ଗଜପତି । 


: ପ୍ରାଧାପକ, ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 


ସରକାରୀ କଲେଜ, ଅନୁଗୋଳ | 


: ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 


ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ, କଟକ-୩ | 


: ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଓ ମୁଖ୍ୟ, ସ୍।ତ କେୋରଉର 


ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସ୍ବୟଂଶାସିତ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ବୃହୁପୂର - ୧ । 


: ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ, ରେଭେନ୍‌ସା ଜୁନିଅର୍‌ 


କଲେଜ, କଟକ - ୩ । 
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୧୧. 


୧୨. 


୧୩. 


୧୪. 


୧୫. 


୧୬. 


୧୭. 


er. 


. ତଃ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି 


ପରିଶିଷ୍ଟ ୩୮୭ 


ଡଃ ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା 


ତଃ ପ୍ରତ୍ୟୁଷ କୁମାର ମିଶ୍ର 


ଡଃ ସବିତା ପ୍ରଧାନ 


ଡଃ ଅଶୋକ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ : 


ଡଃ ପ୍ରଦୀପ୍ତ କୁମାର ବାରିକ୍‌ 


ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ଭ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଡଃ ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ଦ୍ବିବେଦୀ 


ଡଃ ଆଲୋକ ବରାଳ 


: ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଫେସର, 


ଭୁବନେଶ୍ବର । 


: ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 


ଚାନ୍ଦୋଳ . କଲେଜ, ଚାନ୍ଦୋଳ, 
ଡି. : କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା । 


: ବରିଷ୍ଠ ଗବେଷକ, ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 


ବିଭାଗ, ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର -୭, ଗଞ୍ଜାମ । 


: ପୁଫେସର, ସ୍ବ।ତକୋରର ଓଡ଼ିଆ 


ବିଭାଗ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ, 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ । 
ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 


ନୂଆପଡ଼ା କଲେଵ, ନୂଆପଡ଼ା, 
ଜି. : ନୂଆପଡ଼ା, ଓଡ଼ିଶା । 


: ପ୍ରାଧାପକ, ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 


ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସ୍ବୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର - ୧, ଗଞ୍ଜାମ । 


: ପୁଫେସର, ସ୍।ତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 


ବିଭାଗ, ବହୁପୂର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର-୭, ଗଞ୍ଜାମ | 


: ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ସ୍ଵାତକୋଉର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 


ଖଲ୍ଲିକୋଟ ସ୍ବୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର- ୧, ଗଞ୍ଜାମ । 


: ବରିଷ୍ଠ ଗବେଷକ, ସ୍ଵବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 


ବିଭାଗ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନ, 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ । 
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